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अस्तावना 


उपन्यास की जितनी भी परिशाषायें की गयी हैं, उनमें इसके मुल तत्व 
(उप--न्यस्त-शअर्थातू, जीवन के निकट) को ही अभिव्यक्त करने को चेष्टा की 
गयी हे । मैथ्यू आनेल्ड मे इसे 'जीवन की आलोचबा' कहा है, तो हैनरी जेम्स ने 
उपन्यास की साथकता 'जीवन की अभिव्यक्ति” में देखी है । इसी प्रकार राल्फ 
फापस ते जहां इसे 'मानव जीवन का गद्यध' कहा है और जेम्स वारेन बीच ने 'मानव 
स्वभाव के अध्ययन! को उपन्यास का मुर लक्ष्य बताया है, वहां ग्रांट ओवर्टन ने 
उपन्यास में 'मानव के धन्तर्जीवन'! की अभिव्यक्ति! को प्रमुखता दी है धौर प्रेमचन्द 
ने 'मानव-चरिन के रहस्योद्घाटन को” उपन्यास का मूल तत्व कहा है। तात्पय॑ 
यह कि घुम्रा फिरा कर एक ही बात कही गयी है कि उपन्यास-रचना का मूलाधाय 
सानव जीवन है और इसका मूल लक्ष्य सानव-जीवन की व्याख्या करना है। उपन्यास 
मोर माचव-जीवन को सभी ने अभिन्न साना है, शौर विविध शब्द-योजना द्वारा इस 
पभिन्नता फो उन्मुक्त रूप से स्वीकार किया है। 


उपन्यास औय सानव-जीवन की इस अभिन्नता का अनिवाय परिणाम 
उपन्यास घोर नैतिकता की अभिन्नता में भी प्रकट हुआ है । उपन्यास का काम 
भानव-भाच रण की व्याख्या करता है तो नैतिकता, मानव के श्लाचरण का नियमन 
करती है। इसलिये, उपन्यास और नैतिकता का क्षेत्र एक होने के कारण दोनों को 
छघलग-भलग रखता सम्भव नहीं है। मानव क्लाचरण की व्याख्या श्थवा मल्यांकन 
करते समय उपन्यासकार को विवश होकर नैतिक आदरणशों एवं नैतिक मल्यों का 
सहारा लेना पड़ता है, इसलिये भी उपन्यास गौर नैतिकता में दूरी बनाये रहते का 
प्रयास असफल ही नहीं, हास्यास्पद कहलायेगा । 


' उपन्यास बोर नैतिकता की उपयुक्त अभिन्नता को ध्यान में रखकर ही 
प्रस्तृत शोध की योजना की गयी है। उपस्यास और नैतिकता का क्षेत्र एक होने 
के कारण उपश्यास रचता में नैतिकता "का समावेश अनिवाय॑ तो है हो, साथ ही 
उपन्यास की रचता और इसके विकास पर भी नैतिकता का प्रवल- एवं अमिट 
प्रभाव पड़ता अपरिहाये है । अतएवं, उपन्यास-रचना पर नैतिकता के प्रभाव के दृष्षि- 
कोण से प्रस्तुत प्रबाष्ध में हिन्दी उपन्यास-सा हित्य के विकास का- अध्ययन क्यों ह 
गया है । एक दृष्टि से देखा जाये तो हिन्दी उपन्यास के घिकास॑ का मैं तिक॑ दृष्टिकोंण - 


६] सु [ हिन्दी उपत्यास का विकास और नैतिकता 


से जध्ययन; नया होने के साथ-साथ मोलिक भी है- इस अध्ययन्त फो गहन एवं 
व्यापक बनाने के लिएं प्रस्तुत प्रवन्ध को पांच परिच्छेदों में बांटा गया है । ये पांच 
परिच्छेद, वस्तुत:, इस बध्ययन के पांच विधिघ पहलू हैं, इसलिये इसके आगे इन 
पांच परिच्छेदों का संक्षिप्त परिचय दिया गया है, जिससे इस अध्ययन की सामान्य 
रूपरेखा स्पष्ट की जा सके । 

प्रस्तुत प्रवध्ध का प्रथम परिच्छेंद उपन्यांस-रचना पर नैतिकता के प्रभाव के 
अध्ययन के सिद्धान्त-पक्ष से सम्बन्ध रखता है। इसमें नैतिकता के लक्ष्य गौर इसके 
तिविध-छप की विवेचना करते हुए नेतिकता और साहित्य के परस्पर सम्बन्धों पर 
विचार किया गया है। तदुपरान्त, उपन्यास-रचता की प्रक्रिया ओऔरश उपन्यात्त के 
लक्ष्य, उपन्याय-साहित्य पर उपन्यासकार की आत्माभिव्यक्ति और उसके नैतिक 
चिन्तन के प्रभाव के आलोक में इसी बात को परखने की चेष्टा की गयी है कि यह 
प्रभाव कहां तक अनिवार्य हैं और उपन्यास के स्वरूप-निर्धारण में इसका कहां तक 
हाथ है। इस प्रकार, साहित्य बोर नैतिकता के परस्पर सम्बन्ध पर विचार करने 
के उपरान्त, प्रस्तुत प्रधम्घ के मुठ विषय--मर्थात्‌, उपन्यास और नैतिकता के आपसी 
सम्बन्ध के विविध पहलुओों की विवेचना की गयी है । 

दूसरे परिच्छेद में हिन्दी उपन्यास के विकास की पृष्ठभूमि का नैतिक 
दृष्टिकोण से अध्ययन किया गया है । इस अध्ययन्न से एक बात स्पष्ट हो जाती 
है कि ज्यों-ज्यों उपन्यास और सावचव-जीवन की निकठता बढ़ती गयी, त्यों-त्यों हिन्दी 
के उपन्यास-साहित्य का उत्तरोत्तर विकास होता गया है। इस सामीप्य-वृद्धि की 
तोन स्थितियों, ओर तदनुसार, हिन्दी उपन्यास के विकास के तीन चरणों पर दूसरे 
परिच्छेद में विचार किया गया है । इस विकास के प्रथम चरण भें हिन्दी उपन्यास 
और मानव-जीवन का बहुत थोड़ा सम्बन्ध था, इसलिए नीति-शिक्षा अथवा लछोकरंजन 
की प्रवृत्ति का अनुसरण करते हुए हिन्दी में उपदेशात्मक अथवा तिलस्मी और 
जासूसी उपन्यासों का बोलबाला रहा । दूसरे चरण में मानव-जीवन की व्याख्या के 
प्रयास के कारण सापत्तमाजिक बोर ऐपिहासिक उपन्यासों की परम्परा पृष्ठ हुई, औौर 
तीसरे चरण में मानव के अन्तर्जीवन के चित्रण के कारण मचोवैज्ञानिक उपन्यासों की 
नींच पड़ी । इस प्रकार, इस परिच्छेंद में यही बात दिखायी गयी है कि हिन्दी का 
उपन्यास-साहित्य मानव-जीवन के विविध पहलुओं की बधिकाधिक व्याख्या करने के 
प्रयास में स्वयं. भी विकसित हुआ है । 

: प्रस्तुत प्रबन्ध के तीसदे परिच्छेद में, उपन्यास के- स्वरूप-निर्धारण- पर 
उपसच्यासकार के नैतिक चिन्‍्तन एवं जीवन-दरशशेन के प्रभाव की दृष्टि से, हिन्दी उपन्यास 
के सवरूप-विकास का सर्विह्तार अष्ययन किया गया है। इस स्वरूप-विकास सम्बन्धी 
अध्ययत्त के लिये हिन्दी के प्रतिनिधि उपस्यायकारों . की रचता्ों पर विचार कियो 
गंगा: हैं: हिंसदों: के प्रेतितिंधि उंपन्योसकोरर के न्तिं संवेश्री प्रेमेचाद: जयंर्शकरप्रसेरद: 
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वन्दावनलाल वर्मा, जैनेस्द्र कुमार, इलाचन्द्र जोशी, सब्चिदातन्द हेंध्सवर्ड-त7वायन 
'अज्ञेयः भौर यशपाछ प्रभृति प्रसिद्ध उपस्यासकाद लिये गये हैं। इच उपन्यासकारों 
के नैतिक चिन्तन एवं जीवन-दर्शन क्वी विविधता ने हिस्दी उपन्यास के उहेश्य, 
कथावक, चरिन्र-चित्रण, भाषा बादि विभिन्न तत्वों को किस प्र्ाद प्रधावित किया 
है भौर हिन्दी उपस्यासः का स्वरूप-विकास फीसे हुआ है-बस्तुत, इन दातों का 
सविस्तार क्षपण्पयन ही तीयरे परिच्छेद का लक्ष्य है। इस विस्तृत बषध्ययत्त के कारण 
प्रस्तुत प्रबन्ध का तीसरा पब्च्छिंद् ऋत्यन्त महत्वपुर्ण कहा जा सकता है । इस 
परिच्छेद में उपन्यास-रचना पर उपन्यासकाए के चेतिफ चिन्तन के प्रभाव का अध्ययन 
प्रमुख रूप से किया गया है, इसलिए इसे व्यक्तिपदक अध्ययत कहना अधिक ठोक 
है। साथ हो, हिन्दी के प्रतिनिधि उपन्यासकारों का अध्ययन इस क्रम से किया गया 
है कि हिन्दी उपण्यास-पाहित्य के ऋििक विकास की सासान्य झपरेखा भी खिचती 
चली गयी है। 

उपन्यास-रचना पर उपन्यासकाण के नैतिक चिन्तन के प्रभाव का एक और 
पहल से अध्ययन करने के लिए, चौथे परिच्छेद में पात्रों के सुजय लोच उपन्यासक्रार 
के नैतिक चिन्तन में विद्यमाच मूलभूत साम्य पर विचार किया गया है । इस मूलभूत 
साम्य के आलोऊ में हिन्दी उपन्यास के दायक, खलबायक, नायिका तथा गौण पात्रों 
की उद्भावत्ता ओऔद उनके चदित्र-विकास की प्रवृत्तियों को विशेष रूप से विवेचना 
की गयी है। इस परिच्छेद में यही दिखाया गया है कि ज्यों-ज्यों उपन्यासक्राद का 
चिन्तत नैतिक सर्यादा-पालन भीर नैतिक बास्था से परे हटकर, नैतिक विद्रोह भौर 
नेतिक झनास्था की ओर प्रवृत्त हुआ है, त्यों-त्यों उपन्यास के नायक और चायिकाओं 
के चरित्र की उद्भावना दौर उनके चरित्र-विकास में नैतिक अनाध्या और विद्रोह 
का स्वण प्रचल हो उठा है। इसी प्रकार, खलनायक की उद्भावता सें भी उपस्यास- 
कार का वेतिक चिन्तव मुखरित हो उठा हैं। सामाजिक कलुषता को खलनायक 
का चोला ओोढ़ाते-गोढ़ाते उपन्यासकार ने मानव-मन की जान्तरिक गन्दगी को जलल- 
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नायक के रूप में प्रस्तुत करना प्रारम्भ किया है । 


प्रस्तुत प्रवन्ध के अंतिम परिच्छेद में हिन्दी उपन्यास के विकास के व्यक्तिपरक 
अध्ययन के बजाय, वच्तुपरक अध्ययन को प्रमुखता दी गयी है। तीसरे और चौथे 
परिच्छेद में उपन्यासकार के मैतिक चिन्तन को ल्लाधार मानकर हिन्दी उपन्यास के 
विकास का जहां व्यक्तिपरक अध्ययन किया गया हैं, वहां पांचवें परिच्छेद में, समाज 
की नैतिक, व्यवस्था में होने घाले परिवर्तत पर सामान्य विचार करते हुए हिन्दी 
उपन्यास के विकास का बस्तुपरक अध्ययच किया गया है। हिन्दी उपन्यास से 
समाज की नैतिक व्यवस्था में होने वाले परिवर्तेत को चित्रित करने का प्रयास किया 
हैं भौर इस चित्रण के प्रयास में स्वयं भी विकसित हुबा है। समाज की नैतिक 
व्यवस्था में होने वाला परिवर्तुंव मुख्यतः ससाज में घर्म-भावता, वर्ण-व्यवस्था, नादी 
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की घ्थिति, प्रेम, विवाह भादि विविध क्षेत्रों में हुआ है । .हिन्दी उपय्ास के विकास 
पर समाज की नैतिक व्यवस्था में होने वाले परिवतेच की प्रवृत्तियों एवं परिवर्तन 
के क्र का इस रूप में प्रभाव पड़ा है कि नैतिक परिवतेन की प्रगतिवादी, बुद्धिवादी 
भौर व्यक्तिवादी भ्रवृत्तियां उपन्यास के विकास की भी प्रवृत्तियां बन गयी है ओर 
नेतिक परिवरतंत का उदुबोधन, विश्लेषण और विद्रोह का क्रम उपन्यास के विकास 
का क्रम बन गया है। इस प्रकार, पांचवें परिच्छेद में नैतिक दृष्टि से हिन्दी उपन्यास 
के विकास का वस्तुपरक अध्ययन किया गया है । 

हिन्दी उपन्यास के विकास का नैतिक दृष्टिकोण से अध्ययन्न करने के लिए 
प्रस्तुत प्रबन्ध को जिन पांच परिच्छेदों में बांदा गया है, उनका ऊपर संक्षिप्त परिचय- 
मात्र दिया गया है.।. इस परिचय से इस प्रवन्ध के लक्ष्य एवं क्षेत्र की सामान्य 
जानकारी देने के अतिरिक्त हिन्दी उपन्यास के विकास की सासान्‍्य प्रवृत्तियों को 
हल्की-सी रूपरेखा खींचने का यत्न किया गया है। भतएवं, यहां पर इस संक्षिप्त 
परिचय से ही सन्‍्तोष कण, इसके आगे हिन्दी उपन्यास के विकास का विस्तारपुर्वक 
अध्ययन्न किया गया है । 


प्रस्तुत शोघ-कायं लखनऊ विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के प्राष्यापक, 
मुरुवर डा० विपिन बिहारी जी त्रिवेदी के निर्देशन में सम्पूर्ण हुआ है। शोध के क्षेत्र 
में मुझ सरीखे नोसिखिये छनुसन्धित्सु को अपने अगाध स्वेह से प्रोत्साहित कर भौर 
अपने अमूल्य सुझावों से सही मार्ग बताकर, आपने इस शोध को अधिकाधिक गहन 
बनाने और इस प्रबन्ध को संवारने के लिए जो मेश अनुपम मार्गदर्शन किया है, 
उसके लिए मैं गृुरुवर का बहुत ही भाभारी हूं। इस शोध को पूण करते का श्रेय, 
वस्तृत:, आपके स्मेहपूर्ण निर्देशन को ही दिया जायेगा, मैं तो केवल निमित्त-मात्र 
रहा हूं। इस पर, इस प्रबन्ध की पाण्डुलिपि को बार-बार पढ़ने मौर सुझाव देने 
का आपने जो अनेक बार कष्ट उठाया, उसे देखते हुए अन्त में मैं यही कहूंगा कि 
प्रस्तुत शोध की जो भी अच्छाइयां हैं, वे आपके निर्देशन के कारण हैं, भौर जो भी 
कमियां हैं, वे मेरे भवाड़ीपन के कारण है, इसलिये मेरी हैं । 


-सुखदेव शुक्ल 


ध्छ 


” विषयानुक्रम 


१-साहित्य और नेतिकता (सिद्धान्त पक्ष) १-१८ 
नैतिक संक्रण का काल-मैतिक विकास क्रम और संक्रमण काल; 
धब्द-व्यास्या और चसैतिकता के त्रिविध रूप--धर्म गौर नैतिकता; 
तैतिकता के त्रिविध रूप -मूल नैतिकता, मानव सभ्यता का मूलाघार, 
सामाजिक नैतिकता, सामःजिक नैतिकता झ्ौर सामाजिक सुदृढ़ता, 
बैयक्तिक नैतिकता, वैयक्तिक नैतिकता का स्वरूप निर्धारण, स्वतन्न 
व्यक्तितत का विकास, वैयक्तिक और सामाजिक नैतिकता में संघर्ष, 
वैयक्तिक नैतिकता और जीवन दर्शन , नैतिकता के वाह्य रूप, अंतः 
प्रकृति में साम्य, भिन्नता के कारण, साहित्य भौर नैतिकता का परस्पर 
सम्बंध, अतिवादी चिंतन, साहित्य-रचता की प्रक्रिया मौर ने तकता, 
साहित्य और नैत्तिकता की अभिन्नता, आदश्शवाद की प्रतिष्ठा; उपन्यास 
और नैतिकता--उपश्यास-रचना का लक्ष्य, उपन्यास और दाशंनिकता 
उपन्यास-रचता जोर उपन्यासकार का जीवन-दर्शन, जीवन-दर्शन को 
अनिवाय अभिव्यक्ति, उपन्यासकार की मात्माभिव्यक्ति और सच्चाई। 
आत्माभिव्यक्ति और नैतिक कत्त व्य, उपन्यास का स्वरूप-निर्घारण भार 
नेतिकता, उपन्यास-रचना ओर सामाजिक चैंतिकता, उपन्यास का 
नैतिक व्यवस्था पर प्रभाव, निष्कषं | 


२-विकास की पृष्ठभूसि और नेतिकता २६--४६ 


हिंदी उपन्यास के विकास की पृष्ठ भूमि-विकास का प्रथम चरण--मनो- 
रंजन प्रधाव उपन्यास; विकास का दूपरा चरण-प्रेमचंद, जयशंकर 
प्रसाद, वृन्दावनलाल वर्मा; विकास का तोसरा चरण-मवरोवैज्ञ.विक 
उपन्यास, जैनेन्द्र कुमार, इलाम्बंद्र जोशी, अज्ञैय; निष्कर्ष । 


३-हिंदी उपन्यास का स्वरूप-विकास और नैतिकता ४७--२६८ 


प्रस्तावता-स्वरूप निर्धारण और नैतिक चिन्तन, स्वरूप विकाश्ध के 
अध्ययत्त का कस । प्रेमच्रु--विकासः क्री नई दिशा; जीवन-दर्शन-पछु।तव- 
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वाद, आश्षावाद, आदर्शवाद, प्रेमचन्द के चिन्तस के विधिध रूप, -सुधार- 
वादी रूप, गांधीवादी रूप, समाजवांदी रूप, साहित्यिक जादर्श, साहित्य 
गौर जनकल्याण, साहित्यादर्श और जीवनादर्श में समानता; उपन्यास- 
रुचना का उ्हँ श्य--सोह श्य साहित्य रचना, उपयोगितावादी पक्ष, नाम- 
करण, विषय चयन, नारी समस्या, भछुत समस्या, कृषक वर्ग की सम- 
स्पायें, सिष्कषें, उपदेशात्मकता, पदोक्ष: प्रणाली, प्रत्यक्ष प्रणाली; कथा- 
वस्तु-समस्या मूलक कथानक, उपसंहार, वाटकीय प्रसंग, सुखाभ्त व 
दुखान्त कथानक; चरित्रचित्रण--पान्नों का- चयत, पात्रबाहुलय, भादर्शा- 
तुराम की प्रवृत्ति, पान्नों का चरित्र विकास; भाषा--सोह दय भाषा, वीति' 
वाकक्‍्यों की भरमार, व्यंग्य पूर्ण भाषा, संयमपुर्ण भाषा । 

जयशंकर 'प्रसाद॑-यथार्थवादी उपन्यास रचना की परम्परा, जीवनदर्शने। 
साहित्य बौर दर्शन, अध्यात्मवाद, धानन्दवाद, मानववाद; उदू श्य पक्ष-- 
दुख और अभाव का चित्रण, नामकरण, विषय चयन, निष्कर्ष-निर्धारंण; 
कथानक--कथानक का गठन, नियति, चमत्कारपूर्ण' घटनायें, उपसंहार; 
चरित्र चित्रण-पात्रों का व्यापक चयन, चरित्र चिंत्रण, सामाजिक विष- 
मता का चित्रण; भाषा-काउ्यतत्व का प्राघान्य, सूक्तियां, व्यंग्यपूर्ण भाषा । 
वृन्दावनलाल वर्मा--ऐतिहासिक उपन्याश्"ों की परम्परा, साहित्य सृजन 
भोर ऐतिहासिक शोध का समन्वय, बुन्देलखण्ड के प्रति श्रद्धा, व्यक्तित्व' 
की अभिव्यक्ति, जोचन-दर्शन, आत्मत्याग का बादर्श, प्रेम का सात्विक' 
रूप, तेजस्विता और शौये का आदशे; उद्देशंयपक्ष-स्वणिम अतीत: का 
उद्घाटन, विषयचयन; निष्कर्ष निर्धारण; कथानक-गठन, विकास, युद्ध 
की घढनायें, प्रणंय-प्रसंग, उपधंहार, चरित्र चित्रण-पावों का चयन, चरित्र- 
विकास, स्वाभिमान की भावना, आत्मवलिदान; भाषा-शओजस्वितों; 
वीरदर्पोक्तियां, संयत भाषा । 


जनेन्द्रकूमा र--जीवनदशन; दार्शनिकता, बुद्धिवादिता, अहिसाभाव, बह 
का दमन, हिंसा का तिरस्कार, जैनेन्द्र और गांधीवाद,' साहित्यादर्शी, 
साहित्य गौर साहित्यकार, साहित्य .का रक्ष्य, उपन्यास का लक्ष्य; 
उद्देश्यपक्ष--तामक रण, नामकरण-द्वात्य उद्देश्य का. संकेत, विषय चयन, 
नंतिक और मनोवैज्ञानिक जटिलताओं का. चित्रण, अहमन्यता का उद्घाटव, 
समाज का चित्रण; निष्कर्ष-जिर्धारिण-जीवनादशों की प्रतिष्ठो, त्याग 
थौर प्रेम का बादर्श, शहिसा- का आदर्श, आत्मरत्ति के दुष्परिणाम, भात्म- 
पोड़न का महत्व, निस्पुह जीवन का छादर्श। कथानक-कथावस्तु की 
गोण स्थिति; कथानंक का गठत--मोति ह छान्तद्व नव पर आधारित; कथा 
का विकास-व्यक्तिनिष्ठ: कथानक, संक्रेत .प्रधात . कथानक । लसाधारण 
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घटनाओं का अभाव, मौत्सक्य का संचार, अश्लील घेटतायु,- जैनेद्र का 
साध्य; कथानक का उपसंहार-नैतिक आदर्दा की प्रतिष्ठा, नेतिक कततेव्य 
अहंभाव का दमन, हिंसा की व्यर्थता, निस्संग जीवन का आदर्श, दुखान्त 
कथानकों का बाहुल्‍य, प्रदनान्‍्त कथावक; पात्र वे चरित्र चित्रण--पात्रों 
का चयन, वर्गीकरण, स्वल्पता, प्रवृत्ति. निर्देश, आादर्शवादी और दार्शनिक 
पात्र चरित्रविकास, प्रवृत्ति उद्घाटन, रहस्थात्मक आादर्शवाद, नारी पात्रों 
का स्वेच्छाचा र, व्यक्तित्वहीन पतिपात्र, स्वेष्छाचार का समर्थन; भाषा-- 
सरल एवं प्रवाहमयी भाषा, विचार प्रवर्तेकता, समर्थ एवं लालित्यपूर्ण 
भाषा, जनसंस्क्ृति की प्रतिष्ठा, प्रतीक योजना, संयत भाषा । 

इलाचन्द्र जोशी-जीवनदर्शव ५ जनवाद, अहंवाद का उन्पृलत, समन्वय- 
वाद, जनसंस्क्ृति की प्रतिष्ठा; उद्दे ब्यपक्ष-उद्ं श्यपक्ष की प्रवकृता, विषय 
चयन, मानसिक जटिलता और अन्तह ढ्व; निष्कर्ष निर्धारण-उदात्त निष्कर्ष, 
अहंवाद और समाजघाती प्रवृत्तियां, कुण्ठा कौर समाजधघात, बूजवामनो- 
वृत्ति और अहम्‌प्रेम; कथानक-कथावक का गठन, सानसिकर इन्द्र कौर 
कृष्ठा का आघाय, उलझन का मुनरूप; कथानक का विकास-हवन्द्र ओर 
कुण्ठा का उद्घाटन, मानसिक प्रतिक्रिया, असाधारण घटनाओं का समा- 
वेश, वासनापूर्ण प्रसंग, विश्ठेषण का लक्ष्य, उपसंहार, अन्त; पात्र व 
चरित्र चनण-पात्र-चयन, समाज का व्यापक चित्रण, व्यापक चयन, 
जटिलता का चित्रण; प्रवृत्ति निर्देश-असाघधारण भ्रवृत्तियां, चरित्रविकास, 
अत्तिवादी चित्रण, असाधारण पात्र, मतिमानव पात्र, दार्शनिक चिन्तन 
ओऔर मनोविष्लेषण; भाषा--उपप्ताओं की भरमार, वेज्ञानिक उपमायें, 
लम्बे कथोपकथन । 


शज्ञषेय-जोवनदर्शन ४ फ्रायडवाद का प्रभाव, व्यक्तिवादी चिन्तन, आत्म- 
दमन का विरोध, विद्रोहभावना, दुखपूजा; साहित्यिक आर्दर्श-अहं की 
प्रतिष्ठा, विद्रोह का स्वर, उह् श्यपक्ष-विषयचयन, विंद्रोह भावना; 
निष्कर्ष निर्धारण-विद्रोह में सिद्धि; कथानक-गठन ओर विकास, -विद्रोह 
फी कहानी, नियति की गाथा; कामुक प्रसंग, नैतिक मर्यादाओं की 
उपेक्षा; पात्र व चरित्रचित्रण-निजत्व का प्रक्षेपण, सुजब और चरित्र- 
विकास, जटिल पात्र, स्वच्छन्दर ब्राचरण, दार्शनिक आधार, भावुक 
आदर्शवाद; भाषा--तमर्थ एवं प्रौढ़ भाषा, प्रतीक योजना, काव्यमयो 
भाषा, नरत चित्रण । 


यशपाल-राजने तिक उपन्यासों की परम्परा; जोवनदर्शन-माकक्‍सेवादी 
चिस्तन का धरभाव, आर्थिक निर्धारण का प्रभाव, समाजवाद का लूक्ष्य 
जितन का जाघार, समाजवाद का भआादशे, पूजीवाद और गांघीवाद से 
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विरोध, एकांगी चितन; साहित्यादर्श-पाहित्य की उपयोगिता, साहित्यकार 
का कतंव्य, सोह श्य साहित्य रचना; उहूं श्यपक्ष-प्रचारात्मकता, विपय- 
विविधता; निष्कर्ष निर्धारण-प्रचारात्मकता का प्रभाव; कथानक- 
प्रसिद्ध घटना का आधार, कथानक का विकास, हिसात्मक घटनायें, 
अश्लील प्रसंग, कथधानक का उपमंहार, सोह श्य दुखान्त व दुखान्त कथा- 
नक; पात्र व चरित्रचित्रण-पात्रों में युग प्रवृत्तियों का प्रतिविम्ब, पात्रों 
का चयन, वर्गीकरण; चरित्र विकास-मूलप्रवृत्तियां गौर विकास, बादर्श- 
वबादिवा, नैतिक स्वच्छन्दता; भाषा-प्रचारात्मकता, व्यंग्यात्मकता, तर्व- 
चित्रण, अए्लील छब्दों का प्रयोग । 


४-हिन्दी उपन्यास में तायक-चायिका का विकास ओर 
नतिक्ता २६६--३०५ 
पात्र के सृजन और उपन्यासकार के जीवनदर्शन में साम्य--चरित्रचित्रण 
का प्राधान्य, सानवजीवन की व्यास्या, सृष्टि ओर सुष्ठा में एकात्मकता, 
निष्कपं। उपन्यास का नायक-नायक की उद्भावदना, आस्था अथवा 
अनास्था, प्रेमचन्द के चायकों की उदभावना, नैतिक व्यवस्था में श्रद्धा, 
वृन्दावनलाल वर्मा के नायकों की उद्भावना, नैतिक मर्यादा पर आस्था, 
प्रसाद के नाय 5, नई परम्परा, विद्रोह में आदर्श का पुट, जैनेन्द्र के नायक, 
आदर्श और स्वेच्छाचार का समन्वय, रहस्यात्मक बआादशंवाद, इलाचन्द्र 
जोशी के दुर्बंठ नायक, कामवासना क्ा प्रावल्य, नैतिक चेतना का अभाव, 
अन्नेय के नायकों की विद्रोह भावना, यशपाल के नायकों में अनास्था की 
पराकाष्ठा, नायक के चरित्र विक्रास की प्रवृत्ति; उपन्यास का खलतायक- 
प्रेमचद के खलनायक, सामाजिक कलृषता के प्रतीक, असामाजिक प्रव त्तयों 
फा उद्घाटन, प्रसाद द्वारा खलनायक की उद॒भावना, उद्भावना में 
परिवतेन, पृथक सृजन आवश्यक, अभाव, द्बेंछ चरित में खलनायक की 
उद्भावना, चरित्र का उत्कषं, प्रतिक्रियावादी शक्तियों के प्रतीक, 
निए पं; उपन्यास की नायथिता-तायिका का स्थान, महत्व के कारण, 
प्रेमचन्द की नायिकायें, आदर्शवादी चित्रण, भारतीय नारी के आदर्श की 
प्रतिष्ठ', संयम और त्याग, प्रमाद की नाथिकायें, स्वेच्छाचार मिश्रित 
अदर्श जोशी जी की दुष्साहसी नाथिकायें, घृष्टता और प्रगल्भता, 
झज्ञेय की नाथिरायें, यशपाल की नायिकार्यें, उदृभावना में समानता; 
उपन्यास के गौणपात्र -गोणपात्रों क्षो दद्भावना का लक्ष्य निष्ःषं । 
५ -हिन्दी उपन्यास के विकास पर नैतिक परिवतंन का 

प्रभाव ३०६--३*१२ 
व्यक्तिपरक और वस्तुपरक मध्ययन्, अध्ययन का महत्व, नैतिक व्यवस्था 
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की गत्यात्मकता, गत्यात्मकता का चित्रणण; नैतिक व्यंकस्थें।-में.परिवत्तेत के 
कारण विविध विचारधाराओं का प्रभाव, तीन प्रमुख विंचारवधारायें, गांधी- 
बाद, भारतीय चिन्तत का आधार, नैतिक परिवर्तेन का आग्रह, फ्रायडवाद, 
नैतिकता की नई व्याख्या, माक्संवाद, आ्थिक दृष्टिकोण से नैतिकता की 
व्याख्या, चिन्तन पर प्रभाव; हिन्दी उपन्यास में नैतिक परिवर्तेत का 
चित्रण-नैतिक परिवतेव के विविध पहलू, धर्मंभावना, प्रेमचन्द द्वारा 
घाश्कि पाखण्ड का चित्रण, प्रसाद द्वारा झूठीं घामिकता का चित्रण, 
आन्तरिक शुद्धता पर जोर, जनेन्द्र कुमार और घमं-भावना, की उपेक्षा; 
वर्ण-व्यवस्था--वर्ण व्यवस्था और सामाजिक बैतिकता, वर्ण-व्यवस्था की 
कठोरता का चित्रण छुमाछत को भत्पंता, वर्ण-व्यवस्था में शिथिलता, 
वर्ण-व्यवस्था की अवहेलना; नारी की स्थिति-नैतिकता और यौन 
सम्बन्ध, प्रेमचन्द्र और नारी-समस्या, भव्यता और दीनता का चित्रण, 
त्याग, पति-भक्त भर मर्यादा-पालन का जादर्श, प्रसाद और नारी समस्या, 
नारी का तेजस्वी और साहसी रूप, जनेद्ध कूमार ओर नारी का दोरंगा 
रूप, मर्यादा का पालन और अतिक्रमण, सतीत्व भीर स्त्रीत्व का समन्वय, 
प्रेम को स्वीकृति का आदर्श, नारी की स्वतन्त्र सत्ता का विकास, पुरुष 
के साथ समानता का दावा, स्वेच्छा ओर समर्पण का भाव, नारी का 
विद्रोही रूप, नारी में स्वत्व चेतता का विकास; प्रेम-भावन्ा-प्रेम का 
उदात्त रूप और चैतिकता, वासना-रहित आत्मिक मिलन, वासना-मूलक 
प्रेम मौर अनेतिकता, मनोवेज्ञानिक उपन्यासों में उन्मुक्त प्रेम का स्वरूप, 
प्रेम का स्वप्निल और उन्नायक रूप, प्रेम और सौदेबाजी; विवाह-प्रथा-- 
विवाह का आदर्शवादी आधार, विवाह के आदर्शवादी रूप की आलोचना, 
विवाह भौर सामाजिक विक्वृतियां, विवाह बोर लाइसेंस; उपन्यास साहित्य 
और नैतिक परिवर्तंत-नैतिक परिवततंन की प्रवृत्तियां, प्रगतिवादी प्रवृत्ति, 
बुद्धिवादी प्रवात्त, व्यक्तिवादी प्रवृत्ति; नतिक परिवर्तेन का हिन्दी उपन्यास 
के विकास पर प्रभाव-उपन्यास और मानव जीवन की व्यारुया, नैतिक 
परिवर्तेत और सृजन-स्वातन्त्य, नैतिक परिवतंत के तथा उपन्यास के 
विकास में साम्य, हिन्दी उपन्यास के विकास की प्रवृतियां, प्रगतिवादी 
प्रवृत्ति, बुद्धिवादी प्रवृति, व्याक्तव'दी प्रवृति, प्रांतनवादी और भौतिक- 
वादी प्रवृत्तियां, हिन्दी उपन्यास के विकास का क्रम, उद्बोधन, विश्लेषण, 
विद्रोह; उपसंहार । 


परिशिष्ट ३४३-३५६ 





हि 
साहित्य और नेतिकता 


( सिद्धान्त पक्ष ) 
छ 


वर्तमान युग में जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में नेतिक प्रन्‍न अधिकाधिक उभर कर 
सामने आ रहे हैं और हरेक का ध्यान अपनी भोर खींच रहे हैं। क्या विज्ञान और 
राजनीति, क्‍या उद्योग और समाज-व्यवस्था, क्या धर्म और शिक्षा और क्‍या दर्शन 
एवं साहित्य--इन सभी में नैतिकता और नैतिक प्रश्नों के प्रति बढ़ती हुई रुचि तुरन्त 
दिखाई दे जाती है । उदाहरण के लिये, जब हम विज्ञान की प्रगति अथवा इस प्रगति 
के अन्तिम लक्ष्य के बारे में विचार करते हैं तो हमारा चिन्तन इस. प्रश्न के नैतिक 
पहल के प्रति बरबस आक्ृष्ट हो जाता है। यही बात राजनैतिक सिद्धान्त और 
आन्दोलन, साहित्य-सुजन भौर साहित्य के लक्ष्य गादि, जीवन के इतर क्षेत्रों के बारे 
में भी सत्य है। जब तक हम इन विविध क्षेत्रों से सम्बन्धित प्रश्नों के नैतिक पहलुओं 
पर विचार न कर लें, तब तक हमें अपना चिन्तन अधूरा और अपने निष्कर्ष दोष- 
पूर्ण प्रतीत होते हैं। अतः, सम्यक्‌ चित्तन एवं सम्यक निष्कर्ष-निर्धारण में नैतिक 
दृष्टिकोण का महत्व इस बात का साक्षी है कि वर्तमान युग का रुझान नैतिकता 
. और नैतिक प्रद्नों की ओर उत्तरोत्तर बढ़ता जा रहा है । 


चेतिक संक्रमण का काल 


नैतिकता के इस बढ़ते हुये महत्व के बारे में यदि हम थोड़ा-सा विचार करें 
. तो इस महत्व का मूल कारण स्पष्ट हो जायेगा । भाज हम जिस युग में रह रहे हैं 
उसमें नवीनता और प्रगति का बोलवालः है। पुरुने जीवनादशों के स्थान पर नये 
जीवनादर्शों की प्रतिष्ठा हो रही है भौरु पुरानी जीवन-प्रणाली के स्थन पर नई 
जीवन-प्रणाली अपनाई जा रही है। इतना ही नहीं, घामिकता भौर ने तिकता को, 
श्रद्धा और आध्यात्मिकता की पूरानी कसोौटियों के बजाय, तर्क गौर बुद्धिवांद को 
नई कसौटियों पर परखा जा रहा है । इस प्रगंति और नवीनंता कां भागे चल कर 


९] [ हिन्दी उपन्यास का विकास और नैतिकता 


चाहे जो परिणाम हो; इस समय इसके कारण पुराने नैतिक विश्वासों की जड़ें हिलती 
जा रही हैं गौर पुराने नैतिक आदर्शों' की चमक-दमक फीकी पड़ती जा रही है । 
इस दृष्टि से देखा जाये तो यह नैतिक संक्रमण का काल है जिसमें पुराने जीवनाद 
और विश्वास, मत और मूल्यों में परिवर्तन बाता जा रहा है भोर नये युग के नये 
आदर्श, नये विद्वात, नये मत जौर नये मूल्य घर करते जा रहे हैं। यह संक्रमण 
घोरे-घीरे किन्तु निश्चिचत रूप से हो रहा है । 
इस संक्रमण के तात्कालिक परिणामस्वरूप व्यक्ति के मन में पुराने जीवना- 
दर्शो' के प्रति अश्रद्धा और पुरातन नैतिक मूल्यों के प्रति सन्देह उत्पन्न हो जाना 
'स्वाभाविक है। किन्‍्त्‌ जब पुरातन पर तो व्यक्ति की पकड़ ढीली हो जाये भौर 
नूतन उसकी समझ में न आये, तब ऐसी शून्य स्थिति में उसको जो असहाय अवस्था 
हो सकती है, उसका अनुमान लगाना कठिन नहीं है । देखा जाये तो आज का मानव 
प्रायः ऐसी ही निराधार एवं नि:ःसहाय अवस्था में है। जीवन का पुराना आधार वह 
खो बैठा है और नया आधार उसे अभी भिला नहीं है। कोई-व-कोई आधार प्राप्त 
करने के लिये वह व्याकुल है, और आश्चय की बात नहीं कि उसकी इस व्याकुलता 
भौर छठपटाहट ने ही उसे नेतिक प्रश्नों के बारे में सोचने को विवश कर दिया है। 
जिस प्रकार स्वस्थ व्यक्ति को अपेक्षा बीमार को भपनी सेहत की चिन्ता अधिक 
सताती है, उसी प्रकार नैतिक संक्रमण काल में नैतिक प्रश्व जितवा उभर कर सामने 
थाते हैं उत्तना अपेक्षाकृत स्थिर अथवा श्ान्त काल में नहीं । आज के नैतिक संक्रमण« 
काल में नैतिक प्रश्तों के प्रति उत्तरोत्तर बढ़ती हुई रुचि के पीछे, वस्तुत:, यही 
कारण है । 


नैतिक विकास-क्रम और संक्रमण काल--मानव के नैतिक विकास के क्रम 

में ऐसे संक्रमण-कॉल बहुधा आते रहते हैँ। इसका एक कारण तो यह है कि बैंतिक 

क्षेत्र में मानव के विकास का क्रम चैसा सुनिश्चित अथवा कऋ्रमबद्ध नहीं है, जैसा कि 

उदाहरण के लिए विज्ञान में क्षेत्र में है। मानव के नैतिक विकास में उतार-चढ़ाव 

' एवं उत्कर्ष अपकर्ष की अनेक स्थितियां भाती हैं। यहां तो बीच-चीच में ऐसा प्रतीत 
होता है कि मानों अनैतिकता की बाढ़ भा गयी है ओर मानव ने पुराने नैतिक आदशों 

की अवहेलता करने तथा परम्परागत नैतिक विश्वासों की खिलली उड़ामे पर कमर 

कस ली है । तब उसके लिये नैतिक आस्था अथवा नैतिक सत्य नाम की किसी चीज 

का अस्तित्व शेष नहीं रहता और वह मूलभूत नेतिक बादर्शों' एवं मान्यताओं के 

प्रति सन्दिग्ध दृष्टि से देखने लगता है। इस अनास्था की स्थिति को सर डेविड 

रास ने मानव के नैतिक विकास-क्रम में अत्यन्त स्वाभाविक माना है और इस 

'अनास्था के मूल में स्थित उसकी ईमानदारी एवं नैतिक आधार ढूंढ़ने के लिये उसकी 
'व्याकुलता की ओर संकेत किया है? बाज के बैतिक संक्रमण-कालछ में इसी 
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छटपथाहट का ही यह परिणाम है कि जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में-सैतिक प्रेइ्त-प्रमुख हो 
उठे हैं भौर इसके प्रति आग्रह उत्तरोत्तर बढ़ता जा रहा है। 


नैतिकता के प्रति बढ़ता हुआ यह भाग्रह, जीवन के अन्य क्षेत्रों के समान, 
साहित्यिक क्षेत्र में भी दिखायी देता है। साहित्य-सुजच की नयी-नयी प्रवृत्तियों 
ओर नये-नये साहित्यिक प्रयोगों ने पुराने साहित्यिक आादशों एवं मापदण्डों को 
मानों चुनौती दे दी है । इन नयी प्रवृत्तियों ने जहां एक जोर साहित्य के विकास के 
शतश:ः मार्ग प्रशस्त कर दिये हैं, वहां दूसरी ओर, इन्होंने कुछ नपरी समस्‍यायें भी 
उत्पन्न कर दी हैं। ये समस्‍यायें इन नयी प्रवत्तियों जौर नये साहित्यिक प्रयोगों के 
ओऔचित्य-अनौचित्य के मूल्यांकन से सम्बन्ध रखती हैं। यदि हम तनिक गहरे जाकर 
विचार करें तो पता चलेगा कि यह मूल्यांकन, अन्ततोगत्वा, नैतिक आधार पर ही 
किया जा सकता है । इस प्रकार, इन नयी प्रवृत्तियों ने जिन ससस्यात्रों को जन्म 
दिया है उनके मूलतः: नैतिक होने के कारण, साहित्यक क्षेत्र में भी नैतिक प्रश्नों की 
भरमार हो गयी है । उदाहरणार्थ, साहित्य और नैतिकता का परस्पर क्या सम्बन्ध 
है, साहित्य को नैतिकता को कसौटी पर परखना चाहिये या नहीं, साहित्य में नैतिक 
तत्व का समावेश होना चाहिये या नहीं, इत्यादि अनेक प्रश्त उठ खड़े हुये हैं । इन 
अनेक विध भ्रश्नों का उत्तर देने के पहले यह आवश्यक है कि नैतिकता के वास्त-  . 
विक स्वरूप की व्याख्या की जाये । अत:, इसके भागे नैतिकता के विवेचन, इसके 
विविध स्वरूपों को व्यार्या को प्राथमिकता दी गयी है। तदुपरान्त, साहित्य भोौर 
नैतिकता के परस्पर सम्बन्ध गौर इस सम्बन्ध के इतर पहलुओं पर विचार किया 
गया है । 


दब्द-व्याख्या और चेतिकता के न्रिविध रूप 


प्रत्येक समाज अपने अन्दर शान्ति और व्यवस्था बनाये रखने के लिय्रे एक 
विशिष्ट प्रकार की आचार पद्धति निर्धारित करता हैं। इस आचार पद्धति का लक्ष्य 
यही होता है कि समाज के सदस्य एक-दूसरे से टकराने के चजाय परस्पर मिल-जलछ 
कर जीवन व्यतीत करें ओर समाज के सामूहिक जीवन को समृद्ध एवं सुखी बनायें । 
समचे समाज द्वारा स्वीकृत यह विशिष्ट आचार पद्धति घोरे-घीरे एक सुस्पष्ट एवं 
सुनिश्चित व्यवस्था का रूप घारण कर लेती है गौर समाज के अन्दर रहने वाले 
सभी व्यक्तियों के आचरण का निर्देशन व नियस्त्रण करने लगती है। यहां आकर 
इस सुनिश्चित एवं व्यवस्थित आचार पद्धति को 'नंतिकता' की संज्ञा दी जातो हे 
मोर सामाजिक जीवन सें व्यवस्था एवं शान्ति बताये रखने वाला आचरण 'लैतिक 
हलाने लगता है । इस प्रकार नैतिकता से अभिपष्राय व्यक्ति के बाचरण का निर्देशन 
फरने वाली उस विशिष्ट नियम-व्यवस्या अथवा आचार-पद्धति से -है .जिसे समाज 
अपने सदस्यों के लिये रचता है । इप व्यवस्था के अनुरूप किये जाने वाले ाचरण 
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को 'नैतिक' कहकर समाज उसकी सराहना करता है, ओर विपरीत ब्लाचरण को 
अततैतिक' कहकर उसकी भत्सेना करता है । 

सामाजिक जीवन में ज्ञान्ति एवं समरसता उत्पन्न करने वाली नैतिक 
व्यवस्था की व्याख्या करते हुये श्री राल्फ पैरी ने भी इसे 'परस्पर विरोधी हितों के 
संघपं को मिटाने वाली व्यवस्था' कहा है । तदनुसार, व्यक्ति मथवा समाज के 
विविध वर्गों की संघर्पात्मक प्रवृत्तियों भौर हितों की सीमा बांध दी जाती है ताकि 
ये प्रवृत्तियां सामूहिक जीवन में उत्पात मचाने के वजाय अपने ही दायरे में सीमित 
रहें । यह एक ऐसी व्यवस्था है जिससे समाज के सदस्य आपस में ही छड़-भिड़ कर 
नष्ट होने के वजाय एक-दूसरे के हित का ध्यान रखते हुये परस्पर मिलजुल कर 
रह सकते हैं । 

धर्म और नतिकता-न तिकता फे जिस सर्वहिंतकारी एवं मंगलमय रूप का 
ऊपर उल्लेख किया गया है उसके दर्शन हमें भारतीय समाज की घर्म-भावना में हो 
जाते हैं । हमारे यहां धर्म की व्याख्या करते हुये कहा गया है-- 

धारणाद्धर्म मित्याहु धर्मों धारयति प्रजा: । 
यत्‌ स्थाद्धारणसंयुक्त स घ॒र्मं इति निश्चय ॥ 

धर्म की उपयु क्त व्याख्या में प्रजा की, समाज की घारणा को शीर्षेस्थान दिया गया 
है । जिस कम से समाज का हित-साधन ही उस्ते धामिक या नेतिक, और जिससे 
समाज के हित को क्षति पहुंचे उसे अधामिक अथवा मर्नेतिक कहा जाता है। इस 
दृष्टि से भारतीय समाज में घामिकता और नतिकता सम्बन्धी धारणायें मलग-अलग 
न होकर, एकरूप हो गई हैं; धामिक और नैतिक आचरण में कोई भिन्नता नहीं 
है । इसके भ्तिरिक्त, भम्युदय निःश्रेयस सिद्धि: स धर्म कह कर धर्म को अभ्युदय 
ओर निःश्रेयस्‌ की सिद्धि का-अर्थात्‌, इस लोक और परलोक दोनों में कल्याण-सम्पा- 
दन का साधन माना गया है। धर्म की इस व्यापक कल्पना के अन्तर्गत जीवन के 
सभी पहलू आ जाते हैं। सांसारिक हो या आध्यात्मिक, इहलौकिक हो या पार- 
लौकिक, अथवा भौतिक हो या नैतिक, सभी प्रकार के कर्मक्षेत्र पर धर्म का शासन 
स्वीकार किया गया है । धर्म को इस व्यापक कल्पना में नैतिकता का समावेश हो 
जाता है। धर्म का लक्ष्य है प्रजा की, समाज की धारणा भौर यही नैतिकता का भी 
चरम लक्ष्य है 

नेतिकता के न्रिविध रूप-सामाजिक सामंजस्प एवं समरसता को नैतिकता 
का चरम लक्ष्य माव कर इसकी जो व्याख्या अब तक की गई है, वह स्वयं पूर्ण होते 
हुये भी एकांगी है; एकांगी इसलिये, क्योंकि यदि समाज-हित को ही प्रमुखता दी 
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जाये तो. इसके कारण समाज का निर्माण करने वाले व्यक्तियों/कै प्रति अथवा इतर 
समाजों के प्रति उपेक्षा का भाव उत्पन्न हो जायेगा। समाजं-हिंतें की चिन्ता एक 
निश्चित सीमा पार करने के बाद अतिवाद का रूप धारण कर लेगी और तब यह 


बतिवाद समाज की रचना करने वाले व्यक्तियों को अथवा इतर समाजों को कुचलते 


पर उतारू हो जायेगा । इस अतिवाद से बचने के लिये नैतिकता को, समाज की - 


रचना करने वाले व्यक्तियों का तथा इतर समाजों का--भर्थातू, मानवता का भी 
ध्यान रखना होगा । इस प्रकार नेतिकता को मानवता, समाज और व्यक्ति-इन 
तीनों के हितों के बारे में एक साथ सोचना पड़ता है। इन तीनों का अलग-अरूग 
ध्यान रखने के कारण हमें नैतिकता के तीन रूप दिखाई देते हैं--मूल नैतिकता या 
तार्वभौम नैतिकता, सामाजिक नैतिकता और वेयक्तिक नैतिकता । चैतिकता के इच 
तीनों रूपों का विवेचन करने के बाद ही हम इसका यथार्थ रूप जान सकेंगे । 


मूल नेतिकता--भारतीय मनीषियों ने मानव-मात्र के कल्याण की कामना 
करते हुये कहा है-- 


सर्वेड्त्र सुखिनः सस्तु सर्वे सच्तु निरामया: । 
सर्वे भद्राणि पद्यन्तु मा कश्चिद्दुखभाग्भवेत्‌ ॥। 


उन्होंने अपने ही समाज तक अपनी सहानुभूति सीमित न रखकर समस्त मानवत्ता के 
कल्याण की कामना की है। उनकी दृष्टि विशारू थी इसलिये उनकी नैतिकता की 
कल्पना सार्वभौसिक औौर सर्वकालिक है । दूसरे शब्दों में, यह मूल नैतिकता की 
कल्पना है जिसमें मानव-मात्र के सुख और कल्याण को सर्वोपरि समझा गया है। 
इस रूप में मूल नैतिकता और मानववाद में कोई अन्तर नहीं है। श्री कोलिस 
लेमंट ने मानववाद की व्याख्या करते हुये इसे मानवप्राणिवाद की संज्ञा दी है।२ 
इसका अथ है मानव-मात्र के हित की चिन्ता, फिर वह मानव चाहे कहीं भी रहे 
भौर किसी भी वर्ग का हो | मानववाद, मानव के हित को ही प्रत्येक आचरण की 
अच्छाई या बुराई की कसौटी मानता है । इस प्रकार मानव-मात्र के कल्याण पर 
आधारित मूल नैतिकता और मानववाद के आदर्श समान हैं। 


मूल नेतिकता मानवता के कल्याण को चिन्ता करती है इसलिये इसकी 
दृष्टि विशाल है भौर इसका चिन्तन उच्चादर्शों को अपने सम्मुख रखे हुये है । मूल 
नैतिकता ने मानव को मानव के नाते सम्मातित करते हुये मानव-मात्र की स्वतन्त्रता 
अआतृत्व और समता के गादर्थो' को प्रमुखता दी है। इसने रंगभेद, जातिभेद, मथवा 
धर्मभेद की संकूचित घेरेबन्दी को तोड़कर सम्पूर्ण मानवता के कल्याण को अपना 
चरम लक्ष्य बनाया है । कहना न होगा कि विश्व भर के जितने भी प्रसिद्ध जीवन- 
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दर्शन हैं उन्होंने मूल नतिकता के इस आदर्शवादी चिन्तत को किसी -न-किसी रूप में 
भपना भाघार बनाया है, मोर इसी से जीवन-रस पाकर वे फले-फूले हैं 


मूल नैतिकता ने जहां एक मोर मानव-मात्र की स्वतस्मता, समता भर 
अआतृत्व की भादर्शत्रयी को अपने सम्मुश्त रखा है, वहां दूसरी मोर इसने मानव-मात्र 
के लिये कुछ कत्त व्यों की योजना भी की है। इन कत्त'व्यों में प्रमुख हैं--प्रेम, सेवा 
और त्याग । मूल नैतिकता मानव-माच से इस वात की अपेक्षा करती है, कि वह 
इतर प्र णियों के प्रति प्रेमनाव रखे, उनकी सेवा में तत्पर रहे, मोर उनके हितार्थ 
अपने क्षुद्र स्वार्थों' को त्यागने के लिये सदेव उद्यत रहे । मानव के इन मूछ ककत्तंब्यों 
का उपदेश विश्व के सभी विर्यात जीवन-दर्शन देते आ रहे हैं। इतना ही नहीं, 
संसार की महान विभूतियां उपयुक्त त्रिविध कत्त व्यों का पालन करते हुये अपने 
पीछे आने वाली मानवता को इन कत्त व्यों की शिक्षा दे गयी हैं । 


मानव सम्यता का मुलाघार--मूल नैतिकता ने जिन उच्चादर्भो' को जन्म 
दिया है वे प्रत्येक सम्प समाज के नैतिक चिन्तन के मूलाघार बन गये है । प्रत्येक 
सम्य समाज ने अपने सदस्यों के लिये कुछ मूल कत्त व्यों की योजना की है ओर यदि 
हम इन मल कत्त व्यों का विश्लेषण करें तो हमें पता चलेगा कि इन कत्त व्यों की 
में मल नैतिकता का चिन्तन व्याप्त है। श्री मारित गितवर्ग ने इन मल कर्तव्यों 
में सच्चाई क्षत्तिपूर्ति, कृतज्ञता, परोपकार, अहिंसा औौर कात्मोन्नति--इन छह 
कर्तव्यों को गिना है । सच्चाई से तात्पर्य है वचनवद्धता भौर सत्यभापण | क्षत्ति- 
पूर्ति को, मर्थात्‌ सी गलत काम से होने वाली हानि के बदले मुआवजा देने को, 
प्रत्येक समाज की न्याय-व्यवस्था में महत्त्वपृर्ण स्थान प्राप्त है। इसी प्रकार कृतज्ञता, 
परोपकार भौर अहिसा के मूल में मानच-जीवन के भ्रति आदर फी भाषना निहित 
*. है। आत्मोन्नति का कत्त व्य यद्यपि सभ्य समाजों में ही स्वीकार किया गया है, तो 
* भी पिछड़े हुए समाजों में यह भात्म-सम्माव मौर समुदाय के प्रति गौरव की भावना 
में निहित है । उपयु क्त मूल सामाजिक करत्त व्पों पर सरसरी निगाह डालते ही हमें 
पता चल जायेगा कि इन सब में मूल नें तिकता अथवा मावव-घर्म के आदर्श किसी- 
-किसी झूप में विद्यमान हैं । परिस्थिति-भेद के कारण इन कत्तव्यों में थोड़ी- 
भिन्नता आ जाना स्वाभाविक है । तो भी, इस भिन्नता के कारण मूल नैतिकता 
अथवा मानवधर्म को श्रेप्ठता मौर व्यापकता को कोई आघात नहीं पहुंचता । 
मानवर्धर्म शाइवत्‌ धर्म है, मावव सम्यता का आघार है। जब तक मानव जाति 
जीवित है यह घम्म बता रहेगा । ेृ 
सामाजिक नैतिकता -जिस प्रकार मूल वैेतिकता का चरम लक्ष्य है मानवता 
का कल्याण, उसी प्रकार मानसिक नैतिकता भी समाज-विज्ञेप के कल्याण को सर्वो- 
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| -परि मानती है । सामाजिक नैतिकता का लक्ष्य है समाज में व्यवस्था उत्पन्न ,करना 
तथा समाज-जीवन को अक्षण्ण बनाये रखना जिससे कि समाज के अन्तर्गत प्रत्येक 
समूह, भोर समूह के अन्तर्गत प्रत्येक सदस्य के हित परस्पर टकराने के बजाय एक- 
., दूसरे को सहयोग देते रहें श्ञौर समाज में समरसता बची रहे । इस लक्ष्य की पूर्ति 
के लिये सामाजिक नैतिकता कुछ नियमों, बन्धनों और कर्तव्यों की योजना करती 
है । कालान्तर में यही नियम और कत्त व्य सामाजिक नेतिकता का प्रकट एवं 
 सर्वस्वीकृत रूप धारण क्र लेते हैं । 


उदाहरण के लिये, भारतीय समाज में वर्णाश्रम घर्मानुसार विहित कर्त्त व्य 
सामाजिक नंतिकता के आधार हैं | तदनुसार प्रत्येक व्यक्ति से यह अपेक्षा की जाती 
' हैं कि वह अपने वर्ण भौर आश्रम सम्बन्धी घर्मो-आर्थात्‌, कत्त व्यों का पाछन करे । 
भारतीय समाज व्यवस्था में जिस प्रकार समाज के ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य झौर शुद्ध- 
- इन चार वर्णा' के अलग-अलग कत्त व्य निर्धारित किये गये हैं, उसी प्रकार मानव- 
जीवन को चार रूण्डों अथवा आश्नमों में विभक्त कर के ब्रह्मचर्य, गृहस्थ बानप्रस्थ 
और सनन्‍्यास-इन चार बाश्रमों अथवा जीवन-खण्डों के कत्त व्य॒ भी निश्चित कर 
- दिये गये हैं। भारतीय समाज व्यवस्था वर्णाश्रम-व्यवस्था पर टिकी हुई है, इसलिये 
सामाजिक नैतिकता ने इप्त व्यवस्था को कायम रखने के लिये तदबुरूप कुछ निश्चित 
'धर्मो' अथवा कत्त व्यों के पालन पर सर्वाधिक आग्रह किया है। 


वर्णाश्रम धर्म के अतिरिक्त, भारतीय समाज में व्यक्ति के साधारण धर्म 
अथवा सामान्य कत्तव्यों की व्यवस्था भी की गयी है। ये साधारण धर्म सभी 
' व्यक्तियों के लिये मान्य ठहराये गये हैं और वर्णाश्रम धर्म की तरह किसी वंण॑ 
अथवा आश्रम तक ही सीमित नहीं हैं। इन साधारण धर्मों में घैय॑, क्षमा, 
चौर्याभाव, शोच, इन्द्रियनिग्रह, सत्य, अक्रोध आदि दस धर्म सम्मिलित किये गये हैं । 
इतना ही नहीं, इन साधारण घर्मो के बतिरिक्त अहिसा, सत्य, अस्तेय, ब्रह्मचर्य-- 
ये चार यम; और ज्ौच, सनन्‍्तोष, तप, स्वाध्याय तथा ईश्वर-परिनिधान-ये पांच 
नियम भी हैं । इस प्रकःर वर्णाश्रम धर्म, साधारण धर्म, यम और नियम-सब मिल 
कर भारतीय समाज की नेतिक व्यवस्था का रूप स्थिर करते हैं। सामाजिक नैति- 
कता इस व्यवस्था को अक्षण्य बनाये रखने के लिए प्रत्येक व्यक्ति को अपना-अपना 
घर्म-पालन करने के लिए आदेश देती है। 


सामाजिक नैतिकता और सामाजिक सुदृढ़ता-भारतीय समाज में कत्तव्यों 
के विभाजन की इस संक्षिप्त रूपरेखा का -उल्लेंख करने का उद्देश्य केवल यही 
दिखाना है-कि किस प्रकार सामाजिक नैतिकता समाज-व्यवस्था को अक्षुण बनाए 
रखने के लिए समाज के प्रत्येक सदस्य के छिए अलग-अलग कर्त्त व्यों, नियमों और 
भाचा र-प्रणालियों की यौजना करके इन्हें व्यवहार में लाने के लिए सच्चेष्ठ है। इन. 
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कत्त व्यों कौर नियमों की रचना द्वारा सामाजिक नैतिकता का समाज के असंख्य 
सदस्यों पर प्रकट एवं अप्रकट रूप में नियन्त्रण बना रहता है । कत्त व्य धौर नियम 
समाज-जीवन को सुदृढ़ बनाते है, इसलिए जो समाज अपने अन्दर अधिकाधिक 
दृढ़ता लाना चाहता है, वह अपने सदस्यों को -कत्त व्यों और नियमों के बच्चन में 
अधिकाधिक जकड़ने का प्रयास करता है। सामाजिक कं व्य 'और सामाजिक 
सुदृढ़ता, परस्पर पोषक हैं। कत्त व्यों और नियमों की सहायता से समाज के सदस्यों 
का भाचरण समान सांचे में ढल जाता है, भौरु यह समान सांचे में ढला हुआ 
बाचरण सामाजिक नियमों को पुष्ट करता हुआ, समाज-व्यवस्था को सुदृढ़ बनाने में 
सहायक होता है । 
यहां पर उल्लेखनीय है कि समाज-जीवन का नियन्त्रण करने वाले इन 
कत्त व्यों गौर नियमों का सृजन, समाज स्वयं करता है, ये उस पर किसी बाहरी 
वक्ति द्वारा थोपे नहीं जाते । दूसरे, ये नैतिक नियम अथवा कर्तव्य समाज-विशेष 
की कुछ खास मावश्यकताओं को पूरा करने के लिए बनाए. जाते हैं, इसलिए 
कालान्तर में नई आवश्यकतायें उत्पन्न होने तथा परिस्थिति-भेद के कारण पुराने 
नियमों और कत्त व्यों के स्थान पर नये नियमों भौर कत्त व्यों की रचना अनिवार्य 
हो जाती है और फलस्वरूप सामाजिक नैतिकता के स्वरूप में भी परिवर्तन भा 
जाता है । इस दृष्टि से देखा जाये तो सामाजिक नैतिकता, मूल नैतिकंता के 
समाच अठलरू अथवा शाइवत्‌ न होकर, युगानुसार परिवर्तित होती रहती है । 
सामाजिक नैतिकता और मूल नैतिकता में यही अन्तर है । मूल नैतिकता परिस्थिति 
निरपेक्ष है, परिस्थिति के परिवर्तत का इसके मूल सिद्धान्तों पर कोई प्रभ्नाव नहीं 
पड़ता । विपरीत इसके, सामाजिक नैतिकता परिस्थिति सापेक्ष है और परिस्थिति 
के बदलते ही इसके बाह्य रूप--अर्थात्‌, इसके द्वारा निर्धारित कत्त व्यों एवं नियमों 
में परिवर्तेत आ जाता है। 
बेयक्तिक नेतिकता--सामाजिक नैतिकता को बाह्म नैतिकता भी कहा गया 
है। व्यक्ति पर इसका दवाव वाहर से पड़ता है और इस दवाव के कारण वह 
अपने झ्ाचरण को साम्राजिक नियमों जोर रीतियों के अनुसार ढालता हुआ, समाज 
की व्यवस्था को सुदृढ़ वनाता है। इस दृष्टि से देखा जाये तो व्यक्ति में 
नैतिक जाचरण का गुण बाहर से उत्पन्न किया जाता है, यह जन्मजात नहीं होता । 
सामाजिक नैतिकता के दवाव के कारण नैतिक आचरण की उसकी भादत पड़ जाती 
है। यह वाह्य नैतिकता है और तब तक कायम रहती है जब तक कि समाज- 
व्यवस्था वनी रहे ।? समाज-व्यवस्था के छिन्न-भिन्न होने पर सामाजिक नैतिकता 
का दवाव कम हो जाता है। ऐसी उन्मृक्त स्थिति में समाज में उच्छेखलता उत्तपन्न 


होना छनिवार्य हो जाता है । 
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किन्तु कोई भी समाज केवल वाह्मय नैतिकता केप्संहारे-:जीवित नहीं रह 
सकता । जब तक सामाजिक नैतिकता समाज के सदस्यों के हृदयों में गहरी जड़ें 
नहीं जमा प्रती, तब तक इसका स्थायी प्रभाव न होगा। इस कारण समाज-व्यवस्था 
को स॒स्थिर बनाये रखने के लिए समाज के सदस्यों में आन्तरिक नेतिकता चाहिए 
कोरी बाह्य नैतिकता अपर्याप्त है । इस आन्तरिक नेतिकता को वेयक्तिक नेतिकता 
भरी कहते हैं । वैयक्तिक नैतिकता के अन्तर्गत व्यक्ति में भले-बुरे अथवा उचित-भनुचित 
का ज्ञान, उसके मत और विश्वास, उसके नैतिक आदर्श भौर मूल्य आ जाते हैं । 
इस वैयक्तिक नैतिकता की सहायता से वह अपने आचरण को समाजावुकर बनाने 
में समथ हो जाता है। यह वैयक्तिक नैतिकत्ता, अपने व्यापक बर्थ में, व्यक्ति का 
अपना जीवन-दर्शन है, जिसके सहारे वह जीवनंयापन करता है । 


वेयक्तिक नेतिकता का स्वरूप-निर्धारण-बंयक्तिक नैतिकता के स्वरूप- 
निर्धारण पर सांस्कृतिक परम्परा और सामाजिक रहन-सहन का बहुत प्रभाव पड़ता 
है। सांरकृतिक परम्परा के अन्तगंत समाज के नैतिक आदर्श एवं मूल्य तथा मत 
श्रोर विध्वास आ जाते हैं । इस परम्परा की शिक्षा देने के लिए जहां एक ओर 
समाज में विशिष्ट शिक्षा-पंद्धति रची जाती है वहां दूसरी ओर, व्यक्ति जन्म से ही 
इस परम्परा की शिक्षा ग्रहण करने लगता है। बचपन में माता-पिता, बड़े होने 
पर गुरुजल और शिक्षक, तथा वयस्क होने पर उसके संगी-साथी उसकी सांस्कृतिक 
पृष्ठभूमि को पृष्ट करते हैं। परिणःम यह होता है कि ये मतं और विश्वास तथा 
आदर्श भोर मूल्य, व्यक्ति के व्यत्तित्व एवं चिन्तन का भंग बन जाते हैं और उसके 
आचरण की कुछ विशिष्ट भ्रवृत्तियों को जन्म देते हैं! और केवल उसी का 
आचरण एवं चिन्तन ही नहीं, सांस्कृतिक परम्परा की शिक्षा के फलस्वरूप, समूचे 
समाज के माचरण एवं चिग्तन की समान प्रवत्तियां निर्धारित हो जाती हैं । 


इसी प्रकार सामाजिक रहन-सहन का भी व्यक्ति के चिन्तन और आचरण 
पर बहुत प्रभाव पड़ता है। समाज में रहत्ते-रहते व्यक्ति पर विशिष्ट सामाजिक 
मूल्यों व मान्यताओं की ऐसी छाप पड़ती है कि व्यक्ति में बँधी-वेंधाई. सामाजिक 
रीति के अनुसार म्राचरण करने की आदत पड़ जाती है । इस बमादत के कारण उसे 
नपने समाज को आचार-पद्धति श्रेष्ठ प्रतीत होती है मौर मपरिचित माचार-पद्धति 
फो वह संशय की दृष्टि से देखने लगता है। सामाजिक रहन-सहन और वातावरण 
के प्रभाव के कारण व्यक्ति के स्वभाव-निर्धारण की यह प्रक्रिया अप्रत्यक्ष होने पर 
भी बहुत महत्वपूर्ण है। इसके कारण व्यक्ति का नैतिक चिन्तन समाज द्वारा स्वीकृत 
ब्ोदर्शो एवं मान्यताओं को मात्मसात्‌ फर धीरे-धीरे तदनुरूप हो जाता है । 
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स्वतन्त्र व्यक्तित्व का विकास--सांस्कृतिक परम्परा और सामाजिक रहन- 
सहन यद्यपि वैयक्तिक नैतिकता के स्वरूप-निर्धारण में बहुत महत्वपूर्ण हैं, तो भी ये 
दोनों अन्तिम नहीं हैं । इन्हें हम वैयक्तिक नैतिकता की नोंव कह॒ सकते हैं, क्योंकि 
इसके शेष भवन का निर्माण व्यक्ति का निजी व्यक्तित्व करता है । इस कारण, ज्यों 
ज्यों व्यक्ति में स्वतन्त्र व्यक्तित्व विकसित होने लगता है, त्यों-त्यों उसकी वयक्तिक 
नैतिकता भी सुस्पष्ट रूप घारण करने रूगती है। व्यक्ति में व्यक्तित्व के विकास से 
तात्पये है समूह से पृथक एवं आत्म-निर्भर जीवन का विकास | जब व्यक्ति सामा- 
जिक रीति का दास होने के बजाय स्वय प्रेरणा से तथा अले-बुरे का स्वय निर्णय 
कर आचरण करने लगता है तब उसमें स्वतन्त्र व्यक्तित्व के विकास को झलक 
दिखाई देती है ।! सामाजिक नियमों और रीतियों का अन्धानुकरण व्यक्तित्वहीनता 
का द्योतक होने के साथ-साथ वैयक्तिक नैतिकता के दिवालियेपन का भी सूचक है । 
इसलियग्रे वैथक्तिक नेतिकता, व्यक्ति के अन्दर स्वतन्त्र व्यक्तित्व के विकास पर बहुत 
निर्भर है। - * ; 


समाज-जीवन के अधिकाधिक पेचीदा होने पर व्यक्ति के लिये वैयक्तिक नैति- 
कता का महत्व बहुत बढ़ जाता है, क्योंकि उसे समाज के विविध कतंव्यों भौर 
नियमों, परस्पर-विरोधी घाभिक, नैतिक और सामाजिक आदेशों और रीतियों में से 
अपने लिये उचित आचार-पद्धत चुननी पड़ती है। सामाजिक नैतिकता सामान्य 
भाचार-पद्धति का निर्धारण अवश्य कर देती है किन्तु जब व्यक्ति/को तरह-तरह की. 
परिस्थितियों का सामना करना पड़ता है, तब वह निर्धारित आाचार-पद्धति में अपनी 
आवश्यकतानुसार परिवर्तन कर लेता है। इस प्रकार, वह एक ऐसी आचार-पद्धति. 
को जन्म देता है जो उसके निजी व्यक्तित्व, उसके निजी जीवन-दर्शन.की छाप लिये 
होती है । दूसरे शब्दों में कहा जाये तो यह विशिष्ट बाचार-पद्धति उसकी वैयक्तिक, 
नेतिकता के मनुरूप होती है। उदाहरण के लिये, सामाजिक नैतिकता के अनुसार 
सच बोलना प्रत्येक व्यक्ति का कतंव्य है | किन्तु हर समय और हरेक के सामने सच 
बोलना नैतिक के स्थान पर अनैतिक भी हो सकता है। अपने प्रिय सम्बन्धी की | 
हत्या करने पर तुले हुये शत्रु को उसका सही-सेही पत्ता बता देना नैतिक न होकर 
मूर्खता है । इस प्रकार सामाजिक नैतिकता से सामान्य आचारं-पद्धति ही नियत की 
जा सकती है । इसमे परिस्थिति-भेद के कारण परिवरतंन करने का निर्णय व्यक्ति को 
स्‍्वय करना पड़ता है, गौर यह काम वैयक्तिक नतिकता का है। 


वेयक्तिक और सामाजिक नैतिकता में संघर्ष--वैयक्तिक नैतिकता का मूलाधार . 
यद्यपि सामाजिक नैतिकता ही है, किन्तु अलग-अलग परिस्थितियों. में इसका व्याव- - 
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हारिक रूप स्थिर करते समय व्यक्ति को इसमें संशोधन करना पड़ता है | इस संशो- 
घन के कारण कभो-कभी आधारभूत सामाजिक नैतिकता और व्यक्ति की व्याव- 
हारिक नैतिकता में अन्तर ही नहीं, वरन संघर्ष भी उत्पन्न हो जाता है। इस प्रकार 
सामाजिक और वैयक्तिक नैतिकता एक-दूसरे को सहारा देते हुये भी चलती हैं और 


टकराते हुये भी । पहली स्थिति सामाजिक सामंजस्य की है और दूसरी तनाव ओर 
संघर्ष की । 


- वैयक्तिक और .सामाजिक नैतिकता में परस्पर संघर्ष के दो प्रमुख रूप हैं ॥ 
एक- में व्यक्ति की नैतिक घारणाओं तथा समाज में व्याप्त नेतिक घारणाओं में संघर्ष 
उत्पन्न हो जाता है । उदाहरण के लिये, समाज की प्रचलित अथेव्यवस्था, ना री-पुरुष 
के यौन सम्बन्धों की व्यवस्था और घामिक विश्वासों को लेकर वैयक्तिक और सामा- 
जिक नैतिकता में प्राय: टक्कर हो जाती है। संघर्ष का दूसरा रूप तब प्रकट होता 
है जब व्यक्ति के सम्मुख प्रायः समान महत्व के दो या दो से अधिक कतंत्य उपस्थित 
होकर उसे अपनी-अपनी ओर खींचने लगते हैं और उसे विभिन्न कतेण्यों में से किसी 
एंक को चुनना होता है। इस प्रकार का संघर्ष और मानसिक हन्द्र हमारे दैनिक 
जीवन में बहुधा उत्पन्न होता रहता है।... 

वेयक्तिक नेतिकता और जीवन दर्शन्त--व॑यक्तिक नेतिकतां और सामाजिक 
नैतिकता के बीच उत्पन्न होने वाले इस संघर्ष को यदि भावात्मक दृष्टि से देखा जाये 
तो पता चलेगा कि इस संघर्ष में भी बहुत अर्थ भरा हआ है । वेयक्तिक नतिकता ही 
व्यक्ति को अपने चारों ओर की विषम परिस्थितियों में से जीवन का एक निश्चित 
पथ चुनने में सहायता देती है। इसके सहारे ही वह जीवन में उपस्थित होने वाली 
कठिनाइयों को सुलझाते हुये अपने जीवन का बर्थ ढूढ़ता है । संक्षेप में कहा जाये तो 
यह व्यक्ति को सशय ओर द्न्‍्द्र के चक्कर में से निकाल कर उसके जीवन में स्पष्टता 
लाती है। वैयंक्तिक नैतिकता जीवन की व्याख्या करने और इसका अथे ढ़ ढ़ने का 
एक विंशिष्ट दाशनिक दृष्टिफोण है, इसलिये, कोलिस लेमंट ने इसे व्यक्ति के 
जीवन-दर्शन की संज्ञा दी है ।! इस जीवन-दर्शन के सहारे वह अपने आचरण को 
ओर अपने जीवन को एक निश्चित सांचे में ढाल छेता है। यह जीवन-दर्शन उसकी 
समझ में भले ही न आये, किन्तु उसके आचरण में यह साफ-साफ प्रतिबिम्बित 
होता है। 
े नेतिकता के बाह्य रूप - नैतिकता के उपयुत्त त्रिविध रूपों की विवेचना 
के आधार पर हम कह सकते हैं कि इन तीनों में से केवल मूल नैतिकता का स्वरूप 
स्थिर एवं शाइवत्‌ है। मूल: नैतिकता के आदर्शों व कर्त्तेव्यों में स्थान-भेद अथवा 
परिस्थिति-भेद के कारण कोई अन्तर उत्पन्न नहीं होता,.इसलिए मल नैतिकता सावें- 
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भौमिक होमे के साथ-साथ सावेकालिक भो है। इसका सम्बन्ध सम्पूर्ण मानवता से 
है, मानवता के किसी भाग-विशेष से नहीं। इसी कारण मूल नैतिकता का लक्ष्य 
एवं क्षेत्र व्यापक है। यह व्यापकता ही, वस्तुतः, .इसकी स्थिरता, सावभौमिकता 
और ज्ाइवतता का मख्य कारण है । सामाजिक नेतिकता यद्यपि मल नैतिकता के 
इस स्थिर और शाइवत्‌ रूप के आधार पर टिकी हुई है, तो भी लक्ष्य एवं क्षेत्र के 
सकोच के कारण सामाजिक नैतिकता सम्पूर्ण मानवता के बजाय समुदाय विशेष के 
हित-साधन को ओर अग्रसर हुई है। साथ ही, परिस्थिति सापेक्ष होमे के कारण 
यह भिन्न-मिश्न परिस्थितियों में भिन्न-भिन्न रूपों में प्रकट हुई है । यही कारण है कि 
सामाजिक नैतिकता स्थिर न होकर परिवतंनशील है, व्यापक न होकर संकुचित है । 

जिस प्रकार सामाजिक नैतिकता, मूल नतिकता के आदर्शों और समाज- 
विशेष की परिस्थितियों के संयोग से उपजो हुई है, उसी प्रकार वैयक्तिक नैतिकता 
भी सामाजिक नंतिकता के आदर्शो' और व्यक्ति के व्यक्तित्व के संयोग से उत्पन्न हुई 
है । सामाजिक सैतिकता समाज-निर्भर है, जबकि वयक्तिक नैतिकता व्यक्ति-निर्भर 
है । हरेक व्यक्ति की रुचि, स्वभाव, प्रवृत्ति जौर परिस्यिति अलग-अलग होती है, 
इसलिये वैयक्तिक नैतिकता का कोई एक रूप न होकर, '“मुण्डे मुण्डे मतिभिन्ना! की 
लोकोक्ति के अनुसार यह भिन्न-रूपा है । 


अन्तःप्रकृति में साम्य--ने तिकता के बारे में दिखायी देने वाली -उपयुक्‍त 
भिन्नता इसके बाह्य रूप तक ही सीमित है। जब हम नैतिकता के आव्तरिक रूप 
पर विचार करते हैं तो पता चलता है कि इसके इन तीनों रूपों की अन्तःप्रकृति एक 
ही है । नेतिकता का एकमेव उद्द श्य है अव्यवस्था, संघर्ष भौर असहुयोग को दूर कर 
मानव जीवन में व्यवस्था, सामजस्य ओर सहयोग उत्पन्न करता । मूल नैतिकता के 
रूप में यह विश्व भर में सहयोग ओर सामंजस्य की स्थापना के लिये प्रयत्नशील है 
तो सामाजिक नैतिकता के रूप में यह समाज के अन्दर समरसता भोर व्यवस्था . 
उत्पन्न करने के लिये सचेष्ट है। इसी प्रकार, वैयक्तिक नैतिकता के रूप. में यह 
मानव की परस्पर-विरोधी प्रवत्तियों में होने वाले संघर्ष को दूय करमे और उसके 
जीवन में एकस्वरता लाने के लिये क्रियाशील है। इस दृष्टि से देखा -जाए तो 
नेतिकता मानव जीवन में सामंजस्य, सहयोग ओर उन्नयन को सम्भव बनाने वाली 
आचार-पद्धति है। अतएवं विविध रूप होने पर भी नैतिकता का साध्य एक ही है-- 
विश्व.भर में सहयोग, समरसता और श्ञान्ति उत्पन्न करते हुए मानव को पूर्णता की 
बोर ले जाना, चर को नारायण बताना ॥ 


साहित्य और नेतिकता | 
नैतिकता के स्वरूप एवं लक्ष्य कें उपयुवत विवेचन के उपरांत धब अपने 
मूल प्रश्न पर बा जायें कि.साहित्य बोर नैतिकता का परस्पर क्यो सम्बन्ध है ? 


साहित्य और वैतितता ]........ [ १३ 


इस प्रश्न पर विंचार करने के पहले इमें दोनों के समान और भिन्न तत्त्वों पर विधार 
करना होगा । तदुपरान्त साहित्य गौर नेतिकता के परस्पर सम्बन्ध पर विचार करते 
हुये साहित्यिक मूल्यांकन सम्बन्धी कुछ प्रसिद्ध मान्यताओं पर विचार किया जायेगा । 
साहित्य और नैतिकता के परस्पर सम्बन्ध के अध्ययन की जरूरत इसलिये भी है 
क्योंकि इसी के आधार पर आगे चलकर उपन्यास और नैतिकता के परस्पर सम्बन्ध 
के कुछ महत्त्वपूर्ण पहलुओं पर विचार किया जा सकता है। अतः, यहां पर पहले 
साहित्य और नैतिकता के समान तथा भिन्न तत्त्वों पर विचार कर लें। 


साहित्य और नैतिकता में साम्य-जहां तक दोनों कै आधार एवं लक्ष्य का 
सम्बन्ध है, साहित्य और नैतिकता समान हैं | नैतिकता का आधार मानव जीवन है 
और इसका लक्ष्य है. मांनव जीवन में सामंजस्थ उत्पन्न करते हुये इसका विकास 
करना । इस सामंजस्य की उत्पत्ति हेतु, नैतिकता समाज में एक विशिष्ट बाचार- 
पद्धति का सृजन करती है और समाज क सभी सदश्यों का आचरण समाज के हित 
के अनुकूल बनाते हुये, समाज के विकास को सम्भव बनाती है । नैतिकता का उदय 
मानव समाज में ही धम्भव है, इसलिये नैतिकता का अस्तित्व मानव जीवन की पूर्व 
कल्पना को लेकर ही है । 


इस दृष्टि से यदि हम साहित्य के बारे में विचार करें तो पता चलेगा कि 
नैतिकता के समान, साहित्य का आधार भी मानव जीवनः ही है, और मानव जीवन 
की पूर्व कल्नना के बिना साहित्य का कोई अस्तित्व नहीं है। साहित्य और मानव 
जीवन के परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध का बोध कराते हुये श्री हडसन ने साहित्य की 
व्याख्या की है-'यह भाषा के माध्यम से सानव जीवन की अभिव्यक्ति है ।'? उनके 
मतानूसार मानव जीवन ही साहित्य का आधार है और साहित्य का काम है मानव- 
जीवन के विविध पहलओं का उद्घाटन करना ताकि मानव जीवन का सम्पूर्ण चित्र 
हमारे सामने उपस्थित हो जाये। प्रेमचन्द ने भी साहित्य और मानव जीवन की 
घन्िष्ठता पर जोर देते हुये कहा है-साहित्य की बहुत-सी परिभाषायें की गई हैं, 
पर मेरे विचार से उसकी सर्वोत्तम परिभाषा जीवन की आलोचना” है | चाहे वह 
निबन्ध के रूप में हो, चाहे कहानियों के, या काव्य के, उसे हमारे जीवन की आलो- 
चुना और व्याख्या करनी चाहिये ।” इसी भाव को व्यक्त करते हुये उबका एक भौदय 
कथन है-'साहित्य का आधार जीवन है। इसी नींव पर साहित्य की दीवार खड़ी 
होती है 8 उनके कथन का सारांश यही है कि साहित्य मानव जीवन के विविध 
अनुभवों, समस्याओं, सीमाओं और अम्भावनाओं में से अपने लिये सामग्री चुनता है 





१. प्रेमचन्द, 'कुछ विचार पृंष्ठ ३। 
२, वही, पृष्ठ ९५। 
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और इसके आधार पर मानव-जीवन की सच्ची तस्वीर खींचने अर्थात्‌, व्यास्या,करने:- 
का प्रयास करता है । ५ ब “ 

जो साहित्य मानव जीवन को क्राघाद बनाकर रचा गया है, वह यदि 
मैतिकता के समान मानव जीवन की समृद्धि को चरम लक्ष्य के रूप में अपने सम्मुख: 
रखे तो इसमें कोई असंगति नहीं है। यही फारण है कि साहित्य के उद्देदय :के- 
निर्धारण में मानव का कल्याण प्रमुखता घारण कर लेता है। विश्व के: प्रसिद्ध, 
साहित्यकारों ने साहित्य के इस उन्नत आादर्श पर घार-बार जोर दिया है ॥ उदाहेंरण /£ 
के लिये, मैं व्सिम गोर्की ने जहां 'मानव चेतना के विकास तथा मानव की सहानुभूति. 
के विस्तार फो साहित्य का सवरपिरि भृण माना है |) वहां प्रेमचन्द ने भी साहित्य - 
के उदश्य के रूप में मानव मन के संस्कार को प्रमुखता दी है, उनका. 
कथन है 'साहित्य हमारे जीवन को स्वाभाविक और स्वाघधीन बनाता. 
है; दूसरे शब्दों में, उसी की बदौलत मन का संस्कार होता है, यही उत्तका, मुख्य, 
उदृध्य है ।॥? जैनेन्द्रकुमार ने भी साहित्य का उद्दं श्य मानव जोवन की . अभिव्यक्ति. 
तक ही सीमित न रखकर इसमें मानव जीवन के उन्नयन को प्रमूख स्थान, दिया. 
है । उनका कथन है 'साहित्य शव प्रेरक भी है। वह झलकाता ही नहीं, ,अब वह: 
चलाता भी है | हमारी बीती ही उसमें नहीं, हमारे संकल्प झौर हमारे मनोरथ भी: 
भाज उसमें भरे है ।' साहित्य के आधार एवं लक्ष्य की उपयुक्त विशधिष्टेता:के 
कारण ही साहित्य में यथार्थ और आदर्श के समन्वय की बात फही जांती है: 
साहित्य का यथार्थ, मानव जीवन की यथार्थ श्रभिव्यक्ति में है और इसका आर्दर्श, ० 


मानव जीवन के उन्नयन में निहित है। साहित्य में यधार्थ और आदर्श के संमंन्वर्य-. 
का, वस्तुतः यही अर्थ है । 







सिन्नता के कारण-सा हेत्य औौर नैतिकता में आधार और लक्ष्य की, पमा:... 
नता होने पर भी दोनों की रचना प्रक्रिया और माध्यम में अन्तर है । नैतिकता का. . 
सृजन एक व्यक्ति नहीं, पूरा समाज करता है। समाज के सदस्य अपने-अपने अआाच- 
रण की विशिष्ट रीति, परम्परा अथवा प्रणाली को स्वीकार करते हैं जो कि. पूरे: 
समाज के हित-साधन में योग देती है। सम्पूर्ण समाज द्वारा स्वीकृत यहूं भाचरण:: 
पद्धति कालान्तर में नैतिकता का रूप घारण कर लेती है। विपरोत इसके, साहित्य:३ 
सृजन का कास सम्राज का एक व्यक्ति करता है, पूरा समाज नहीं । इसे यों भी कह. 
सकते हैं कि नैतिकता सम्पूर्ण समान की संयुक्त अनुभूतियों की अभिव्यक्ति:का . पेहिट: 
णाम है तो साहित्य केवछ एक व्यक्ति की अनुभूति की अभिव्यक्ति का। नैतिकता के: 










8, शक्वाए (००७, १+(छक्वपार बात पहटि 2. 9 
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दा ओेडाओ 


साहित्य और नैतिकता |]. द [ हि 


लिए समाज की सामूहिक स्वीकृति और सहयोग नितान्त आवश्यक है,. इसलिये इस 
पर साकाजिकता का रंग चंढ़ा हुआ है । किन्तु साहित्य के लिये ऐसी कोई मजबूरी 
नहीं है । साहित्य का सृजन एक व्यक्ति करता है, इसलिये इस पर वैयक्तिकता का 
रंग चढ़ा हुआ है । ह 

' इसके अतिरिक्त, साहित्य और नैतिकता व्यक्ति पर झ्लूग-अछग तरीके से 
प्रभाव डालते हुये उनके जीवन का विकास और परिष्कार करते हैं। .इस कारण 
दोनों के माध्यम भी भिन्न हैं । नैतिकता तक॑ औौर युक्तियों का सहारा लेकर मानव 
की बुद्धि और विचार को प्रभावित करती है और उसे सदाचार की भोर प्रवृत्त 
करती है। इस कारण नैतिकता में उपदेश और आदेश की प्रवृत्ति का प्राघान्य है.। 
परन्तु साहित्य, तर्क औौर युक्तियों के सहारे मानव की बुद्धि को प्रभावित करने के 
बजाय, इन्ही तंत्त्वों की रागात्मक अभिव्यंजना द्वारा मानव के भाव क्षेत्र को प्रभा- 
वित करता है। साहित्य मानव की कोम5 ओर सात्विक भावनाओं को जगाकर उसे 
सन्‍्मार्ग की भोर प्रेरित करता है। साहित्य में उपदेश का नहीं, उद्बोधन का स्वर 
प्रधान है, इसलिये साहित्य आदेश नहीं देता, प्रेरणा देता है। 


साहित्य और नैतिकता का परस्पर सम्बन्ध-साहित्य ौर नैतिकता के 
स्वरूपों में समानता ओोर भिन्नता के विवेचन के उपरान्त जब हम इन दोनों के 
परस्पर सम्बन्ध के बारे में विचार करने को उद्यत होते हैं तो पता चलता है -किः 
दांनों के परस्पर सम्बन्ध को लेकर दो परस्पर-विरोधी मत प्रचलित हैं। एक मत 
के अनुसार न॑तिकता और साहित्य का आपस में कोई सम्बन्ध नहीं है, दोनों अलग- 
अलग चीजें हैं। 'कछा कला के लिये है'--इस सिद्धान्त का अनुसरण करते हुये 
पहला मत साहित्य के कछा अथवा सौन्दयं-पक्ष पर ही जोर देता है और साहित्य 
तथा नैतिकता के सयोग की तीज्न भत्संना करता है। इस मत के अनुततार साहित्य" 
ही परम साध्य है, इसलिये इसे यह कदापि सह्य नहीं कि साहित्य किसी इतर 
उदय की चाकरी करे । 


दूपरा मत इसके सर्वथा विपरीत है | इसके अनुसार नैतिकता भौर साहित्य 
का आपस में अटूठ सम्बन्ध है, दोनों को अलग-अलग नहीं किया जा सकता। यह 
मत 'कला जीवन के लिये है'--इस सिद्धान्त को मानते हुये साहित्य भौद नैतिकता के 
संयोग को परमावश्यक मानता है। इसका साहित्य के उपयोग-पक्ष पर ही सर्वाधिक 
भाग्रह है, साहित्य के सीन्दर्य-पक्ष पर नहीं, इसलिये इस मत के अनुसार साहित्य - 
स्वयं साध्य न होकर नैतिक आदर्शो' की प्रतिष्ठा का साधघन-मात्र है । 


अतिवादी वितन--साहित्य ओर नैतिकता के परस्पर सम्बन्ध के बारे में ह 
उपयु क्त दोनों मतों के किचित्‌ विश्लेषण पर यह स्पष्ट हो जायेगा कि इस सम्बन्ध _ 
के बारे में सन्तुलित दृष्टिकोण अपनाने के बजाय दोनों में दुराग्रह का भाव भा गया. 


। [ हिन्दी उपन्यास का विकास भौर नैतिकता 


है । फलस्वरूप, जहां एक मतुम्भ साहित्य के सौन्दये-पक्ष पर सर्वाधिक आग्रह करते 
हुये और इसके उपयोग-पक्ष की गौण ठहराते हुये साहित्य और नैतिकता. का परस्पर 
कोई भी सम्बन्ध मानने से साफ-साफ इनकार कर दिया है, वहां दूसरे ने साहित्य 
के उपयोग-पक्ष पर ही सर्वाधिक आाग्महु किया है और साहित्य व नैतिकता के संयोग 
को परमावश्यक माना है । वस्तुत:, साहित्य के कछा अथवा उपयोग-पक्ष पर दुरा- 
ग्रह करने के कारण इन दोनों मत्तों में अतिवादी चिन्तन प्रधान हो .गया है। श्री 
जेम्स टी० फारेल के अनुसार, जहां पहले अतिवाद ने साहित्येतर साहित्य-सुजन का 
कोई भन्य उहँ श्य स्वीकार करने से इतकार कर दिया है, वहां दूपरे अतिवाद ने 
उद्द इय प्रधाव साहित्य की सर्वोपरि मातते हुये इसके अन्‍य पक्षों के प्रति पूर्ण उपेक्षा 
का भाव पैदा कर दिया है ॥ इतना ही नहीं, एक का अतिवाद दूसरे की प्रतिक्रिया 
का कारण बच गया है; इसलिए मतिवादी होने के साथ-साथ, कुछ अंशों में. दोनों 
मत प्रतिक्रियावादी भी हैं भौर अपने-अपने मत के मण्डन में सन्तुलित वतन सो 
बैठे हैं । ु ह 
साहित्य-र॑ंचना की प्रक्रि]य और नैतिकता--साहित्य और नैतिकता के परस्पर 
सम्बन्ध के बारे में उपयु कत जतिवादी दृष्टिकोण के बजाय यदि हम साहित्य-रचना 
को प्रक्रिया पर भिष्पक्ष दृष्टि से विचार करें तो इनके परस्पर सम्बंन्ध का तुरन्त 
बोध हो जायेगा । जैसा कि पहले कहा जा चुका है, बाहित्य मानव जीवन का सही- 
सही चित्र प्रस्तुत करने के लिये तरह-तरह को समस्याओं, विविध प्रकार के छोग 
और उनके अनुभवों तथा मानव की हार-जीत, सुख-दुख, आशा-आकांक्षा, भौर 
उत्यान-पतन को चित्रित करता है। किन्तु साहित्यकार मानव जीवन को ज्यों-का- 
त्यों चित्रित कर दे तो इसमें व तो कोई सौन्दर्य होगा भौर न ही कोई सार । अपने 
चित्रण में सौन्दर्य व सार उत्पन्न करने के लिये वह इन साधःरण-सी दीखने वालो 
घटनाभों अथवा बातों में से कुछ-एक को चुनता है और इंन्हें व्यवस्थित रूप में 
प्रस्तुत करता है | साहित्यकार द्वारा मानव जीवन के खास पहलुओं अथवा घटवाओं 
को चुनने की श्रत्रिया पर यदि विचार करें तो मालूम हो जायेगा कि वह कुछ 
निश्चित मूल्यों अथवा कसौटियों के अनुसार ही इंनमें से महत्वपूर्ण बातों का चुन 
लेता है भोर शेष को छोड़ देता है । इन मूल्यों अथवा कसौटियों का साहित्यकार 
के चैँतिक चिन्तन के साथ गहरा सम्बन्ध होने के कारण ये मूल्य अथवा कसौदियां 
मूलतः नैतिक ही हैं। इस प्रकार साहित्य-रचना के अन्तगंत मानव जीवन के महंत्व- 
पुर्ण पहलुओं अथवा घटनाओं के चयन की प्रक्रिया ही ऐसी है कि यह नैतिकता की 
सहायता के बिना पूरी नहीं हो पाती । इसी भाव को व्यक्त करते हुये श्री ग्रेतदिल 
हिक्‍्स ने कहा है कि सामान्‍य में से उत्कृष्ट को चुनने की क्रिया को कला का भाधार 
स्वीकार करते पर हमें इस क्रिया से सम्बद्ध अन्य बातें भी स्वीकार करनी होंगी । 


[. चुधारद$ ह- ऋण, 


[. १७ 


हमें वे प्रतिमान भोौर कसौठियां, विश्वास औभौर मन्धताय बा [६ करनी होंगी 
जिनकी सहायता से ही साहित्यकार जीवन के सामान्य -तंथ्था में से महत्वपूर्ण एवं 
उत्कृष्ठ तथ्यों को चनता है ।२ ७0, 


इसके अतिरिक्त, किसी भी साहित्यकार की श्रेष्ठता उसके कशल शिल्प- 
विधान अथवा साहित्यिक प्रतिभा पर निर्भर न होकर इस बात पर निरभेर है कि 
उसने मानव जीवन का महत्व या सार ढ़ ढ़ने का कितना प्रयास किया है, शौर 
इस महत्व का दूसरों के समक्ष उद्घाटन करने में कितना सफल हुआ है ।१ दूसरे 
शब्दों में, किसी भी साहित्यिक कृति की श्रेष्ठता इसमें की गयो मानव जीवन की 
व्याख्या पर निर्भर है । किन्तु यह व्याख्या अथवा आलोचना कुछ विशिष्ट सिद्धान्तों 
की सहायता से ही की जा सकती है, इसलिये सहित्यकार को भी मानव जीवन की 
धालोचना करने-शअर्थात्‌,. इसका ओचित्य-अचोचित्य, महत्व-सारहीनता, उत्कर्ष 
अथवा अपकर्ष दिखाने के लिए कुछ सिद्धान्तों का सहारा लेना पड़ता है। यदि 
इन सिद्धान्तों के वास्तविक रूप पथ विचार करें तो पता चलेगा कि औचित्य- 
अनौचित्य अथवा उत्कर्ष-अपकर्ष सम्बन्धी ये सिद्धान्त मलतः सेतिक ही हैं। इस 
प्रकार मानव जीवन की व्याख्या करने लिए साहित्यकार को नेतिकता का 
अनिवार्य रूप से सहारा लेना पड़ता है । 


साहित्य और नेतिकता की अभिन्नता--साहित्य-सूजन की प्रक्रिया में चयत 
तत्व तथा साहित्य के व्याख्या-तत्व में नैतिकता के संयोग की. बनिवायता को देखते 
हुए साहित्य भौर नैतिकता को एक-दूसरे से सदंथा अप्तम्पक्त समझना अथवा दोनों 
को अलग-भलग खण्डों में विभक्त करता असम्भव है। साहित्य सौर मानव जीवन 
का परत्पर अटूठ सम्बन्ध के कारण ही मानव जीवन को व्यवस्थित एवं अनुशासित 
रुप देने वाले नीति-शास्त्र अथवा नतिकता का साहित्य के साथ ऐसा गहरा सम्बन्ध 
स्थापित हो गया है कि दोनों अभिन्न हैं। “कला कला के लिये है'--इस नारे का 
सहारा लेकर कला के आधार--अर्थात्‌, मानव जीवन का महत्व कम्म करने और 
कला के सौरदर्य पक्ष को मानव जीवन के सामाजिक, नैतिक, बौद्धिक अथवा धामिक 
पक्षों से काटकर अलूग करने की बात भले ही की जाये, किन्तु यह तो सत्यता को 
झूलाने का असफल प्रयास है। साहित्य अथवा कला का सार यदि है तो मानव 
जीवन को आधार बनाने के कारण ही। इस आधार को अरूग कर दो, कला 
नि:ःसार हो जायेगी । माचव जीवन की उपेक्षा भौर कला के सौन्दर्य-पक्ष पर दुराग्रह 
के भाव की कटु आलोचना करते हुए श्री डेविड डेचस ने भी कहा है--'यदि कला 
का सहस्व जौर सार, मानव जीवन के साथ सम्बन्धित होने के कारण ही है तो 
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व [ हिन्दी उपन्यास का विकास और नैतिकता 


'कछा कला के लिए! के अन्तर्गत 'कला जीवन के लिए! का स्वतः समावेश हो 
जाता है।' | अल हुई 

आदशशंवाद की प्रतिष्ठा-साहित्य के आधार अथवा साहित्य-सृजन को 
प्रक्रिया के अतिरिक्त यदि हम साहित्य में आदश्यंवाद को प्रतिष्ठा की ओर ध्यान दें, 
तो इससे भी साहित्य और नैतिकता की अभिन्नता प्रक्ट हो जायेगी | अदर्शवाद का 
लक्ष्य मानव जीवन में श्रेठता का संचार करना है। इस श्रेप्ठता की कल्पता भिन्न- 
भिन्न प्रकार की हो सकती है किन्तु इस कल्पना के मूल में मानव जीवन के उत्कर्ष 
और उन्नयन का भाव रहता है। अतः तनिक विचार करने पर यह स्पष्ट हो जायेगा 
कि आदशंवाद का मूलाधार-आर्थात्‌, उत्कर्ष और उच्चयन का भाव वस्तुत: ततिक 
ही है। इस बादर्शवाद को प्रतिष्ठां के लिए साहित्यकार सदैव सर्चष्ट रहता है 
और उसकी यह चेष्डा उसकी रचना में उद्देश्य-पक्ष की प्रधानता के रूप में प्रकट 
होती है। इस प्रकार उ् श्य-पक्ष की प्रधानता के पीछे प्रत्येक साहित्यकार का 
चतिक आादर्शवाद मूल कारण होता है-फिर वह साहित्यकार चाहे प्रेमचन्द हो या 
जयशंकर प्रसांद, ज॑नेन्द्रकुमार हो या इलाचन्द्र जोशी, अथवा सच्चिदानन्द हीरानत्द 
वात्स्यायन 'अज्ञ य हो या यशपाल । अपने-अपने जीवनादर्शों" एवं चैतिक चिन्तन 
के अनुसार मानव जीवन को व्याख्या करने तथा इसके उत्कर्ष के उपाय सुझाते के 
प्रयास में इन साहित्यकारों की नैतिक चेतना मुखरित हो उठी है भौर उहूं श्य-पक्ष 
के प्रति सतकेता की भावता में प्रकट हुई है। भतः साहित्य में बादर्शवाद की 
प्रतिष्ठा और उहं इ्य-पक्ष की प्रधानता की दृष्टि से भी यदि हम साहित्य भौर 
नैतिकता के परस्पर सम्बन्ध पर विचार करें तो दोनों की अभिन्नता का हमें सहज 
ही बोध हो जाता है। 


उपन्यास और चेतिकता 


साहित्य और नैतिकता की परस्पर अभिन्नता और साहित्य-रचना में नैतिक 
तत्त्व के समावेश की अनिवारयता का अध्ययन करने के बाद हमें साहित्य के सर्वाधिक 
लोकप्रिय रूप-अर्थातू, उपन्यास-साहित्य और नैतिकता के परस्पर सम्बन्ध के 
विविध पहलुओ का अध्ययन करना होगा । इस अध्ययन की आवश्यकता इसलिये 
है क्योकि प्रस्तुत प्रबन्ध में हमें चैतिक दृष्टि से हिन्दी उपन्यास-साहित्य के विकास 
का अध्ययन करना है । किस्तु अपने सुरुूय विषय पर पहुंचने के पूर्व हमें उपन्यास- 
रचना के लक्ष्य, उपस्यास और द र्शनिकता, उपन्यास-रचना पर उपन्यासकार के 
जीवन-दर्शान तथा समाज को नेतिक व्यवस्था के प्रभाव, इस प्रभाव के विश्लेषण, 
आंदि विविध विषयों पर विचार करना होगा । हिन्दो उपन्यास के विकास की रूप- 
रेखा को भली भांति समझने के लिए यह प्रारम्भिक अध्ययन नितान्‍्त भावश्यक है, 
अतः, इधके आगे उपन्याक्ष-रचना के लक्ष्य पर विचार किया गया है.। 
[, 7)%एणं्त 0भंणा65, हे रह 


साहित्य और नैतिकता |] * १6 


: उपन्यास-रचना का लक्ष्य-साहित्य के आधार एवं लेक्ष्य की विवेचना करते 
हुये जहां प्रख्यात साहित्यकारों ने भिन्न भिन्न तरीके से साहित्य में मानव जीवन के 
चित्रण को शीषंस्थान दिया है, वहाँ उपन्यास-रचना के आधघःर एवं लक्ष्य की व्याख्या 
करते समय भी इन्होंने इसमें मानव जीवन की अभिव्यक्ति को प्रमुखता दी है। इस 
बात में सभी एक्मत हैं कि मानव-जावन की अभिव्यक्ति के अतिरिक्त उपन्यास- 
रचना का न तो कोई उहेश्य है, और न ही कोई होना भी चाहिए । हैनरी जेम्स 
ने मानव जीवन की अभिव्यक्ति में ही उपन्यास की सार्थकता देखी है । उनका कथन 
है--उपन्यास के अस्तित्व का एक ही कारण है कि यह मानव जीवन की अभिव्यक्ति 
का प्रयास करता है । यदि उपन्यास इस प्रयास को छोड़ दे, तो चित्रकला के समान, 
इसकी विचित्र दशा हो जायेगी ।॥ राल्फ फाक्स ने भी इसी भाव को व्यक्त करते 
हुए इसे “मानव जीवन का गद्य' कहा है । उनका कहना है-'उपन्यास कोरा कथात्मक 
गय नहीं, यह तो मानव जीवन का गद्य है । उपन्यास-कला ही पहली कला है जो 
मानव के सम्पूर्ण जीवन को अभिव्यक्त करने का प्रयास करती है ॥/* | 


मानव जीवन के चित्रण में उपन्यास-रचना की सार्थकता को, उपयुक्त दो 
साहित्यकारों के अतिरिक्त, अन्य उपन्यासकारों ने भी अपने-अपने ढंग से स्वीकार 
करते हुए मानव जीवन की अभिव्यक्ति को प्रमुखता दी है। इस एक लक्ष्य के बति- 
रिक्त, उपन्यास-रचना का उन्होंने कोई अन्य लक्ष्य नहीं माना । जेम्स वारेन बीच ने 
मानव स्वभाव के अध्ययन को 'उपन्यांस का मूल लक्ष्य बताया है तो ग्रांठ आवर्टन 
ते उपन्यास-रचता में जीवन के मर्म और मूल्यों की अभिव्यक्ति द्वारा 'मानव के 
अन्तर्जीवन के चित्रण को प्रमुखतः! दी है ॥४ प्रेमचन्द ने भी मानव-चरित्र के रहस्योद्‌ 
घाटन एवं चित्रण को उपन्यास-रचना का उहूं श्य बताते हुये कहां है--'मैं उपन्यास 
को मानव-चरित्र का चित्र -मात्र समझता हू । मानव-च रित्र पर प्रकाश डालना और 
उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्त्व है ।5 इस प्रकार, क्षलग-अलग 
भाषा में सभी ने एक ही बात कही है कि उपन्यास का कास है मानव के आचरण 
की पेचीदगियों और उसके स्वभाव की गुत्थियों को सुलझाते हुए मानव जीवन का 
एक जीत-जागता और अध॑पूर्ण चित्र प्रस्तुत करना । इस लक्ष्य को प्रत्येक उपन्यास- 
कार ने अपने सम्मुख रखा है और उपन्यास के रूप में जिस कथात्मक गद्य का सुजच 
किया है वह कोरी कहानी न होकर, अन्तत:, मानव जीवन की कहानी बन गयी है। 
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उपन्यास और दाशेनिकता-किस्तु सानव जीवन की तरह-तरह की: समस्याक्ों,, 
उलझलनों और बन्तविरोधों में से जीवन का एक सस्पष्ट एवं कर्थपूर्ण चित्र सींचने-के: 
लिये साहित्यकार की कोरी साहित्यिक प्रतिभा अपर्याप्त रहती है । 'उसे जीवनःकी ; 
विभिन्नता में से एकसूत्रता तथा विविधता में से एकरूपता की खोज करनी-पड़ती है ।' 
उपन्यासकार को साहित्यिक प्रतिमा के साथ-साथ जिस दूसरे तत्त्व का संहारा लेना: 
पड़ता है वह विविधता में से एकरूपता दृढ़ सकने की क्षमता--तर्थात्‌ दार्शनिकता - 
ही है । इस दार्शनिकता के सहारे उपच्यासकार, मानव के आचरण, उसकी समस्याओं: 
भौर उसके आद्शो का विश्लेषण करके सानव जीवन का एक सृस्पष्ट और बर्थ 
पूर्ण चित्र खींच सकता है । यहां आकर उपन्यासकार के दार्शनिक और साहित्यंकारे: 
ये दोनों रूप एक हो जाते हैं। दार्शनिक के नाते वह मानव जीवन की!विविधता, 
ओर जटिलता में से एकरूपता दूढ़ने की ओर प्रवृत्त होता है तो साहित्यकार:के- 
नाते वह॒ उस एकरूपता की कल्पना को साहित्यिक अभिव्यक्ति प्रदान करने को. 
प्रयास करता है। इस प्रकार, दाशंनिकता उसे जीवन का सार ढ़ढने: में सहायक: 
सिद्ध होती है तो साहित्यिक प्रतिभा उस सार को मृत्त रूप देने में सहांयता: 
पहुचाती है । े 


उपन्यास थौर दाशंनिकता की उपयु कत घनिष्ठता के कारण उपस्यास-रचना बना. 
में दार्शनिक चिन्तन को महत्वपूर्ण स्थात प्राप्त है। यह कहना अतिशयोविति - न होगी 
कि दार्शनिकता की घुरी पर सम्पूर्ण उपन्यास घमता है ॥ दार्शनिक चिन्तन.के भाधार' 
के बिना श्रृष्ठ उपन्यास का सुजन सम्भव नहीं है, क्योंकि दार्शनिक ,चिस्तन के. 
अभाव में कोई उपन्यासकार क्यों न हो, वह भानव जीवन से प्राप्त होने वाली तंरह- 
तरह की सामग्रो को एक संश्लिष्ट एवं मनोरम आकार देने में समर्थनहीं-हो 
सकता । इसी कारण, उपन्यास-रचता में दार्शनिक तत्व के समावेश कोअनिवार्य- 
मानते हुये एडविन वेरी बरगम ने कहा है--/विशिष्ट चिन्तन. को अपनाकर! ही: 
उपन्यासका र, निराकार को साकार बनाता है ।7 मानव “जीवन के ;-अनेक पहलुओं 
तरह-तरह की विशिष्टताओं, रंग-विरंगी खनुभूतियों और स्वप्निल आकॉक्षाओं को: 
वह अपने विशिष्ट चिन्तन के कारण ही एक. सुत्पष्ट -रूप प्रदात :करने:में, समर्थ 
हीता है, इसीलिये निराकार को साकार बनाने की बात कही गयी है । हे 





| उपन्यास में दार्शनिक तत्त्व की तुलना में कल्पता-तत्व को गौर स्थान देते 
हुये जेम्स मिचेतर ने भी दार्शनिकता को ही साहित्य-सूजन का.मूछाघार4 कहा हैं,। 
उन्होंने दा्शनिकता को विशुद्ध चिन्तन तक सोमित नहीं रखा, अपितु, :-इसः चिन्तन 
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की सार्थकता, मानव के करमेक्षेत्र को आलोकित करने और जीवन से संघर्ष करने में 
सहायता देने में देखी है। इस कारण, उपन्यास में दाशंनिक-तत्व की श्रष्ठता पर 
बल देते हुये उन्होंने कहा है--'मैं यह कदापि नहीं मान सकता कि किसी भी देश का 
श्रेष्ठ साहित्य कोरी कल्पना पर आधारित है। कोरी कल्पना अपर्याप्त है। इसमें 
ठोस और निर्भीक चिन्तन होना चाहिये जिससे वर्तमान समाज की समस्याओं का 
हल खोजा जा सके ।] इतना ही नहीं, मार्क शोरर ने तो इससे भी आगे बढ़ कर 
कहा है कि उपन्यास-साहित्य में इतनी क्षमता होनी चाहिये कि वह हमारे सोये हुये 
चिन्तन को जगाते हुये हमें मानव जीवन की जटिलताओं व समस्याओं को नये 
दृष्टिकोण से देखने का आह्वान करे । उनका कथन है--'उपन्यास के लिये यह जरूरी 
नहीं है कि वह हमारे सामाजिक विश्वासों और घारणाओं के अनुकूल ही हो । 
उपन्यास में मातव जीवन की जटिलताओं का इतना अच्छा चित्रण होता है कि यह 
हमें अपने सामाजिक विश्वासों की पुत्र: जांच-पड़ताल करने का बाह्वान करता है ।? 


उपन्यास-रचना में दाश्शनिकता को अनिवाये मानने के साथ-साथ इसे परमा- 
वश्यक भी माना गया है। उदाहरण के लिये, राल्फ फाक्स, दार्शनिकता के अभाव 
में उपन्यास-रचना को असम्भव मानते हैं। उनका कहना है--'यह सही है कि ऐसे 
अनेक दाशेनिक मिल जायेंगे जो उपन्यास लिखने में सवंथा असफल रहे, किन्तु ऐसा 
कोई भी उपन्य'सकार नहीं मिलेगा जो अपने पात्रों के स्वभाव और उनकी चरित्र- 
गत प्रवत्तियों का मूलख्रोत ढ़ ढ़ने की क्षमता, जो कि दाशंनिक चिन्तन से ही उत्पन्न 
होती है, न रखता हो ।* उन्होंने उपन्यासकार में दार्शनिकता का गुण परमा- 
वश्यक मानता है । 


उपन्यास-रचना ओर उपन्यासकार का जीवन-दशोच्र-उपन्यास-रचतना में 
उपन्यासकार के दाशेनिकता सम्बन्धी गुण पर बार-बार जोर दिये जाने का एकमेव: 
कारण यही है कि उपन्यासकार को मानव जीवनके व्याख्याकार के रूपमें देखा गया है ।. 
पुराने नंतिक आदर्शो के ह्ासोन्‍्मुख होने के कारण उपन्यासकार को इस नैतिकता के 
संक्रमण काल में मानव जीवन के चिरच्तन सत्यों एवं आधारभूत लक्ष्यों की व्याख्या 
करने दी जिम्मेदारी सम्भालनी पड़ी है। 


उपन्यासकार के इसे महत्वपूर्ण दायित्व के बारे में विचार करने पर पता 
चलेगा कि वह अपनी रचना में. मानव जीवन की जो व्याख्या करता हैं उससमें' 
निष्पक्षता के बजाय निजत्व का प्राधान्य होता है । निजत्व के प्राघान्‍्य से तात्पय॑ है 
उसके व्यक्तित्व, उसके हृद्यपक्ष गौर बुद्धिपक्ष का उसकी रचना में प्राधान्या 
५ पु प ब्जौ 
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उपन्यासकार के भवपक्ष/ति उसकी रुचि-अरुचि, आशा-भार्काक्षा तथा उसके मन में 

उठने वाले विविध मनोशाव बाते हैं। भतः, जब उपन्यासकार अपने सम्पूर्ण भावपक्ष 

सहित अपनी रचना में प्रकट होगा है तो उसके द्वारा की गई मानव जीवन की 

व्याख्या निष्पक्ष अथवा शास्त्रीय न होकर वैयक्तिक बन जाती है और उसमें दाशंनिक 

की शुष्कता के स्थान पर साहित्यकार की सरसता उमड़ पड़ती है । 


उपन्यासकार की व्याख्या में निजत्व मथवा व्यक्तित्व के प्राधान्य का दूसरा 
रूप तव प्रकट होता है जब उपन्यासकार अपने जीवन-दश्शत के अनुरूप ही यह 
व्याख्या करता है। उपन्यासकार के जीवन दर्शन के अन्तर्गत उसके मत और 
विश्वास, नैतिक गादर्श और मूल्य, तथा मान्यतायें और घारणायें आती हैं । जिस 
प्रकार मानव जीवन की व्याख्या करते समय इस पर उपन्यासकार के मनोभावों की 
बनिवाये छाप पड़ती है, उसी प्रकार इस पर उसके जीवन-दर्शन की छाप पड़ना भी 
अनिवार्य है। उपन्यासकार एक विशिष्ट दृष्टिकोण अथवा विशिष्ट मनोभाव से 
मानव जीवन का अध्ययन करता है, गौर तदनुसार ही अपनी रचना में मानव 
जीवन की व्याख्या करता है । इस दृष्टि से उपन्यासकार की रचना उसके नैतिक 
आदर्शों एवं मूल्यों को प्रति्छाया-मात्र होती है गौर उसका सम्पूर्ण व्यक्तित्व इसमें 
झलकता है। इसे यों भी कह सकते हैं कि उपन्यासकार की रचना उसकी मानस- 
सनन्‍्तान सरीखी है गौर इसमें अपने स्रष्टा के स्वभाव की विचित्रता और विशिष्टता, 
गृूण और दोष, तथा उसका निजत्व गौर व्यक्तित्व साफ-साफ झलकता है । 


उपन्यास-रचना पर उपस्यासकार के सम्पूर्ण व्यक्तित्व और समस्त चिन्तन 

की अनिवार्य छाप को सभी साहित्यकारों ने स्वीकार किया है । जैनेन्द्र कुमार ने इसी 
भाव को व्यवत करते हुये कहा है-'साहित्य साहित्यिक की बात्मा को व्यक्त करता 
है ।थ ग्रेवविल हिकक्‍स ने भी उपन्यासकार की रचना में उस के जीवन-दर्शन की 
अभिव्यक्ति को अनिवायं माना है मौर इसे उसकी कृति में एक-सुब्रता लाने का श्रेय 
दिया है । उनका कथन है- ऐसा कोई भी उपच्यासकार या नाटककार नहीं है 
जिसने अपनी रचता में अपना चिन्तत या जीवन-दर्शन अभिव्यक्त व किया हो । 
उपन्यास या नाटक में विविध अनुभूतियों की एकसूुत्रता के अध्ययन से इसके रचयिता 
की घारणाओं अथवा मान्यताओं का साफ-साफ पता चल जांता है। इसी भाव को 
तनिक दुसरे ढंग से स्काट जेम्स ने भी व्यक्त किया है। उनका कथन है--'कलाकार 
बाह्य प्रतीकों के सहारे मानव जीवन सम्बन्धी अपनी मूरू घारणाकं को व्यक्त करने 
का प्रयास करता है।* इस प्रकार उपन्यासकार की रचना में मानव जीवन की जटि- 
लता और समस्या, बादर्श और आचरण की व्याख्या करते हुये जो चित्र प्रस्तुत 
१. जैनेन्द्र कुमार, साहित्य का श्रेय भौर प्रेय', पृष्ठ-३१७३... ४. 2. 203 
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किया जाता है उसमें रचयिता का समस्त व्यक्तित्व :ःऔर की यसे:दर्तीन स्पष्ट 
झलकता है। यहां आकर उपन्यास-रचना और नैतिकता में कोई अंन्तर नहीं रह 
जाता, क्योंकि उपन्यासकार का जीवन-दर्शन, अन्तत:, उसकी वेयक्तिक नंतिकता का 
ही दूसरा नाम है। उपन्यासकार के नैतिक आदर्श एवं विश्वास, मान्यतायें तथा 
धारणायें उसके जीवन-दर्श+-या कहें कि जीवन सम्बन्धी उसकी मूल घारणाओं, की 
रूपरेखा निर्धारित करते हैं और जब यही जीवन-दर्शन उसकी रचना में मुखर हो उठता 
है तो उपन्याक्त-रचना और नैतिकता को अलग-अलग. करना असम्भव हो जाता है ।. 


जीवन-दर्शत की अनिवाय अमिव्यक्ति-उपन्यास-रचना में उपन्यासकार के 
जीवन-दर्शन को अभिव्यक्ति, और फलस्वरूप, उपन्यात््-रचना और नैतिकता की 
की अभिन्नता के बारे में यदि हम उपन्यास-रचना की प्रक्रिया तथा उपनस्यास-रचना 
में उपन्यासकार की ईमानदारी और सच्चाई की <दृष्टिं से विचार करें तो ज्ञात 
होगा कि उपन्यास-रचना की प्रक्रिया पर ही पहले विचार करें । उपन्यासकार की 
कला, अन्ततः, उपन्यास के लिए उचित सामग्री चुनने, इसे व्यवस्थित रूप देने मौर 
इसकी व्याख्या करने में निहित है । इस दृष्टि से देखा जाये तो वह चयन, व्यवस्था: 
विशिष्ट नेतिक मूल्यों के अनुसार ही करता है, और शेष को नि:सार समझ कर 
छोड़ देता है । इतना ही नहीं, इस चुनी हुई सामग्री को व्यवस्थित रूप देने अथवा ' 
इसकी व्याख्या करने में भी उसका नैतिक चिन्तन मुखर हो उठता है । देखा जाये 
तो व्याख्या करने का काम ही कुछ ऐसा विशिष्ट है कि उपन्यासकार अपने मत 
और सिद्धान्त के अनुसार ही यह व्याख्या करता है । यदि उसको व्याख्या उधार ली 
हुई होगी तो वह चाहे कितनी कुशलता दिखाये, उसकी रचना फोकी ही रहेगी । 
इस प्रकार चयन, व्यवस्था ओर व्याख्या की प्रक्रिया का अनुसरण करते हुए वह 
जिस रचना का सृजन करता है वह उसके नैतिक आदर्श और सिद्धान्त की मह- 
बोलती तस्वीर बन जाती है। 

उपन्यासकार की आत्माभिव्यक्ति और सच्चाई--उपन्यास -रचना की प्रक्रिया 
के अतिरिक्त जब हम उपन्याध-रचना में उपन्यासकार की सच्चाई पर विचार करते हैं 
तो उपय क्त १थन को पुन. पुष्टि हो जाती हैं । उपन्यासकार की सच्चाई से तात्पर्य 
है कि उसको रचना में उसके जीवनादर्शों' और सिद्धान्तों का सही-सही प्रकटीकरण 
होना चाहिये। इस सच्चाई या ईमानदारी के अभाव में उसकी रचना श्रेष्ठ न 
होकर घटिया किस्म को वनकर रह जायेगो | साहित्यकार की सच्चाई परु आग्रह 
करते हुए एजरा पाऊण्ड ने कहा हे--यदि कोई कलाकार मानव की प्रवृत्ति, अपने 
स्वभाव अथवा पूर्णता के आदर्श का गलत चित्रण इसलिए करता है कि वह तकक्‍्क न 
वने अथवा उसको कृति परम्परागत नैतिक आदशों के अनुरूप रहे, तो वह सच्चा 
कलाहझार नहीं, झूठा कलाकार है । 


$ 
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रूप में भी - देखा गूंया हैः।एआत्मभिव्यक्ति का अर्थ है अपने जीवच-दर्शन जौर अनु- 
भूतियों का निर्भीक चित्रण साहित्यिक कृति में साहित्यकार के व्यक्तित्व की 
अभिव्यक्ति पर सर्वाधिक आग्रह करते हुए स्काट जेम्स ने कहा है-- हम कलाकार 
से.इस बात की मांग करते हैं कि उसकी रचना सच्ची हो--अर्थात्‌,. उसकी मूलभूत 
मान्यता, सिद्धान्त भौर विश्वास के:अनुकल हो ॥ संक्षेप में कहा. जाये--उत्तकी रचना 
उसके व्यक्तित्व के स्वथा अनुकूल होनी चाहिये ।* 

, आन्माभिव्यक्ति और नेतिक कत्तव्य--उ3पन्‍न्यासकार की भात्माभिव्यक्तिया 
सच्चाई को उसकी रचना की श्रेष्ठता के लिए: ही परमावश्यक नहीं मात्रा गया, 
अपितु इसे उपन्यासकार का परम नैतिक कत्त व्य भी कहा यया है । हैनरी जेम्स ने 
तो साहित्यकार की ईमानदारी अथवा-आत्माभिव्यक्ति को नैतिकता के समकक्ष माना 
है। उनका कथन है--नितिकता और-कला जिस वात में आकर एक हो जाती हैं, 
वह यह है कि कलाकार का चिन्तन जितना सच्चा होगा, उसकी रचना भी उतनी ही 
श्रेष्ठ होगी । छिछले चिन्तन से श्रेष्ठ उपन्यास का सृजन नहीं हो सकता ॥*2 यहां 
आकर उपन्यासकार की आत्माभिव्यक्ति और ईमानदारी उसकी रचना की श्रेष्ठंता 
का कारण बन जाती है। भौर इस दृष्टि से नैतिकता और साहित्यिक श्रेष्ठता, 
दोनों एकरूप हो ,जाती हैं। सच्चिदानन्द हीरानन्द. वात्स्पायन 'अज्नेया ने भी 
साहित्यकार की रचना के मूल्यांकन के लिए साहित्यकार की सच्चाई को उसकी 
रचना की कसौटी माना है। उनका कथन है--'अपनी सृष्टि के प्रति कलाकार में 
एक दायित्वभाव रहता है -अपती चेतना के गृढ़तम स्वर में चह स्वयं अपना मालो- 
चक बनकर जांचता रहता है कि जो उसके विद्रोह का फल है, जो समाज को 
उसकी देन है, वह क्या सचमूच इतना आत्यन्तिक मुल्य रखती है कि उसे प्रमाणित 
कर सके, सिद्धि दे सके ? इस प्रकार कथावस्तु की रचना का एक नैतिक मुल्यांक्रत 
निरन्तर होता रहता है । 

उपन्यास का स्वरूप-निर्धारण और सेतिकता -उपन्यास-रच ना में उपन्यात्तकार 
की आत्माभिव्यक्ति, तथा उपन्यास और बेतिकता के परस्पर सम्बन्ध के अध्ययन के 
उपरान्त अब हमें उपन्याप्त के स्वरूप-निर्धारण पर नेतिकता के प्रभाव का अध्ययन 
करना है । देखा जाये तो इस प्रभाव के दो रूप हैं--एक है उपन्यासकार के नैतिक 
चिन्तन--अर्थात्‌, वैयक्तिक नैतिकता का, और दूसरा है समाज की नैतिक व्यवस्था 
कां, कर्थात, सामाजिक नैतिकता का। इस प्रकार नैतिकता, उपस्यास के स्वरूप- 
निर्धारण पर दोहरा प्रभाव डालती है । सर्वप्रथम, उपन्यास-रचता पर उपस्यासकार 
के जीवन-दर्शव और नेतिक चिन्तन के प्रभाव का विश्छेषण करें । 
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जैसा कि हमने देखा है, उपन्यास के माध्यम से उपस्यासकार, अपने जीवन- 
दर्शन के अनुरूप मानव जीवन की ज्ञांकी प्रस्तुत करता है, और अपनी नैतिक सान्य- 
ताओं एवं मूल्यों के अनुसार मानव जीवन की व्याख्या करता है। यह व्याख्या ही 
उसका साध्य है, उपन्यास-रचना तो साधन-मात्र है। उपन्यास-रचना उसके साध्य 
की अनुगामिनी बन कर हमारे सम्मुख आती है, और उपन्यासकार की नेतिक मान्य- 
तायें, साध्य के बनुरूप ही इसका स्वरूप निर्धारित करती हैं। उदाहरण के लिये, 
यदि हम उपन्यास के विविध तत्वों पर, उपन्यासकार की नेतिक मान्यताओं के प्रभाव 
पर विचार करें तो इस कथन की सहज ही पुष्टि हो जायेगी । उपन्यासकार एक 
विशिष्ट उद्द श्य सामने रख कर उपन्यास की रचना करता है । यह उद्ं ध्य होता है 
मानव जीवन के किसी उपेक्षित पक्ष का उद्घाटन, किसी नये आदर की प्रतिष्ठा, 
अथवा किसी बुराई पर प्रहार करना । उपन्यासकार का उद्द श्य उसके कथ्य, उसके 
अभिप्रेत ओर उसके जीवन-दर्शन के अनुसार निर्धारित होता है ॥ 


किन्तु उपन्यासकार के नैतिक बिन्तन और जीवन-दर्शंत का प्रभाव उसकी 
रचना के उह इय-पक्ष तक ही सीमित होकर नहीं रह जाता | यह प्रभाव बहुत दूर- 
गामी होता है । उसकी रचना के उहं श्य-पक्ष के अनुरूप ही उपत्यास के इतर तत्वों 
का स्वरूप निर्धारित होता है। उदाहरण के लिये, उपन्यास की कथावस्तु को ही 
लें । उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन के अनुसार कथानक का विकास बौर कथानक 
का अन्त होता है । वह कथावस्तु के विकास में वही घटनायें और परिस्थितियां लेता 
हैं जिनसे कि उसके उहूं श्य की पूर्ति हो । वथावस्तु का दुखपूर्ण अथवा सुखपूर्णं अन्त 
करते समय भी उपन्यासकार अपने नेतिक आदर्शों के प्रति सदंव सतर्क रहता है । 
अन्त मले का भला” अथवा 'सत्यमेव जयते” के सिद्धान्त को सानने वाला उपन्यास- 
कार, भले कर्म का बुरा और बुरे कर्म क्षा भच्छा अन्त नहीं दिखा सकता । लोक- 
कल्याण के लिये प्रयत्नशील व्यक्ति की पराजय दिखाना उसकी नैतिक मान्यताओं के 
विरुद्ध होने के कारण वह ऐसे व्यक्ति की कहानी का सुखपूर्ण अन्त दिखायेगा। 

कथावस्तु के समान, पात्रों के चयन और चरित्र-चित्रण पर भी उपन्यासकार 
की नैतिकता का बहुत प्रभाव पड़ता है। उपन्यासकार अपने नैतिक आदर्शों की 
प्रतिष्ठा के लिये यथोचित पात्रों की उद्भावना करता है | उदाहरण के लिये, नैिक 
आद्शों की प्रतिष्ठा के लिये वह जिन पात्रों का सृजन करता है, वे अनिवायं रूप 
से तेजस्वी होंगे । यही चात स्थिर बौर गतिशोल, वर्गगत और असाधारण पात्रों की 
रचना के बारे में है । परम्परागत नैतिक बाद्शों के अनुयायी उपन्यासकार के पात्र 
स्थिर और वर्गगत प्रकार के तथा नई नैतिक मान्यताओं की प्रतिष्ठा करने वाले 
उपन्यासकार के पात्र गतिशील ओर असाधारण प्रकार के होंगे । पात्रों की भांति, 
उपन्यास की सापा पर भी उपन्यासकार की नैतिक मान्यताओं की स्पप्ट छाप अंकितः 
हो जाती है । कामुक अथवा मनोरंजक उपन्यासों की भाषा में वह शिष्ठता अथवा 
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संयम नहीं दिखायी देगा जो कि उच्चादझ् से प्रेरित उपन्यास 5का-जन्मजात गुण: 
होता है। उपन्यास के शब्द-चित्र, उपन्यासकार की नतिक सास्यंताओं के अनुसार 
नग्न और छिछले, अथवा संकेतात्मक और ग्रम्भीर होंगे । शब्द-चयन बोर: बंब्द- 
प्रयोग के बारे में भी यही बात है। जिस प्रकार साहित्य समाज की अभिव्यंक्ति:हैं, 
उम्री प्रकार भाषा व्यक्ति की अभिव्यक्ति है। उपन्यासकार की भाषां:से उसके. 
व्यक्तित्व का बनुमान लगाना कठिन नहीं है, क्योंकि क्‍या शब्द-चयन ओर:शब्द- 
प्रयोग, क्‍या शब्द-चित्रण और शब्दार्थं-भाषा के ये सभी पहलू उपस्यासंक्षारककें 
व्यक्तित्व से प्रभावित होते हैं । 0 








उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन का उपन्यास के विविध तत्वों पर, बोर 
फलस्वरूप उपन्यास के स्वरूप-निर्धारण पर जो प्रभाव पड़ता है उसका यहां पर 
संक्षिप्त उल्लेख किया गया है । इसका विशद्‌ विवेचन आगे चलकर किया जायेंगा.।*; 
यहां इतना कहना हो पर्याप्त होगा कि उपन्यासकार के नैतिक आदर्श, मत और 
विश्वास उपन्यास के सभी तत्वों और पहलुओं की छूते हुये इन पर अपनी' अमिंट. 
छाप अंकित कर देते हैं । कर 





उपन्यास-रचना ओर सामाजिक नंतिकता-उपन्यास-रचना के विविध ..पह- 
लुओं एवं तत्वों पर उपन्यासकार के जीवन-दर्शन का सुस्पष्ट प्रभाव पड़ने के अति- 
रिक्त, इस पर समाज की प्रचलित नैतिक व्यवस्था और नैतिक आदर्शों का भी 
गहरा प्रभाव पड़ता है । जो नेतिक आदर्श समाज द्वारा मनोनीत होते हैं, वे साहित्य: 
सृजन के क्षेत्र में भी साहित्यकार को प्रेरणा देते हैं। यही कारण है कि प्रत्येक युग 
और प्रत्येक समाज का उपन्यास-साहित्य अपने युग और समाज के आदं्शों, कोः 
छाप लिये रहता है। प्रेमचन्द ने साहित्य-सुजन पर समाज के नैतिक आदर्श के 
प्रभाव को सुस्पष्ट शब्दों में स्वीकार किया है--साहित्य अपने काल का प्रतिबिम्ब होता. 
है| जो भाव बोर विचार लोगों के हृदयों को स्पंदित करते हैं, वही साहित्य पर भी. 
छाया डालते हैं ।2 428 





किन्तु उपन्यास-साहित्य समाज द्वारा मनोनीत आदक्षो' को प्रतिबन्धित:करंने: 

के अतिरिक्त, उन आदर्शों' में होने वाहे क्रमिक परिवर्तत की झलक भी दिखा, देता: 
है । दूसरे शब्दों में, उपन्यास-साहित्य समाज की नैतिक व्यवस्था, और समाज: के- 
प्रचलित आदशों का चित्र-मात्र ही नहीं, यह समाज के चैतिक परिवर्तन. तथा:इस, 
परिवर्तन की प्रवृत्तियों को भी चित्रित करता है, इसलिये इसमें समाज की.:रूढ़िं-* 
वादिता के साथ-साथ हमें इससें समाज की नैतिक विकासोन्सुखता के भी दर्शनःहोते- 


१, तृतीय परिच्छेद में । 
२, प्रेमचन्द; 'कुछ विचार', पृष्ठ ४-४६ 


साहित्य और नैतिकता ] [ २१७ 


हैं। इतना ही नहीं, नैतिक परिवर्तन की जो-जो प्रवत्तियां हमें समाज में दिखायी 
देती हैं, वे उपन्यास-रचना पर भी अपना प्रभाव डालती हैं । उपन्यास साहित्य के 
विकास पर नैतिक परिवतंन के प्रभाव का विशद्‌ विवेचच यद्यपि इस प्रवन्ध में भागे 
चलकर किया गया है, तो भी यहां उल्लेखनीय है कि जिस प्रक्रार समाज की नैतिक 
व्ण्वस्था में ऋमिक परिवर्तन की प्रगतिवादी, बुद्धिवादी सौर व्यक्तिवादी प्रवृत्तियां 
दिखाई देती हैं, उसी श्रकार उपन्यास-साहित्य के विक्रास में भी इन तीचों प्रवृत्तियों 
का प्रभाव स्पष्ठ दिखाई देता है । 


उपन्यास का नेतिक व्यवस्था पर प्रभाव--उपन्यास-रचना पर नैतिकता के 
उपय॒ क्त प्रभाव को देखते हुये यद्यपि यह निष्कर्ष चिकाला जा सकता है कि उपन्यास- 
कार के नैतिक चिन्तन तथा समाज के नैतिक आदर्शो' का उपन्यास-रचना पर भर- 
पूर प्रभाव पड़ता है, तो भी इस बात को भुज्ञाया नहों जा सकता कि उपन्यास- 
साहित्य का समाज के नैतिक चिन्तन पर भी पर्याण्त प्रभाव पड़ता है । व्याख्याकार 
के रूप में जहां उपन्यासकार मानव जीवन की व्याख्या भौर विश्लेषण करता है, वहां 
स्रष्टा के रूप में वह नये नैतिक आदर्शों का सृजच्त भी करता है ओर समाज की 
नैतिक चेतना को उद्वुद्ध करता है। इस प्रकार, व्यास्याकार भौर सुष्टा के दोहरे 
उत्तरदायित्व को निभाने के कारण, उपन्यास-साहित्य सामाजिक और नैतिक परि- 
चर्तत का एक महत्वपूर्ण साधन भी है भोर यह समूचे समाज के आचरण को एक 
निश्चित दिशा में मोड़ने की क्षमता रखता है। उपन्यास-साहित्य की इस विपुल 
सामथ्यं की भोर टी० एस० इलियट का ध्यान गया है और उन्होंने इसके प्रभाव को 
धामिक प्रभाव के समकक्ष माना है। उनका कथन है-'घर्म ओर उपन्यास, दोनों 
फा क्षेत्र मानव माचरण है। धर्म हमारी नैतिकता की, तथा दूसरों के प्रति हमारे 
आचरण की रूपरेखा निर्घारित करने के अतिरिक्त, हमारे अन्दर आत्म-विश्लेषण को 
भावना जगाता है तो उपन्यास-साहित्य भी हमारे आचरण को प्रभावित करने के 
मतिरिक्त हमारे व्यक्तित्व और चिन्तन पर प्रभाव डालता है। जब हम देखते हैं कि 
उपन्यास के पाव एक खास तरह का आचरण करते हैं और उपन्यासकार उस आच- 
रण का समर्थन करता है, तो अप्रत्यक्ष रूप में हम भी वैसा ही आचरण करने को 
प्रेरित होते हैं ।2 


निष्कर्ष--उपन्यास शोर नैतिकता के परस्पर सम्बन्ध के उपयुक्त विवेचन के 
उपरांत हम यह कह सकते हैं कि उपन्यात्त-रचना में नैतिक-तत्त्व के अनिवाय समा- 
वेश के अतिरिक्त, उपन्यास-रचना पर नैतिकता के वहुत दूरगामी प्रभाव होते हैं । 
!. पंचम परिच्छेद में । 
2. 7, 8. ॥000(. 





५८ | [ हिल्‍्दी उपन्यास का विकास और मैतिकतों 


उपत्यासकार के जीवन-दर्शन के हूप में उपन्यासकार की सैतिकता उसकी रचता पर 
इतनों छागी रहतो हैँ कि यही उसकी कृति का मूछस्वर बनकर उसको रचना के 
अद्गा-प्रत्यादु पर अपना प्रभाव दालती है और इसका स्वरूप निर्धारित फरती है । 
नैतिकता द्वारा उपस्यास-साहित्य के इस स्वरूप-निर्धारण का मध्ययन करना ही 
प्रस्तुत घोध का लथ््य है, अत", इसके आगे इस स्वरूप-निर्धारण एवं स्वरूप-विकास 
फे विविध पहलु भों का विवचन किया गया है । 


कर 


विकास की पृष्ठभूमि और नतिकता 
ध्छै 


प्रथम परिच्छेद में उपन्यास जौर नैतिकता के परस्पर संबंध की विवेचना करते 
हुये कहा गया था कि उपन्यासकार अपनी रचना में मावव जीवन की व्याख्या 
करने तथा मानव आचरण का उद्घाटन करने की ओर प्रवत्त होता है, इसलिये 
उसके जीवन-दर्शन अथवा चेतिक चिन्तन का उसकी रचना पर अमिट प्रभाव पड़ना 
अनिवाये है। इस कथन कोी सत्यता सिद्ध करने के लिये उपन्यास के आधार एवं 
लक्ष्य, तथा उपन्यास-रचना की प्रक्रिया का नैतिक दृष्टि से अध्ययन किया गया था। 
एक प्रकार से देखा जाये तो यह अध्ययन, उपयु क्त कथन के सिद्धांत-पक्ष से संबंध 
रखता है, जबकि इस कथन की पुष्टि के लिये इसके व्यवहार-पक्ष का अध्ययन भी 
नितांत आवश्यक है। इस व्यवहार-पक्ष के अध्ययन के लिये हमें प्रस्तुत परिच्छेद में 
हिन्दी उपन्यास के विकास की पृष्ठभूमि के बारे में चेतिक दृष्टिकोण से विचार 
करना होगा । 


जैसा कि हम पहले देख आये हैं, उपन्यास-साहित्य के भाधार ओर लक्ष्य के 
निर्धारण में मानव जीवन के चित्रण और व्याख्या को सदैव प्रमुखता दी गयी है। 
हेनरी जेम्स ने उपन्यास की सार्थकता मानव जीवन की अभिव्यक्ति में देखी है, तो 
राल्फ फाक्स ने इसे मानव जीवन का गद्य' कहा है । इसी प्रकार, जेम्स वारेन बीच 
से सानव स्वभाव के अध्ययन्न को उपन्यास का मूल रूृक्ष्य/ कहा है और ग्रान्तट 
बोवंटंच ने उपन्यास में 'मात्व के अन्तर्जीवन की अभिव्यक्ति! को प्रमुखता दी है, 
तो प्रेमचच्द्र ने भी सानव-चरित्र के रहस्योद्घाटन को “उपन्यास का मूल तत्व! 
बताया है। इस प्रकार, घुमा-फिरा कर एक ही बात कही गयी कि उपन्यास-रचना 
का मूलाघार सानव जीवन है और इसका मूल लरुक्ष्य मानव जीवन की व्याख्या 
करना है । उपन्यास की उपयुक्त परिभाषायें उपन्यास और मानव जीवन, और 
फलस्वरूप, उपन्यास और नैतिकता की अभिन्नता को ध्यान में रखकर की गयी है । 


है० ] [ हिन्दी उपन्यास का विकास और नैतिकता 


कितु यहां उल्लेखनीय है कि उपन्यास और जीवन, और फलस्वरूप, उपन्यास भौर 
नैतिकता की यह वशभिन्नता, उपच्यास-साहित्य का जन्मजात गण न होकर, इसके 
द्वारा अजित गुण है । हमारे लिए उपन्यास के इस गुण-विशेष का बहुत सद्ि्त्व है-- 
क्योंकि हिन्दो उपन्यास का विकास, वस्तुत:, इस गुण-विशेप के उत्तरोत्तर विकास, 
का ही परिणाम है । इतना हो नहीं, हिन्दो उपन्यास के विकास की पृष्ठभूमि को, 
उपन्यास ओर जोबन की उत्तरोत्तर घनिष्ठता के दृष्टिकोण से हम जितनी अच्छी 
तरह समझ सकते हैं, उतवा अन्य किसी दृष्टिकोण से नहीं । इसलिये, इसके भागे 
इसी दृष्टिकोण को अपनाकर हिन्दी उपन्यास के विकास का रहस्य समझने का 
यत्त किया गया है । 


हिन्दी उपन्यास के विकास की पृष्ठभूमि 


हिन्दी उपन्यास के विकास की पृष्ठभूमि के बारे में यहां पर प्रारम्भ में ही 
एक बात कह देना आवश्यक है कि ज्यों-ज्यों उपन्यास साहित्य मानव जीवन को 
आधार बनाने और इसकी व्याख्या करने की भोर प्रवुत्त हुआ है, त्यों-त्यों इसका 
उत्तरोत्तर विकास होता गया है | हिन्दो उपन्यास के विकास के बारे में यह कथन 
यद्यपि सुत्ररूप में है, तो भी यदि हम इसके विकास की विविध स्थितियों का अध्य- 
यन करें तो इस कथन की पृष्टि हो जायेगी । हिन्दी उपन्यास के विकास की प्रथम 
स्थिति अथवा चरण में मावव जीवन के चित्रण और व्याख्या को, जो कि आधुनिक 
उपन्यास का सातों प्राण है, उपन्यास रचना में प्रायः गौण स्थान प्राप्त था। इस 
स्थिति में मानव जीवन के चित्रण अथवा व्याख्या के बजाय सदाचार के उपदेश 
अथवा कुतूहल-सृष्टि का प्राघाग्य था। दूधरे शब्दों में, तत्कालीन उपन्याच-साहित्य 
लोक-जीवन की व्याड्या के बजाय लोक-शिक्षा अथवा लोक रंजत में ही रुमा हुआ 
था । इसका मानव जीवन से कोई खास लगाव न था, इसलिये हिन्दी उपन्यास के 
विकास की दृष्टि से यहु इसका बारम्भकाल था, प्रथम चरण था । 


हिन्दी उपन्यास के विकास के दूसरे चरण में उपस्यासकार, उपन्यास को 
मानव जीवव से अभिन्न सानकर, अपनी रचना में जीवन के विविध पहलुओं ओर 
तथ्यों का उद्घाटन करने और मानव जीवन का सार ढ़ ढ़ने की ओर अग्रसर हुआ । 
लोकोपदेश अथवा लोकरंजन के लक्ष्यों ते ऊपर उठकर उसने मानव के सुख-दुख, 
हषे-शोक्न, तथा उत्कर्ष और अपकर्ष के चित्रण द्वारा लोक-जीवन की व्याख्या करने 
का यत्त किया। उपन्यास और मानव जीवन, और फलत: उपन्यास और चैतिकता 
के गठबन्धन का यह आरम्भ था। तदुपरान्त, विकास के तीसरे चरण में, उपसन्यास- 
कार ने मानव जीवन के बाहरी प्रसार और समस्याओं के चित्रण के वजाय, उसके 
अन्तर्जीवत की जटिलता के उद्घाटन और व्याख्या का य॒त्न करवा प्रारम्भ क्रिया | 
यहां आंकर उनका ध्यान बहिजंगत्‌ के बजाय अन्तर्जगत्‌ की ओर, तथा जीवन की 


विंकास की पृष्ठभूमि और नैतिकता 

है 
बाहरी प्रवत्तियों के बजाय जीवन की अन्तप्रैव त्तियों की ओर गये इतनी नि“सहीं 
उसने समाज के प्रचलित नैतिक आंदर्शों' और नैतिक “संयेदात्रों की परम्परागत 
कसौटियों के बजाय मानव के स्वभाव और उसकी अन्‍्तप्रंवत्तियों की नयी कसो 
टियों पर परखना शुरू किया । इस प्रकार, हिन्दी उपन्यास के विकास के दूसरे 
चरण में जहां हम उपन्यास और मानव जीवन के गठबच्धन के अतिरिक्त उपन्यास- 
कार को परम्परागत नैतिक मूल्यों और मर्यादाओं के अनुसार सानव जीवन की 
व्याख्या करते देखते हैं, वहां इसके विकास के तीसरे चरण में उपन्यात में मावव 
के अंतर्जोविन के चित्रण के साथ साथ उपस्यासकार को नये नैतिक मुल्यों एवं 
मान्यताओं के अनुसार मावव-आचरण का मूल्यांकन तथा मानव जीवच की व्यास्या 
करते भी देखते हैं । 


हिन्दी उपन्यास के विकास को उपयुक्त पृष्ठभूमि में हमें एक ही बात 
दिखायी देगी कि उपन्यास और मानव जीवन की उत्तरोत्तर घनिष्ठता में इसका 
स्वरहूप-विकास निहित है । उपन्यास भर मानव जीवन की प्रारम्मिक दूरी ने जहाँ 
नीति शिक्षा अथवा मनोरंजन-प्रधान उपन्यास-साहित्य को जन्म दिया, वहां दोनों के 
गठबन्धन ने सामाजिक और ऐतिहसिक्क उपन्यासों को, तथा उपन्यास और मानव 
के भन्तर्जीवन के गठबन्धन एवं घनिष्ठता ने मनोवैज्ञानिक उपन्यासों को जन्म विया 
है । उपन्यास और मानव जीवन की उपयुक्त घविष्ठता का अनुसरण करते हुये 
उपन्यास-रचना में नेतिक तत्व के समावेश में भी क्रमिक परिवर्तंव हुआ है। तदतनु 
सार हम देखते हैं कि उपन्यास के विकास के प्रथम चरण में नीति-शिक्षाप्रधान 
उपन्यासों के रूप में जहां उपन्यास-रचता पर नैतिकता छायी हुई है, वहां दूसरे 
चरण के सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यासों में नेतिक चेतता का, तथा इस 
विकास के तीसरे चरण के मनो-वेज्ञानिक उपन्यासों में नैतिक संघर्ष का स्वर 
प्रधान है । इस प्रकार अन्तिम दो चरणों में भी मानव जीवन की व्याख्या करने के 
प्रयास में उपन्यासकार की रचना में नेत्तिक तत्व का अलक्ष्य, किन्तु सुनिश्चित, 
संयोग हो गया है । हिन्दी उपन्यास के विकास की पृष्ठभूमि के उपयुक्त संक्षिप्त 
परिचय के उपरान्त अब हमें इस विकास की विविध स्थितियों पर नैतिक दृष्टिकोण 
से विचार करता होगा, ताझि प्रस्तुत परिच्छेद के प्रारम्भ में व्यक्त किये गये इस 
भभिमत की पुष्टि हो सके कि जज्यों-ज्यों हिन्दी का उपन्यास-हाहित्य मानव जीवन 
को आधार बनाने और इसकी व्याख्या करने की ओर प्रवृत्त हुआ है त्यों-त्यों इसका 
उत्तरोत्तर विकास होता गया है ।' | 


दिकाध का प्रथ्न चरणज्‌ 


जैसा कि पहले कहा गया है, हिन्दी उपन्यास के विकास के प्रथम चरण में 
पपन्यास-रचवा में सानव जीवन के चित्र० को गौण स्थाव प्राप्त था। इसलिए, 
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तत्कालीन उपन्यास-साहित्य ने माचव जीवन के प्रति दार्शनिक दृष्टिकोण अपनाने 
और इसका सार दूढ़ने के बजाय, मावव जीवन को छुआ भर ही । इस उपेक्षा का 
परिणाम यह हुआ कि जीवन की गहराइयों में प्रवेश न करके इस साहित्य ने या 
तो उपदेष्टा के रूप में नीति-शिक्षा को अथवा मनोरंजनकर्त्ता के रूप में कृतृहलू-सृष्टि 
को प्रमुखता दी | नीति-शिक्षा की प्रवृत्ति का मनुसरण करते हुये उपन्यासकार 
जहां-तहां से चीति-वचन इकट्ठा करने जोर इन्हें अपनी रचना में सजाने की ओर 
विशेष ध्यान देता था । हिन्दी के प्रथम उपन्यासकार, ला० श्रीनिवासदास ने अपनी 
रचना परीक्षा गुरु के निवेदन में नीति-वचनों के चयन के बारे में कहा है--'इस 
पुस्तक के रचने में मुझको महाभारतादि संस्कृत, गुलिस्तान वगरा फारसी, स्पेक्टेटर, 
लाड्ड वेऊन, गोल्डस्मिथ, विलियम कृपर बादि के पुराने लेखों और स्त्रीबोष आदि 
के वत्तेमान रिसालों की बड़ी सहायता मिली है | उन्होंने अपनी इस रचना के 
प्रत्येक परिच्छेद का आरम्भ भिन्न-भिन्न ग्रन्थों के उद्धरणों और नीति-वचनों से किया 
है और इन्हें जहां तहां सजाने का भरसक प्रयास किया है ताकि पाठक को दीच-बीच 
में नोति-शिक्षा भी मिलती रहे । 

हिन्दी उपन्यास के विकास के इस प्रथम चरण सें उपन्यास-रचना में नीति- 
शिक्षा को प्रमुखता देने का एक परिणाम यह हुआ कि इस काल के उपन्यास-साहित्य 
पर नैतिकता का पूरा-पुरा दबदवा हो गया। चीति-शिक्षा के लक्ष्य को इतना 
महत्व मिला कि उपन्यास-रचना के इतर पक्ष गौण हो गये। उदाहरण के लिये, 
पं० बालकृष्ण भट्ट के 'नृततन ब्रह्मचारी' और सौ अजान एक सुजान' नामक 
उपन्यासों में उपयु क्त प्रवृत्ति स्पष्ट दिखायी देती है। उन्होंने 'नूतन ब्रह्मचारी' के 
निवेदन में इस बात का दावा किया है-हमारी इस पुस्तक के पढ़ने से पाठकों को 
अवश्य मालूम हो जायेगा कि बालकों के लिए यह कितनी शिक्षा-प्रद है और शिक्षा 
विभाग में जारी होने से हमारे कोमल बुद्धिवाडे बालकों को कितनी उपकारी हो 
सकती है । इसी प्रकार उन्होंने सौ अजान एक सुजाना को सम्राप्ति पर कहा 
है--भन्त में हम अपने पढ़ने वालों को सूचित करते हैं कि भाप लोगों में यदि कोई 
अबोध और अजान हों तो हमारे इस उपन्यास को पढ़ आशा करते हुँ सुजान बनें । 
इस किस्से के अजानों को सुजाने करने को चन्दू था, आप छोगों को हमार/ यह 
उपन्यास होगा ।' 

भनोरंजनप्रधान उपन्यास--हिन्दी उपन्यास के प्रारणश्थिक काल में उपन्यास 
और मानव जीवन की परस्पर दूरी के कारण जहां एक ओर उपस्यायकार ने उपदेशक 
के रूप में नोति-शिक्षा की ओर ध्यान दिया, वहां दुसरी ओर उसने सनोरंजन का 
सामान जुटाने और पाठक का मनवहुलाव करने को ही उपन्यास का लक्ष्य समज् 
लिया । माचव जीवन को दिव-प्रतिदिब की समस्याओं अथवा मानव-्ञ्ाचरण की 
पेचीदगियों से उप्तका कोई सम्बन्ध न था, इस्नलिए काल्पतिक समस्याओं औद 
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पेचीदगियों को सुलझाने में ही वह व्यस्त था। इस काल की ऐसी हल्की-फुल्की, 
काल्पनिक और मनोरंजन-प्रधाव औपन्यासिक रचनाओं के बारे में प्रेमचन्द ने लिखा 
है-- हमारे साहित्यकार कल्पना की एक सुष्टि खड़ी करके उसमें मनमाने तिलंस्म 
बांधा करते थे । कहीं फिसानये अजब को दास्तान थी, वहीं बोस्ताने रुयाल की 
और कहीं चन्द्रकान्ता सन्‍्तति की । इन आख्यानों का उहं श्य केवल मनोरंजन था 
बोर हमारे अद्भुत-रस-प्रेम की तृप्ति; साहित्य का जीवन से कोई लगाव है, यह 
कल्पनातीत था ॥7 

उपन्यास-रचना की इस लोकरंजनात्मक प्रवृत्ति का अनुसरण करते हुए बाबू 
देवकीनन्दन खत्री ने हिन्दी में तिलस्म और ऐयारी से भरपूर मनोरंजन-प्रधान 
उपस्यासों की नींव डाली । “चन्द्रकान्ता सन्‍्तति' में घटनाओं के चक्रजाल, तिलस्म 
के चमत्कार और ऐयारों के वेश बदलने, लखलखा सूंघाने आदि अद्भुत कारनासों 
को इतनी भरमार है कि पाठक की उत्सुकता सदेव सजग रहती है, ओर वह लेखक 
की उंगली पकड़े अंधेरे तहखानों, खत्तरनांक सुरंगों भौर सजे-सजाये सुनसान महलों 
को पार करता हुआ व.था के अन्त तक सकुशल पहुंच जाता है। 'चन्द्रकान्ता सन्तर्ति' 
का संसार कल्पना-छोक का संसार है, जिसकी अद्भुत एवं विस्मयकारी घटनाओं 
को पाठक विस्फारित नेन्नों से देखता भर रह जाता है। मानव के सहज जीवन के 
सुख-दुख, बाशा-आकांक्षा, और सफलता विफलता के साथ इसका कोई सम्बन्ध नहीं 
है। इसका सम्बन्ध यदि है तो राजकुमार और राजकूमारियों की एकान्तिक प्रेम- 
कथा से, खलनायकों की दुष्टता से ओर तिलस्म के विलक्षण इन्द्रजाल से ही । ठोस 
धरती और यहां के निवासी मानव के जीवन से इसका कोई सम्बन्ध नहीं है ।. 


ऐयारी और तिलूस्म से भरपूर उपन्यासों का अनुकरण करते हुए इसी काल 
में जासूसी उपन्यास भी लिखे गये । इन उपन्यासों के लेखकों में गोपालराम गहमरी 
अग्रणी हैं। ऐयारी गौर तिलस्म से पाठकों की तबीयत ऊब गयी थी | वे कुछ 
नवोनता चाहते थे, और गोपालराम गहमरी ने उनको वही चीज दी । उन्होंने 
उपन्यास-सा हित्य को तिलूस्म बोर ऐयारी के क्षेत्र से निकालकर इसे जासूसी के क्षेत्र 
में अवस्थित किया, अर्थात्‌ इसका मानवीकरण किया। भले ही उन्होंने केवछ मनो- 
रंजन मोर मन-वहलाव के लिये उपन्धास लिखे, पर अपने पात्रों को सामान्य जीवन 
के अधिकाधिक निक्नट लाने की चेष्टा उन्होंने जरूर की। फलस्वरूप, उनके पात्र 
बतिमानव न होकर सामान्य प्राणियों की तरह के थे; उनके पानरों की चाछाकी और 
कुशलता, किसी मानवेतर प्राणी का गुण न होकर, एक नकावपोश, पिल्तीलूचारी 
बौर दिलेर जासूस का स्वाभाविक गुण था । 
जैसा कि पहले कहा गया है, इस काल के उपन्यास-साहित्य की नीति शिक्षा 
_भोर मनोरंजन में ही इति हो जाती है । उपन्यास का पद, सनोरंजनकर्ता शब्रथवा 


१. कुछ विचार", 
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उपदेशक से कहीं ऊँचा है, इस बात से तत्कालीन साहित्यकार अपरिचितन्से थे । 
फलंस्वरूप, उनमें मात्ों इस बात की होड़-सी लगी हुई थी कि दुनिया को मनोरंजन 
अथवा उपदेश अधिक से अधिक कौन दे सकता है | इस बात को देखते हुये कहा 
जा सकता है कि उपन्यास और लोक-जीवन के वीच एक गहरी खाई विद्यमान थी, 
जिसके कारण उपन्यास का विकास रुका हुआ था। ज्यों-ज्यों इस खाई को पाटठने 
का यत्वन होने लगा, और उपन्यास साहित्य को लोक जीवन के निकट छामे का प्रयास 
किया जाने लगा, त्यों-त्यों हिन्दी उपन्यास के विकास में एक नये अध्याय का सूत्र- 
पात होने लगा । किन्तु, यहां उल्लेखनीय है कि इस प्रयास की प्रेरणा बाहरी थी, 
भीतरी न थी-अर्थात्‌ हिन्दी उपन्यास-साहित्य का सामान्य जीवन की ओर रुझान, 
अंग्रेजी और बंगला उपन्यासों के देखा-देखी हुआ। अंग्रेजी उपन्यास साहित्य का 
प्रभाव, सर्वप्रथम बंगला साहित्य पर पड़ा, और तदुपरांत हिन्दी पर-कुछ 
बंगला साहित्य से छतकर और कुछ सीधे रूप में । इस प्रभाव के फलस्वरूप, हिन्दी 
के उपन्यास-साहित्य में भी मानव जीवन को विविध समस्याओं को छूने का प्रयास 
किया जाने छगा । इस काल के प्राय: अन्त में पं० किशोरीलाल गोस्वासी ने अपने 
उपन्यासों में सामाजिक समस्याओं की ओर भी ध्याव देवा शुरू किया। किश्तु 
गोस्‍्वामी जी का मुख्य व्यसन उपन्यास लिखना था; इसलिये उनके उपन्यासों में 
सामाजिक समस्याओं को तथा इनके विश्लेषण को गौण स्थान प्राप्त था। उन्होंने 
केवल उपन्यासों को लिखने के लिये छेखनी उठायी गौर ऐतिहासिक, तिलस्म, एवं 
ऐयारी से भरपूर उपन्यासों के साथ-साथ सामाजिक उपन्यास भी लिखे। अतः, यह 
कहना अनुचित न होगा कि उन्होंने छोक-जीवन को तथा सामाजिक समस्याओं को 
छुआ भर ही। उनके इस प्रधाव व्यसन की चर्चा करते हुए आचाये रामचन्द 
शुक्ल ने लिखा है--और लोगों ने भी उपन्यास लिखें, पर वह वास्तव में उपत्यास- 
कार न थे । भर चीजें लिखते-लिखते वह उपन्यास की ओर मी जा पड़ते थे । पर 
गोस्वामी जी वहीं पद घर करके बेठ गये । एक क्षेत्र उन्होंने अपने लिये चुन लिया 
और उसी में रम गये ।* 


हिन्दी उपन्यास के विकास का यह प्रथम चरण था जबकि इसका रूप स्थिर 
न हुआ था। एक ओर थी विरासत में प्र/प्त वृजकाव्य की नायिका-भेद, चख-शिख 
वर्णन तथा शाव्दिक चमत्कार की रोमानी परम्परा और दूसरी बोर थी अंग्रेजी 
तथा बंगला साहित्य की देखा-देखी मानव जीवन का चित्रण और व्याख्या करते की 
नयी प्रेरणा एवं नयी साहित्यिक परम्परा । एक का लक्ष्य मनोरंजन और मवबह॒लाव 
था, तो दूसरी ने सामाजिक एवं नैतिक चेतवा का विकास करने का लक्ष्य अपने 
उम्पुश्च रखा । हिन्दी उपन्यास के प्रारस्भिक्त विकास पर दूसरों परम्परा का पर्याप्त 


१. हिंदी साहित्य का इतिहास' 


धर 
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प्रभाव पड़ा, यहाँ तक कि इसी परम्परा का अनुसरण करने से इसका स्वरूप निखरा, 
और लोक-शिक्षा अथवा लोकरंजन के प्रार॒म्मिक लक्ष्यों से ऊपय उठकर, इसने अपने 
सम्मुख लोक-जीवन की व्याख्या का रृक्ष्य रखना प्रारम्भ किया । 


विकास का दूसरा चरण--हिन्दी उपन्यास के विकास के दूसरे चरण में 
पहुंचते ही हमें उपन्यास रचना के क्षेत्र में एक अद्भुत परिवर्तेत दिखायी देता है ॥ 
उपन्यास-साहित्य ने मानव जोवन की उपेक्षा करते हुए मानों अब तक कल्पना-छोक 
में विचरण किया था, किन्‍्त्‌ दूसरे चरण में पहुंचते हो इसने मानव जीवन के प्रति 
रुचि दिखानी शुरू की, और उपन्यास और मानव जीवच के बीच विद्यमान खाई को 
पाटने का यत्त होने लगा । देखा जाय तो दूसरे चरण में आकर हिंदी उपन्यास ने 
सही अर्थों में उपन्यास (उप-+न्यस्तृ-कर्थात, जीवन के निकट) का नाम सार्थक 
करना शुरू किया । उपन्यास और मानव जीवन के बीच बढ़ती हुई इस घनिष्दता 
के कारण हिंदी उपन्यास ने कोरी नीति-शिक्षा अथवा कोरे मनोरंजन की छोड़कर 
तयी जिम्मेदारियां सम्भालने की चेष्ठा की । तिलस्म, ऐयारी और जासूसी 'के इंद्र- 
जाल से निकलकर, उपन्यास ने मानव जीवन की समस्याओं और कठिनाइयों की 
ओर ध्यान देना शुरू किया । संक्षेप में कहा जाये तो दूसरे चरण में पहुंचकर हिंदी 
उपन्यास-साहित्य अद्भुत से सामान्य, चमत्कार से सहज, कल्पना से ठोस वास्त- 
विकता, तथा उपदेश से व्याख्या की बोर प्रवृत्त हुआ । 


प्रेमचन्द--उपन्यास भौय जीवन की परस्पर बढ़ती हुईं घनिष्ठता के इस 
दूसरे चरण में हिंदी उपन्यास-रचना के क्षेत्र में एक ऐसी विभूति ने पदापंण किग्रा, 
जिसने सस्ते मनोरंजन के दरूदल से उबारकरु हिंदी उपन्यास के सम्मुख नये रूक्षय 
रखे भय इसे नयी दिशा सुझायी । ये थे प्रेमचन्द, जिन्हें हिंदी जगत “उपन्यास- 
समाठ' के नाम से याद करता है । उन्होंने हिंदी उपन्यास को अपने पांव पर खड़ा. 
किया और उपन्यास-साहित्य की श्रेष्ठता सम्बंधी नयी क्तौटियां कायम की | हिंदी 
उपन्यास के विकास में प्रेमचंद के इस अपूर्वे योगदान के बारे में डा० रामबविलास 
शर्मा ने कहा है-प्रेमचंद ने चन्द्रकात्ता के पाठकों को अपनी तरफ ही नहीं खींचा, 
चन्द्रकांता में मरचि भी पैदा को, जनरुचि के लिये उन्होंने नये मापदण्ड कायम 
किये बोर साहित्य के नये पाठक और पाठिकाएं भी पैदा कीं ।!? 


हिंदी उपन्यास को प्रेमचंद की इस अनुपम देत के बारे में यदि हम .तनिक 
गहरे जाकद विचार करें तो पता चलेगा कि उपन्यास की प्रयोजनीयता सम्बंधी 
प्रेमचंद की घारणा गपते पूर्ववर्ती उपन्यासकारों की घारणा से सर्वंथा भिन्न ,थी। 
उपन्यास और जीवन को अभिन्न मानकर उन्होंने उपन्यास के साध्यस से मानव- 





९० डा० रासविलास शर्मा, प्रेमचंद और उनका युग 
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जीवन के विविध व्यापारों और तथ्यों पर प्रकाश डालने का प्रयास किया । उपन्यात्त 
रचना उनके लिये साध्य न होकर, मानव जीवन की व्याख्या का साधन मात्र थी। 
उन्होंने कहा भी है-'मैं उपन्यास को सानवचरित्र का चित्र-मात्र समझता हूं। 
सानव-चरित्र प्र प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोछलना ही उपन्यास का 
मूल तत्व है ।** 

जैसा कि उपयुक्त उद्धरण से प्रकट है, प्र मचंद के सम्मुख उपस्याप्त-रचना 
के नये लक्ष्य थे । सामाजिक कुरीतियों और अनाचारों की ओर उनका ध्यान गया 
कौर उन्होंने इसका भण्डाफोड़ करने के लिये कमरु कस ली | समाज के पत्तित थौर 
पीड़ित वर्गों की ओर उनकी दृष्टि गयी, और अपनी कछूम से उनकी वकालत करने 
के लिए वे उठ खड़े हुये | समाज में व्याप्त भज्ञान, निक्रियता और रूढ़िवादिता को 
उन्होंने देखा, और बस प्रेमचन्द को मानों काम मिल गया। उपन्यास के अस्त्र से 
भज्ञान के अंधेरे को काटने तथा समाज में चेतवा व क्रियाशीलता फैलाने के लिए. 
वे समृद्यत हुये । उन्होंने अत्याचार को लककारा, अनाचार को कोसा और मिथ्या- 
चार पर फब्ती कसी । इस प्रकार, प्रेमचंद ने अपनी रचनाओं के माध्यम से लोक- 
जीवन के विविध पहलुओं और भअनेकविघ समस्याओं की विवेचता की तथा इन 
समस्याओं का हल सुझाया । ऐसा करते समय प्र सचंद ने हिंदी उपन्यास साहित्य में 
उपन्यास रचना की एक नयी परम्परा को पुष्ठ किया, जो 'सामाजिक उपन्यास- 
परम्परा के चाम से विख्यात है । 

.... प्रेमचंद ने सामाजिक उपस्यासों की रुचना में जिस सुक्ष्म एवं व्यापक दृष्टि 
का परिचय दिया है, उससे उनकी रुचनायें सशक्त एवं सप्राण बन गयी हैं। इतना 
ही नहीं, सामाजिक जीवन के विविध पहलुओं और समस्याओं के प्रति अपने मत 
ओर विश्वास व्यक्त करने में उन्होंने किसी प्रकार की गाड़ नहीं ली । अपनी बात 
की खुलकर और जोरदार शब्दों में उन्होंने कहा, इसलिए प्रेमचंद की रचनाओं प्र 
उनके चितन की पूरी-पूरी छाप पड़ी हुई है। उन्होंने सामाजिक कूरीतियों' को 
सुधारने ओर नये नैतिक आद्शों को प्रतिष्ठित करने पर भरपूर बल दिया है, इस 
कारण उन्हें सुधारवादी और उत्तकी रचनाओं को ध्येयोन्मुख कहा जाता है ।१ तो 
भी यह निविवाद है कि तिरूस्म और ऐयारी के मायाजाल से निकालकर उपन्यास 
को सामाजिक घरातल पर प्रतिष्ठित करने का श्रेय प्रेमचंद को ही दिया जायेगा। 
कल्पना के स्थान पर यथार्थंवाद का धरातल मिलते हो हिंदी उपन्यास का मानों 
कायाकल्प हो गया । उपन्यास का लोकजीवन से सम्बंध स्थापित होते ही इसका 
स्वरूप विकसित हुआ, इसमें गहराई आयी और इसकी व्यापकता भी बढ़ी । लोक- 

गिवत्त के' विविध पहलू हैं, भिन्न-भिन्न खण्ड हैं, इसलिये इनके चित्रण भौर व्याख्या 
के प्रयास में हिंदी उपन्यास का भी उत्तरोत्तर विकास होता गया। 


१. प्रेमचंद, 'कुछ विचार” २. नंबदुलारे वाजपेयी, “आधुनिक साहित्य', 
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- जयशंकर प्रसाद--प्र मचन्द ने सामाजिक उपन्यासों की जिस सबल परम्परा 
को जन्म दिया, उसे अन्य प्रतिभासम्पन्न उपन्यासकारों ने आगे बढ़ाया ॥ इसी परम्परा 
के पोषक के रूप सें जयशंकर प्रसाद के 'कंकाल”ः और “तितली” उपन्यास हमारे 
सामने हैं। इत दो उपन्याततों में उन्होंने समाज की चैतिक दुरावस्था के साथ-साथ 
समाज के उत्थान की भावी रूपरेखा का चित्र खींचते हुये, समाज के विगलित और 
मुखरित, दोनों रूप प्रस्तुत किये हैं ॥ किन्तु प्रसाद ने साहित्य के एक ही अंग को 
पृष्ट नहीं किया; वे कवि थे और वाटककार भी । कवि के रूप में उनको दार्श- 
तिकता भौरु नाटककार के रूप में उनका इतिहास-प्रेम विख्यात है। दार्शनिक के 
नाते जहां वे जीवन का मर्म समझने और युगधर्मं को परखने की जोर श्रवत्त हुये हैं, 
वहां इतिहास के प्रति प्रगाढ़ प्रेम की भावना से प्रेरित होकरु उन्होंने इस युगधर्म 
को ऐतिहासिक आधार दिया है। इसी कारण क्या नाटक, क्या काव्य और क्या 
उपन्यास--सभी में दार्शनिकता मौर इतिहास-प्र म अथवा वर्तेमान भौर अत्तीत, दोनों 
का स्वर गूजता है। युगधर्म को समझने तथा विगत बैभव के साथ उसका मेल 
बैठाने के लिये उन्होंने इतिहास का आश्रय लिया | आ० ललिता प्रसाद सुकुल के 
शब्दों में प्रसाद ने 'चन्द्रगुप्त” भी लिखा, 'कंकाल' और 'तितली” भी लिखी, लेकिव 
उनके चाणक्य और उनके चन्द्रगुप्त में ध्वनि निकली बापू और जवाहर की, यही था 
युगधर्म ।2. युग की चेतता को उन्होंने ऐतिहासिक चेतना के साथ जोड़ कर, इसे 
अधिक मनोरम बना दिया । 'इरावती' भी उचका इसी दृष्टि से लिखा गया ऐति- 
हाप्तिक उपन्यास है। “इरावती' की भाव-पीठिका की ओर संकेत करते हुये उन्होंने 
कहा है--'मानवता ने अपने युगों के जीवन में सृष्टि का विकास किया है और 
विनाश से सृष्टि की है ।...अतिसुन्दर बनाने के लोभ में प्रायः वस्तु को वीभत्स बना 
दिया जाता है । हमारी अहिसा अब हमारी हिसा करने छगी है । हमारा प्रेम हमीं 
से दंघ करने लगा । और देखो, धर्म पाप बनता जा रहा है ।' 


उपयुक्त उद्धरण, प्रसाद की युगचेतना तथा ऐतिहासिक चेतना के संयोग का 
एक सुन्दर उदाहरण है। उनकी ऐतिहासिक चेतना जहां एक ओर अतीत के सुनहले 
चित्र, वैभव एवं श्रो-सम्पन्न अतीत तथा 'रामराज्य' की ओर इंगित करती है, वहां 
युग की चेतना वर्तमान समस्याओं तथा जटिलताओं का चित्र खींचते हुये, परोक्ष रूप 
पे, इनके समाधान के उपाय भी सुझाती है । प्रसाद के नाठकों ओर उनके अधूरे 
उपन्यास 'इरावती' में दोनों चेतनायें सक्रिय हैं। 'इरावती' में शुग वंश एवं बौद्ध , 
धर्म के ह!स के चित्रण के माध्यम से वे देश की वर्तमान पतित अवस्था को चित्रित 
केरंना चाहते थे । उन्होंने इस पतितावस्था से उन्नति की ओर अग्रसर होने का उपाय 
सुझावा चाहा होगा, परन्तु दुर्भाग्यवश, उपन्यास का उत्तरार्ध पूरा न हो सका । 


९५ | साहित्य-जिज्ञासा, - 


३ [ हिन्दी 'उपन्यास का विकास: और! नैतिकता 





वन्दांवनलाल वर्मा-जयशंकर प्रसाद के उपरान्त, हिन्दी में ऐतिहासिक उप॑- 
न्यास की परम्परा को वन्दावनलाल वर्मा ने आगे बढ़ाया । वर्तमान के कंलूंह-ह ष 
समस्या एवं जटिलता, बाधा एवं वीभत्सता की तुलना में सुनहले गौरवमण्डितंःअतीत 
के प्रति मानव के मन में एक स्वाभाविक आकर्षण होता है। बतीत की अदभुत 
रहस्यमयता के बावजूद, इसके प्रति विश्वास सहज ही उत्तन्न हो जाता है। अतीत 
के बारे में इस रहस्यमयता के कारण मानव प्राणी, इसके प्रति विस्मय का भाव 
पेचीदगियों एवं समस्यात्रों का हल ढ़ ढ़ने की ओर प्रवत्त होता है। ऐसी स्थिति में 
उसके लिये अतीत एक प्रेरणा-स्रोत का रूप घारण कर लेता है। बतीत के प्रति 
श्रद्धा का भाव उदय होने पर, वर्तमान से जझने का हौसछा, और, कठिनाइयों'पंरें 
विजय पाने का विश्वास, मानव में उत्पन्न होना स्वाभाविक है-। 





वृन्दावनलाल वर्मा ने भी, प्रसाद के समान, अतीत को श्रद्धापूर्ण नेत्रों से 
देखा है । भतीत के जीवनादर्शो के प्रति उनके मन्र भें गौरव एवं आदर की भावना 
निहित होने के कारण ही वे अतीत का सफल एवं सजीव चित्रण कर पाये.हैं। 
उन्‍होंने पुरातव जीवनादर्शों' को बुस्देलखण्ड के इतिहास-प्रसिद्ध श्रेष्ठ पुरुषों और 
वीर नारियों में साकार करने के लिये कल्पना और ऐतिहासिक सत्य को सरस 


समन्वय कर दिखाया है । यही कारण है कि वे अपने ऐतिहासिक उपन्यासों में इति- 
हास की मनमोहक छवि उतारने में सफल हुये हैं 5 





वुन्दावनलाल वर्मा ने इतिहास की दूटो हुई कड़ियों को जोड़ कर, .कत्पता 
के सहारे इनके अंदर विद्यमान व्यवधान को पूरा करने का यत्न किया है ॥ .बुन्देल 
खण्ड उनकी जन्मभूमि है, अतः इसके प्रति स्वाभाविक अनुराग उनके उपन्यासों मं: 
स्थान-स्थान पर छुलकता दिखाई देता है। बुन्देलखण्ड की इतिहास-प्रसिद्ध .विभ्ृतियों | 
को उन्होंने आदर्श रूप में प्रस्तुत किया है, और वहां की छठा का वर्णन करते हुये. 
वे भाव-विभोर हो उठते हैं। जहां तक बन पाया है उन्होंने अपने ऐतिहासिक पात्रों, 
बोर उनके कोड़ास्थलों को वास्तविकता पर ही आधारित करने का यत्न किया हैं ।: 
इस कारण उन्होंने अपनी कृतियों में इतिहास की शोध को विशेष स्थान दिया है. 
इतिहास-वेत्ता की जिज्ञासा भर उपन्यासकार की कला के समन्वय ने उनके उपन्यासों- 
में ऐसी सजीवता भर दी है कि जान पड़ता है कि उनके उपन्यासों में वंणित ,सभी.. 
ऐतिहासिक घटनायें मानों कछ-परसों ही घटित हुई हैं । | 


ऐतिहासिक उपन्यासों के अतिरिक्त, वर्मा जी ने सामाजिक: उपन्यास:भी 


" लिखे हैं। उनके दोनों प्रकार के उपन्यासों की तलना करने पर ऐतिहासिक: उपस्यास 


हा सहज ही वाजी ले जाते हैं। वर्मा जी की उपन्यास-कछा, ऐतिहासिक विषयों को. 





है -“छेकर-जिंतवी निखरी है, उतनी सामाजिक विषयों को लेकर नहीं:। इसका कारण: 
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वर्मा जी की प्रवृत्ति, रुचि और झुकाव की विशिष्टता है । अतीत के सत्य पर उनकी 
पकड़ अधिक मजबूत है, ओर उसी में वे अच्छी तरह रम सके हैं । 

प्रेमचंद से वुन्दावनलाल वर्मा तक हिन्दी उपन्यास के विकास को एक विहंंगम 
दृष्टि से देखने पर, हमें इस विकास की दो प्रवृत्तियां- सामाजिक एवं ऐविहासिक, 
दिखाई देती हैं। किन्तु, इन प्रवृत्तियों के मूल में एक ही भाव काम कर रहा है-- 
मानव-जीवन के साथ उपन्यासकार. की अधिकाधिक घनिष्ठता एवं उपन्यास के 
माध्यम से मानव-जीवन की आलोचना तथा व्याख्या का प्रयास । मानव-जीवन की 
वर्तमान अवस्था पर अधिक ध्यान देने, इसकी समस्याओं एवं जटिलताओं को सम- 
झनमे एवं सुलझाने के प्रयास के कारण सामाजिक उपन्यासों का जन्म हुमा | किन्तु, 
जब उपन्यासकार ने ऐतिहासिक पृष्ठभूमि एवं ऐतिहासिक दृष्टिकोण की सहायता 
से मानव .की वर्तमान अवस्था के विश्लेषण का प्रयास किया, तो इसका परिणाम 
ऐतिहासिक उपन्यासों के सृजन में प्रकट हुआ । इस श्रकार, सामाजिक और ऐति- 
हासिक उपन्यासों के लक्ष्य समान हैं, मंतर यदि है तो केवल वर्तमान और बतीत 
की छाप का । 


विकास का तीसरा चरण 


हिन्दी उपन्यास साहित्य के विकास के तीसरे चरण में उपन्यासकारों ने 
उपन्यास के माध्यम से जीवन के तथ्यों के अन्वेषण का लक्ष्य स्वीकार जरूर किया, 
पर उनका दृष्टिकोण एवं उनकी प्रणाली भिन्न थी। उनके दृष्टिकोण की भिन्नता 
को ही पहले लें । प्रेमचंद और प्रसाद ने अपना ध्यान समाज की ओर केन्द्रित 
किया, और सामाजिक जीवन की आलोचना करते हुये वे अपने पात्रों के चरित्र- 
निरूपण की ओर प्रवृत्त हुये । दूसरे शब्दों में, उनके उपन्यास समाजोन्मुख हैं, सामा- 
जिक्र जीवन की विवेचना ही उनका प्रधान काये है। विपरीत इसके, प्रेमचंद के 
परवर्दी उपन्यासकारों ने व्यक्ति के चरित्र-निरूपण की ओर अधिक ध्यान दिया है। 
उन्होंने व्यक्ति के माध्यम से सामाजिक जीवन का निरीक्षण किया है, इसलिये 
उन्होंने जिन जीवनादर्शों' की प्रतिष्ठा की है, उनमें व्यक्तिवादी दृष्टिकोण का स्वर 
प्रधान हो उठा है। इस प्रकार उनकी रचनायें व्यक्ति-अभिमुख हैं, समाजोन्मृख 
नहीं, उनमें व्यक्ति के चरित्र और समस्याभों के विश्लेषण को प्रधानता दी गई है 
जबकि सामाजिक व्यवस्था तथा सामाजिक समस्याओं के निरूपण को गोण स्थान 
प्राप्त है 

दूसरी भिन्नता उनकी प्रणाली की है। अब तक के उपन्यासकारों ने मानव 
को सामाजिक मथवा ऐतिहासिक घरातलरू पर खड़ा करके, उसके जीवन की व्याख्या 
की थी | किन्तु उपन्यास-रचता में मनोविज्ञान के संयोग से इस घरातल में परिवर्तन 
हो गया ओर उपन्यासकाय ने मानव जीवन को बाहर से नहीं, भीतर से देखते का 





के आन्तरिक इन्द्र, संघर्ष, उद्धे लल तथा आलोड़न को महत्व मिला-४और-डिपन्यांस 
कार, वहिजगत्‌ की अपेक्षा, मानव के अन्तर्जंगत्‌ की व्याख्या करने को समुद्यत हुआ 








में पैठ उसकी कर्म-प्रे रणा, प्रवत्ति, जटिलत! और कृण्ठा की मनोवैज्ञानिक व्योस्य 
करने के प्रयास में उपन्यासकार ने जीवत को एक नये दृष्टिकोण से: देखा भरे 
इसके नये मूल्य एवं नये आदर्श निर्धारित करने शुरू किये। देखा जांये' तो इस नये 
दृष्टिकोण ने उपन्यासकार की जीवन सम्बन्धी परम्परागत घारणाओं की मांचों जज 


हिला दो । अब तक घामिक दृष्टिकोण से मानव-जीवन की जो व्याख्या की गयी 


थी, उसके प्रति उपन्यासकार की आस्था लुप्त हो गयी। वह मानव-जीवेन- क 
वियमन करने वाली परम्परागत व्यवस्थाओं, नियमों, निषेधों एवं नेतिक मान्यताओं 
को स्वयं प्रमाण मानने को तैयार न था, अपितु, इनके आधारभूत सिद्धान्तों. को 
परखने की झोर वह प्रवृत्त हुआ । परम्परागत नैतिकता के भ्रति उसकी बढ़ती हुई 
अनास्था को मनोवेज्ञानिक विश्लेषण की नयी पद्धति का सहारा मिला और वह इन 
नैतिक मान्यताओं को सच्चाई ढढ़ने के लिए इनकी चीरफाड़ की गौर अग्रसर 
हुआ । मनोर्वज्ञानिक दृष्टिकोण से नैतिक आदर्शो का मूल्य भांकने पर उसे दिखाई 
दिया कि ऊपर से स्वस्थ दिखायी देने वाली परम्परागत नैतिक मान्यताओं. की जड़ 
में तो घुन छगा हुआ है। यह एक ऐसा प्रबल घकका था जिसने उसके .'नैतिक 
विश्वासों को लड़खड़ा दिया ओर वह इनका नया आधार एवं नयी नैतिक कसौियों 
खोजने की ओर प्रवत्त हुआ । इस नयी प्रवृत्ति के फलस्वरूप, श्रीमती शचीरानी 
गृट के शब्दों में--'मानव-जीवन के नैतिक मूल्यों के निर्धारण में आकाशं-पाताल क 
अन्तर पैदा हो गया ।? इस दृष्टि से देखा जाये तो उपन्यासकार की उपय क्त-नई 
प्रवृत्ति ने पुरानी नैतिक मान्यताओं को चुनौती देकर, नये तथा पराने जीवमनांदर्शों 


के बीच संघर्ष के बीज बो दिये । ह मे > 










सत्ोवेज्ञानिक उपन्यास--हिन्दी उपन्यास के विकास. में सैतिक़.-मांन्यताओं 
की भिन्नता से उद्भूत इस संघर्ष का बहुत महत्व है। इस संघर्ष ने उपन्यास-साहित्य 
को एक नया सोड़ दिया और सामाजिक तथा ऐतिहासिक उपन्यास की : परम्परा 
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विशिष्ट दृष्टिकोण से मानव-जीवन की समालोचना अथवा व्याख्या करने का ही यह 
परिणाम है, ओर जैसा कि सवंविदित है, इस दृष्टिकोण के पीछे फ्रायडीय चिन्तन 
व्याप्त है । 

फ्रायडीय मनोविशान ने अवचेतन मन को ही मानव की समस्त प्रवृत्तियों 
का कोष माना है। मानव के व्यवहार की विचित्रता एवं असामान्यत्ा की जड में 
इस चिन्तनधारा ने, मानसिक कृण्ठाओं की कल्पना की है जो कि मूल प्रवृत्तियों के 
दमन से उपजती हैं। बतः मानव का सहो-सही चरित्र-निरूपण करने के लिये 
उपन्यासकार ने उसके अचेतन मन की गहराई में झांकना शुरू किया। इलाचन्द्र 
जोशी के छब्दों में--'अन्तरतम प्रदेश की गहराइयों, गहन खाइयों, भयंकर चट्टानों, 
प्रलयंकर तृफानों, निरन्तर उलझती रहने वाली मानसिक्र गांठों के कारण उत्पन्न 
हाहाकारपूर्ण शब्यमय अवसादों, विषादों तथा चित्त की अव्यवस्थित और असा- 
मंजस्यपूर्ण परिस्थितियों से (उपन्यासकार) भली भांति परिचित रहता है ।! इस 
प्रकार, उपन्यासकार ने मानव-जीवन की व्याख्या करते समय बहिमुखी दृष्टि के 
बजाय, अन्तमु खी दृष्टि का सहारा लेना शुरू किया। यही कारण है कि मनो- 
वैज्ञानिक उपन्यासों में मानव के अन्तर्जगत का कोना-कोना झांकने, उसके मन में 
उठने वाले दन्दहों और संघर्षो' की जड़ सें जाकर इनका विइलेषण करने की श्रवृत्ति 
मिलती है। 


जनेन्द्रकुमार- हिन्दी में मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की नींव डालने का श्रेय 
जैनेन्द्र कुमार को दिया जायेगा । उन्होंने 'परख” और तदुपरांत 'त्यागपत्र' लिखकर 
हिन्दी उपन्यास-साहित्य के विकास का एक नया मार्ग प्रशस्त किया । फिर तो 
सुनीता, 'कल्याणी', 'सुखदा' आदि मनोवेज्ञानिक उपन्यासों की रचना कर उन्होंने 
इस परम्परा को प्राणवान्‌ ही नहीं बनाया, वरन्‌ साहित्यक क्षेत्र में इसका एक 
विशिष्ट महत्व एवं स्थान भी निर्धारित कर दिया । 


जनेन्द्र कुमार के उपन्यासों में मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की विशेषतायें पूर्णरूप 
से प्रस्फुटित हुई है। व्यक्ति-चरित्र का निरूपण करने के कारण जैनेन्द्रकुमार की 
साहित्य-सृष्टि व्यक्तिमुखी है। सामाजिक जीवन के व्यापक स्वरूपों एवं विविध 
पहलुओं से उनका बहुत थोड़ा संबंध है । नन्ददुलारे बाजपेयी के द्ाब्दों में--'जैनेन्द्र- 
सामाजिक जीवन से दूर जाकर जिस साहित्य को सृष्टि करते है, उसमें व्यक्ति के 
मानसिक संघर्ष और उसकी परिस्थिति-जन्य समस्‍यायें प्रमुख रूप से आती हैं ।”2 
प्रेमचंद के समान उनकी दृष्टि बहिसुंखी नहीं, भंत्मखी है। इसलिए भी उनके 
साहित्य में सामाजिक समस्याओं की अपेक्षा व्यक्तिगत [मनोवैज्ञानिक स्वास्थ्य- 
अस्वास्थ्य का प्रइव प्रधान हो उठा है । सामाजिक जीवन के वास्तविक प्रवाह से 


२. साहित्य चिन्तन' २. ओभ्ाधुनिक सांहित्य' 


घर ] [ हिंदी उपच्यास का विकास और नैतिकता 


दूर जाकर उन्होंने अपने आपको वैयक्तिक मनोभावों और मनःस्थितियों के चित्रण 
तक ही सीमित रखा है । 


व्यक्तिमुखी होने के साथ-साथ, जैनेन्द्र कुमार व्यक्तिवादी लेखक भी हैं। इस 
कारण वे सामाजिक मूल्यों और परम्परागत नैतिक जादर्शों' की अवहेंडना-सी करने 
की ओर झुकते है । इतना ही नहीं, उन्होंने सामाजिक आचरण के ग्रोचित्य को 
संशयपूर्ण दृष्टि से देखते हुए अपने पात्रों का चित्रण एक ऐसे घरातल पर किया है 
ज्ञिमका सामाजिक नैतिकता के साथ कोई सम्बन्ध नहीं है। परम्परागत नैतिकता 
एवं सामाजिक आदशों के विरुद्ध जैनेन्द्र कुमार का यह विद्रोह है, जिसे उन्होंने अपने 
साहित्य में प्रमुख स्थान दिया है । 


इस विद्रोह की आवाज को बुलन्द करते हुये जैनेन्द्र कुमार ते नये आदर्शों 
एवं नये नैतिक मूल्यों की प्रस्थापना का प्रयास किया है। इन नये मूत्यों एवं 
आदर्शों को उन्होंने दार्शनिकता एवं रहस्यमयता का परिघान गोढ़ा कर प्रस्तुत 
किया है । उनके प्रमुख पाच अपने को दार्शनिक चोले में ही प्रकट करते हैं। इसी 
कारण उनके उपन्यासों की एक विशेषता है-विचार-प्रवर्तकता । प्रभाकर माचवे 
के शब्दों में--'उनके विचारों का चाहे प्रत्याख्यान हम करें, पर यह ती हम कदापि 
कह ही नहीं सकते कि वे पाठक या श्रोता के मन में विचार-लहरियां नहीं उठाते । 
उनकी लेखनी की क्षमता इसी में है कि वह विचारों को ठेतती, क्रेदती और बांगे 
बढ़ाती है ।! वस्तुत: लोकजोवन के परम्परागत नैतिक मूल्यों एवं आदर्शों की 
प्रस्थापना के प्रयास में उनकी दार्शनिक प्रवृत्ति को मनचाहा श्रेत्र मिक्कल गया है। 
जेनेन्द्र कुमार की विशिष्टता इसी में हैं कि उन्होंने अपने जोवनदर्शन एवं अपनी 
मान्यताओं को ईमानदारो से एवं निःसंकोच होकर व्यक्त किया है । 


इलाचन्द्र जोशी-उपन्यास-रचना में मनोविश्लेषणात्मक प्रणाली को बढ़ावा 
देने वाले दूसरे प्रमुख उपन्यासकार हैं इलाचन्द्र जोशी | इन्होंने भी मानव की 
अन्तश्चेतना के अगाघ बतल में छिपी हुई प्रवृत्तियों के उद्घाटव को अपने उपस्यासों 
में प्रमुख स्थान दिया है । जोशी जी का मत है कि मानव के राजनैतिक, आध्िक 
तथा! सामाजिक्र जीवन के बाह्य रूप उसको सामूहिक अज्ञात चेतना में निहित 
प्रवत्तियों से परिचालित होते हैँ । 'इसलिए मानवता के लिए सबसे कल्याणसक्र 
उपाय यह है कि वह बपनी उस बज्ञात चेतना के गहरे, भोर अधिक गहरे, स्तरों में 
प्रवेश करके उसके भीतर जड़ जमाने वाली आदिक्रालीन पशु-प्रवृत्तियों की छा्- 
बोन और विश्लेपण करे और उस पातालपुरी की नारकीय अन्चकारा में बद्ध उन 


कि प 


संस्कार्रो को यवरा्थदा स्वीकार करके ऐवी तरक्रीव मिकालने का प्रयत्न करे जिससे 


« जनेन्द कुमार, 'साहित्य का श्रेय और प्रेशर 
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गलत रास्ते से होकर उन वद्ध प्रवृत्तियों का विध्व॑सक॑ विस्फोट ने हो, बल्कि उचित 
मार्गों से उसका नियमित प्रस्फुटन हो ।”” 


फ्रायड' एवं युग प्रवृति मनोविज्ञान के पण्डितों का अनुसरण करते हुये, जोशी 
जी की भी यह धारणा है कि मानव के बाह्य सभ्य रूप के नीचे बर्बरावस्था की 
पाशविकता और कुसंस्कार छिपे पड़े हैं। सम्वता ने इत संस्कारों को नष्ट नहीं 
किया, उन्हें केवल दबा दिया है । इसलिए, मौका मिलने पर ये कुसंस्कार और 
पशुप्रवृत्तियां, सम्यता की झींवी चादर फांड़कर अपने नग्न और वीभत्स रूप में 
मनुष्य के मन पर छा जाती हैं। इस मूल प्रवृत्तियों का क्या किया जाये ? दमन ? 
नहीं, जोशी जी दमन के विरोधी हैं । उनकी धारणा है कि हमें इन मूल प्रवत्तियों 
का विश्लेषण करके देखना चाहिए कि इतका सही-सही उपयोग कैसे किया जा 
सकता है । 


इलाचन्द्र जोशी ने मानव के अन्तर्जीवन की मनोवेज्ञानिक चीरफाड़ तक ही 
अपने-आपको सीमित न रखकर अपने उपन्‍्यासों में नैतिक आदर्शवाद की प्रतिष्ठा 
भी की है । यही कारण है उनकी रचनाओं में सनोविश्लेषणात्मकता वो साथ-साथ 
रचनात्मकता का स्वरु भी गूजता है । वे चाहते हैं कि मानव प्राणी अपने बहुंभाव 
को तथा इस अहंभाव से उपजी समाजघाती मनोवृत्तियों के सही-सही रूप का परि- 
चय प्राप्त करके ऐसे उपाय ढूंढे जिनसे कि वह जनसमुदाय के हित को बढ़ावा दे 
सके । इस नैतिक आदर्शावाद की प्रतिष्ठा करते हुये उन्होंने अपने उपन्यासों के 
अन्त में प्रायः यही दिखाया है कि अधिकांश पाच अपनी कुण्ठाओं पर विजय प्राप्त 
कर और मानसिक इन्दों से छुटकारा पाकर सन्मार्ग की ओर प्रवृत्त होते हैं। यही 
कारण है कि उनकी रचनाओं का अंत पश्चाताप-पूर्ण वातावरण में होता है, और 
जिस नैतिक आदर्श की प्रतिष्ठा वे करना बाहते हैं उत्तकी प्रतिष्ठा के लिये उपयुक्त 
पृष्ठभूमि तैयार हो जाती है । 


अज्षेय- हिंदी के मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की परम्परा का अध्यवन सच्चि- 

दानन्द होरानन्द वात्स्यायन अज्ञेय/ की रचनाओं के उल्लेख के बिना, अधूरा 
है जायगा । यद्यपि “बज्ञेय' ने केचछ दो ही उपन्यास लिखे हैं, तो भी ये हैं 
उत्कृष्ट कोटि के। इन उपन्यासों ने “'अज्ञेय” को एक उच्चकोटि के उपन्यासकार तथा 
हिंदी उपन्यास-साहित्य के विकास में अपुर्व योग देने वाले के रूप में प्रस्तुत किया है । 


उपन्यास-रचना के बारे में 'अज्ञेय' के मत एवं आदर्श अपने पुर्ववर्ती उपन्यास- 
कारों से भिन्न हैं । उच्तका मत है कि 'कल्पना और जनुभूति-सामण्य के सहारे दूसरे 
के घटित में प्रवेश कर सकना, भोर वैसा करते समय आत्म-घटित की पूर्वधारणाओों 


१. इलाचन्द्र जोशी, 'प्रेत और छाया' 
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और संस्कारों को स्थगित कर सकना-ही लेखक - की ज्ञक्ति का प्रमाण 
है तात्पर्य यहु कि वे उपन्यास को धात्मकथामूछक, अपने ही जीवन का 
चित्रण न मानकर, इसमें मानव के संघर्ष को प्रतिबिम्बित करता चाहते हैं। यद्यपि 
इस आदर्श को निबाहने में वे पृ्णंत: सफल नहीं हो पाये हैं ओर उनका आपा 
सर्वत्र झलकता है, तो भी एक विशिष्ट दिशा में उनका यह प्रयास सराहनीय है। 


शज्ञेय! ने मानव के संघर्ष को चित्रित करते समय अपने उपन्यासों में मानव. 
जीवन का एक गहन अध्ययन प्रस्तुत किया है। 'शेखर : एक जीवनी” में उनका 
प्रमुख पात्र शेखर, जीवनी के बिखरे हुए सूत्रों को पकड़ते, ओर इनके सहारे जीवन 
को समझने का प्रयास करता है । जिन आदर्शो', इच्छाओं, कृप्ठाओं और मनो- 
विकारों से प्रेरित होकर उसका जीवन तरह-तरह के उत्थान और पतन में से होकर 
निकला है, अपने पात्रों की हन्द्रग्रस्त एवं संघर्षरत मन्र:स्थिति में प्रवेश कर, उनके 
मन में उठने वाले अस्पष्ट और घुघले भावों को चित्रित करने के महत्‌ प्रयास में 
अज्ञेय' की उपन्यास-कला चमक उठी है। पात्रों की मतोग्रन्थियों एवं अनुभूतियों 
के विदछेषण, उनकी बुद्धि और मन के इन्द्र उनके पूर्वाग्रहों एवं परम्परागत सनो- 
भावों और वर्तमान स्थितियों के बीच होने वाले संघर्ष के अनेकानेक चित्र खींच- 
कर 'अज्ञ य' ने हिंदी में वस्तुतः मनोवैज्ञानिक उपस्यास-रचना की शैली को निखार 
दिया हैं । 


अजय ने अपने उपन्यासों में जीववच को परखने की नथी कसौटियों एवं 
इसका मूल्य आंकने के नये नैतिक मूल्यों को प्रस्थापना की है। उन्होंने परम्परागत 
लोकाचार और छोकनीति के प्रति विद्रोह-भावना व्यक्त की है। शेखर : एक 
जीवनी' में क्रान्ति और विद्रोह स्वयं अपना लक्ष्य है। यह एक मनोवृत्ति ही नहीं, 
एक स्वतंत्र जीवन-दर्शन है । “बज्नेय/” के कथनानुसार "क्रांतिकारी बनाये नहीं जाते, 
जन्मजात होते हैं ।”” बौद्धिक घृणा का भाव विकास का एक साधन है । विद्रोह 
किसी वस्तु या स्थिति के प्रति नहीं, सम्पूर्ण वस्तु और सारी स्थितियों के प्रति, 
सृष्टि के प्रति, क्योंकि वह अघूरी भौर भपूर्ण है; समाज के प्रति, क्योंकि वह 
संकीर्ण है गौर विकास का विघातक है। सभी संस्थाओं, समस्त रीतियों एवं नियमों 
के प्रति विद्रोह क्रांतिकारी की स्वाभाविक प्रवृत्ति है । 


विद्रोह की इस अन्तभूत भावना के कारण 'नज्षेय! के पात्र, सर्वस्वीकृत 
चेतिक मानों को अवहेलना कर, स्वच्छंद आचरण की भोर प्रवत्त होते हैं । उनके 
पांत्रों का आचरण स्वातंत्रय, निर्बाघ प्रेम और उन्मुक्त भोग, उनके अंदर विद्रोह की 
भावता का ही परिणाम है । श्रीमती शचीरानी गु्टू' के कथनानुसार, श्री 'अज्ञेय' के 


१. शेखर : एक जीवनी. २. वही। 
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पात्र अपनी संवेदनाओं, विचारों और चेष्टाओं में माचरण स्वातंत्रय के. कायल हैं । 
लेखक स्वयं भी इस मत का खुलेजआम हामी है कि स्त्री-पुरुष के यौन संबंध किसी 
भी दशा में गहित अथवा जधन्य नहीं है, भपितु भूख और प्यास की भांति भोगेच्छा 
भी जीवन की अपरिहाय आवश्यकता है, जिस पर किसी प्रकार की पावन्दी या 
हस्तक्षेप अनुचित है । ध्यक्ति की अवाध, निरपेक्ष सत्ता है, जो किसी मर्यादा, मूल्य 
बौर नैतिकता की गिरफ्त में नहीं रहती, अपितु सर्वेथा स्वतंत्र और मुक्त है, समय 
की अमाप पगडंडियों पर जिसकी स्वसंचालित गति है ।* 


साम।जिक और ऐतिहासिक उपन्यासों की भांति मवोव॑ज्ञानिक उपन्यासों में 
भी भादशंवाद का '!स्वर प्रवल है। कहीं-कहीं तो यह आदशंवाद ऐसे उच्चघधरातल 
पर प्रतिष्ठित कर विया गया है कि सामान्य एवं सहज जीवन से इसका कोई संबंध 
ही नहीं रहा है। इसी कारण, अधिकांश मनोवैज्ञानिक उपन्यासों के पान्न अपने 
अद्भुत आदर्श-प्रेम के कारण काल्पनिक, तथा अपने अद्वितीय बनुभूति-सामथ्य के 
कारण असामान्य-से प्रतीत होते हैं। पर इस काल्पनिकता और असामान्यता के 
बावजूद, यह मानना पड़ेगा कि नये-तये साहित्यिक प्रयोगों को जन्म देकर, गय में 
काव्यमयी प्रतीक-पद्धति का सहारा लेकर और वंधी-बंधाई साहित्यिक रूढ़ियों को 
छोड़कर, इन मनोवैज्ञानिक उपन्यासकारों ने अपने ढंग से, उपन्यास-सचना के विकास 
में महत्त्वपूर्ण योग देते हुये, इसे निश्चय ही अधिक समृद्ध किया है। बब तक बछ्ते 
मनोभावों को व्यंजित कर, पकड़ में व आ सकते वाली सुक्ष्मतम अनुभूतियों को 
चित्रित कर, निःसंदेह. इन्होंने उपन्यास-कला को अधिक निखारा है। 

निष्कर्ष --हिन्दी उपन्यास के विकास की पृष्ठभूमि का अध्ययन करते समय 
हमने इसकी तीन महत्वपूर्ण स्थितियों पर विचार किया है । हमने देखा है कि प्रत्येक 
स्थिति अथवा चरण में उपन्यास और मानव जीवन की परस्पर घनिष्ठता बढ़ने के 
कारण उपन्यास का क्षेत्र कमशः बढ़ा है, और इसका स्वरूप भी निखरा है। 
प्रारम्भ में, उपस्यासकार को मानव-जीवन की व्याख्या करने की कोई आवश्यकता 
महसूस न हुई थी, इसलिये तत्कालीन उपन्यास-साहित्य, अनुरंजन ओर नीति-शिक्षा 
को ही साध्य माचकर तिलिस्म, ऐयारी और उपदेश तक सीमित रहा । ज्यों ही 
उपन्यासकार, उपन्यास के माध्यम से जीवन की व्याख्या करने की ओर प्रवृत्त हुआ, 
त्यों ही उसने उपदेश भौर अनुरंजन का लक्ष्य त्यागककर समाज के उन्नयन की चिन्ता 
करनी शुरू की ओर उसी उत्कर्ष के आछोक में उसने लोक-जीवन, लछोकाचार एवं 
लोक-मर्यादा का मूल्यांकन करने का प्रयास किया । 


सामाजिक उपन्यासों की रचना के पीछे समाज के उन्नयन का स्वर जितना 
प्रबल है, उतना विद्रोह का नहीं है । परन्तु, मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की रचना मान- 





१. “वज्ञेय के उपन्यासों में आचरण-स्वातंत्रय के नैतिक मान ।! 
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सिक दन्द्द और नैतिक संघर्ष दी जिस पृष्ठभूमि में हुई है, उसके कारण मनोव॑ज्ञानिर्क 
उपन्यासकार की रचना में विद्रोह की भावना सहज ही प्रविष्ट हो गयी है। किन्तु, 
इस विद्रोह-भावना ने जहां एक और उपन्यासकार को समाज को परम्पर/गत नैतिक 
मान्यताओं और आदर्शों को नये मूल्यों की कसौटियों पर परखने को प्रेरित किया है 
वहां इसने हिंदी उपन्यास के विकास में रुकावट पैदा करने के बजाय, 
इसके विकास के शतशः मार्ग प्रशस्त कर दिये हैं। इस प्रकार, उपयुक्त तीन 
स्थितियों को पार करके आज का हिन्दी उपन्यास अल्पकाल में हो प्रीढ़ता और 
ग्रम्भी रता घारण करता हुआ विश्व के समुन्नत उपन्यास-साहित्य की बराबरी का 
दावा करने लगा है । इसने जिस तेजी से विकास किया है उसे देखते हुए भगवान 
वामन के पराक्रम का स्मरण हो आता है जबकि तीन डवयों में उन्होंने तीनों लोक 
पार कर लिये थे । 

प्रस्तुत परिच्छेद में हिंदी उपन्यास के विकास की पृष्ठभूमि का उपयुक्त 
अध्ययव उपन्यास के मूलतत्व--अर्थातू, मानव-जीवन के चित्रण ओर व्याख्या के 
दृष्टिकोण से किया गया था | एक दृष्टि से देखा जाये तो अब एक उपन्यास-साहित्य 
के सामान्य विकास का अध्ययन किया गया है, और इसके स्वरूप-विकास का 
अध्ययन बसी वाकी है। भगत:, इसके आगे हिन्दी उपन्यास के स्वरूप-विकास का 
विस्तृत अध्ययन किया गया है और इस अध्ययन के लिये उपन्यासकार के जीवन- 
दर्शव एवं चैंतिक चितत को आाघार बनाया गया है । 


्‌ 


हिन्दी उपन्यास का स्वरूप-विकास 


खोर नेतिकता 


छ 
प्रस्तावना 


... इस प्रबन्ध के प्रथम परिच्छेद में उपन्यास और नंतिकता के आधार एवं 
लक्ष्य की समानता और उपन्यास-रचना में नैतिक तत्व के अनिवायं समावेश का 
अध्ययन करते समय यह देखा गया था कि उपन्यासकार का नेतिक चिंतन उसकी 
रचना के अंग-प्रत्यंग को छता हुआ इसे एक सुनिश्चित रूप प्रदान करता है। मानव 
आचरण के विश्लेषण गौर मानव जीवन की व्याख्या के लिए उपन्यासकार को 
किसी न किसी नैतिक सिद्धांत का सहारा लेना पड़ता है, इसलिये उपन्यासकार की 
रचना में उसकी साहित्यिक प्रतिभा और उसके नैतिक चितन का छ्पूर्व संयोग हो 
जाता है। प्रस्तुत परिच्छेद में हमें साहित्य औौर नेतिकता के इस संयोग की पृष्ठ- 
भूमि में उपन्यास के सामान्य स्वरूप-निर्धारण का अध्ययन करना है, क्योंकि 
उपन्यास-साहित्य, अंततः, उपन्यासकार के नैतिक चितन की साहित्यिक अभिव्यक्ति 
है, उसके जीवन-दर्शन का सरस और हृदयग्राही चित्र है। 


स्वरूप निर्धारण कौर नेतिक चिन्तन--उपन्यासकार का नैतिक चिन्तन जहां 
एक ओर उसे मानव जीवन की जटिलता और समस्या का गहन विश्लेषण करने 
तथा मानव जीवन की व्याख्या करने में सहायता पहुचाता है, वहां दुसरी और 
उपन्यासकार की रचना पर उसके नैतिक चिततन की अमिट छाप भी पड़ जाती है । 
देखा जाये तो उपन्यासकार की नैतिकता उसकी रचना के प्रत्येक तत्व और प्रत्येक 
पहलू को छुती हुई इसका स्वरूप निर्धारित करती है। उपन्यासकार की रचना के 
स्वह्प-निर्धारण पद उसके चिंतन के प्रभाव को स्वीकार करते हुये: प्रेमचन्द ने कहा 
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है--“वास्तव में कोई रचना रचयिता के मनोभावों का, उसके चरित्र का, उसके 
जीवनादर्श का, उसके दर्शव का आईना होती है | जिसके हृदय में देश की लगन है, 
उसके चरित्र, घटवावली गौर परिस्थितियां सभी उसी रंग में रंगी हुई नजर 
जायेगी ।* 


उपन्यास के स्वरूप-निर्धारण पर नैतिकता के अनिवाये प्रभ्नाव को जहां 
जैनेस्द्रकुमार ने “साहित्य कृतिकार के मत का श्रतिविम्ब है” इस सूत्र वाक्य में 
व्यक्त किया है, वहां मार्टिन जैरेट ने इस प्रभाव के मूल कारण की व्याख्या करने 
का यत्न किया है। उन्होंने मानव भाचरण के प्रत्येक पहलू बोर उसके सस्पूर्ण कर्म 
क्षेत्र पर उसके चितन का प्रभाव स्वीकार किया है। उनका कथन है-'मानव का 
जितन कोर कर्मक्षेत्र अलग-अलग खंडों में घटा हुआ व होकर, एक है। इसलिये 
जीवन संबंधी उसकी मूल घारणाएं ओर विश्वास, उसके आचरण, उसकी कल्पना 
और स्वप्न, उसकी भाषा और (यदि वह कवि ही तो) उसके काव्य में भी प्रकट 
हो जाते हैं ।' भर्थात्‌, क्या चेतव और अचेतन, क्‍या दैनिक जीवनयापन और कला- 
सृजन--सभी में उन्होंने नैतिक चितन की बश्निव्यक्ति को अनिवाप्र बताते हुये उसके 
चितन की जमिट छाप को अत्यन्त स्वाभाविक माना है । 


उपस्यास रचना पर नैतिकता के उपयुक्त प्रभाव की स्वीकारोक्ति तक ही 
अपने-भापको सीमित न रख कर, राड हार्टत ने इस प्रभाव की सुस्पष्ट रेखा भी 
खींची है । उन्होंने उपन्यास के स्वरूप-निर्धारण पर उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन 
के प्रभाव को इन सारगणित छब्दों में व्यक्त किया है--प्रत्येक कल|कृति व्यक्ति-परक 
होती है, इसलिये साहित्यकार के शब्द-चयन, प्रत्तीक-योजना और शब्द-चित्र, वाता- 
वरण, पात्रों की प्रवृत्तियां और चरित्र-चित्रण, और यहां तक कि कथानक की परि- 
स्थितियों से उसके अंतर्मन की अचेतन प्रवत्तियों का पता चल जाता है । झ्तः, जिस 
प्रकार हम उपन्यासकार के जीवन-दर्शत के आाकहोक में उसकी रचना की सामात्य 
रूप-रेखा की कल्पना कर सकते हैं, उसी प्रकार उसकी रचना का श्रध्ययन करने पर 
हम इसकी रूप-रेखा का निर्धारण करने वालो उसके चिन्तन की सामान्य प्रवृत्तियों 
की भी कल्पना कर सकते हैं। उपन्यासकार की रचना पर पड़ने वाली उसके चिन्तन 
की छाप स्वयं इतना सबल प्रमाण है कि इसके सहारे उसके चिस्तव का पता लगाना 
कठिन नहीं है । 


स्वरूप विकास के अध्ययन का ऋम--उपन्यास और नैतिकता के परस्पर 
घनिष्ठ सम्बन्ध तथा उपन्यास के स्वरूप-निर्घारण पर उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन 

१, कुछ विचार', पुप्ठ-७० | - 

२, साहित्य का श्रेय औौर प्रेय”, . पृष्ठड-३१८. . 
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'के अमिट एवं अनिवाये प्रभाव को ध्यान में रख कर हमें प्रस्तुत परिच्छेद में हिन्दी 
उपन्यास के स्वरूप-विकास का अध्ययन करना है | अत्त;, प्रस्तुत परिच्छेद में उपयु क्त 
दृष्टिकोण से प्रेमचंद से लेकर आधुनिक काल तक के हिन्दी के प्रतिनिधि उपन्यास- 
कारों के नाते सर्वेश्वी प्रेमचंद, जयशंकर प्रसाद, वन्दावनलाल वर्मा, जैनेन्द्र कुमार, 
इलाचंद्र जोशो, सच्चिदानंद होरानंद वात्स्यायन 'लजन्नेय', यशपाल भप्रभृति हिन्दी के 
प्रस्यात उपन्यासकारों को लिया गया है | उपय क्त उपन्यासकारों के जीववादर्श एवं 
नैतिक मान्यतायें पृथक्‌-पृथक हैं, इसलिये इस रंग-बिरंगे जीवनादर्शों और तरह-तरह 
को नैतिक मान्यताओं ने हिन्दी उपन्यास के विकास में जो बहुविध योग दिया है 
भझौर इसके विकास की जो नई-नई सम्भावनायें प्रस्तुत की हैं, उनका क्रमानुसाय 
अध्ययन नितान्‍्त आवश्यक है। हिन्दी उपन्यास के विकास को भछो-भांति समझने 
में यह अध्ययन कितना मूल्यवान है, इसका अनुमान तो प्रस्तुत प्रबंध की इस प्रस्था- 
पना से ही लगाया जा सकता है कि उपन्यासकार की नैतिक मान्यतायें एवं मेतिक 
भादर्श, उसकी रचना के अंग्र-प्रत्यंग को प्रभावित करते हुये इसे सुनिश्चित रूप 
प्रदान करते हैं । 
प्रेसचन्द 
हिन्दी उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचंद के पदारपषण से उपन्यास के विकास का 
एक नया अध्याय आरम्भ होता हैं। उनके पूर्व का उपन्यास-साहित्य पाठकों के मनो- 
रंजन की चीज था, उनके मनबहलाव का खिलौना था। जिस प्रकार जीवन के 
भारम्भ में बालक का संसार खिलौनों तक ही सीमित रहता है, उसी प्रकार प्रेमचंद 
के पूर्व हिन्दी का उपन्यास साहित्य, सनोरंजन और मनवह॒लराव का सामान जुटाने 
में अथवा नीति-शिक्षा देने में ही अपने-पापको सफल-मनो रथ समझ रहा था। तत्का- 
लोन उपच्यास साहित्य की मानों खिलौनों से खेलने की अवस्था थी, इसी कारण 
प्रेमचंद के पूर्ववर्ती मनोरंजनात्मक उपन्यास साहित्य के सुननकाल को हिन्दी उप- 
न्यास के विकासकम में 'बाल्यकाल' की संज्ञा दी गई है। 
विकास की नई दिशा-हिन्दी उपन्यास की इस वाल्यावस्था में प्रेमचंद का 
प्रादुर्भाव हुआ । उन्होंने हिन्दी के बारू-उपन्यास की किलकारियां सुनी, इसके बाल- 
जीवनोचित सरल व सहज क्रियाकरूाप देखे । उन्होंने इसे वँगला और अंग्रेजी भाषा 
के अग्रज प्रोढ़-उपन्यासों की नकल करते भी देखा । कितु प्रेमचंद यह सब देख कर 
संतुष्ट न-थे । उन्हें खटक गया कि हिन्दी को छोड़ कर अन्य भाषाओों का उपन्यास 
साहित्य जहां उत्तरोत्तर प्रौढ़ता प्राप्त कर समृद्ध होता जा रहा है, वहां हिन्दी के 
उपन्यास-साहित्य ने अभी अपने वचपत् की लीक भी पार नहीं की । उन्होंने तुरच्त 
भांव लिया कि जब इस वाल-साहित्य को वचपन का मनोविनोद और दूसरों की 
नकल छोड़ कर अपने स्वतंत्र व्यक्तित्व का. विकास करना चाहिए । प्रेमचंद की खूबो 
इसी में है कि उन्होंने तत्कालीन उपन्यास-साहित्य की इस जावव्यकता को समझा, 
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और इसे प्रा करने की ओर प्रवृत्त हुये । देखा जाये तो प्रेमचंद की सुक्ष्म दृष्टि ने 
हिन्दी उपन्यास-साहित्य का विकास अवरुद्ध करने वाले मूलभूत कारणों को समझ 
कर इन्हें दूर करने की चेष्टा की और, फलत:, हिन्दी उपन्यास के विकास की दिशा 
बदल दी । 

हिन्दी उपन्यास-साहित्य के विकास-क्रम में इस दिद्या-परिवतंन का बहुत 

हत््व है। इस परिवर्तंत के फलस्वरूप हिंदी का उपन्यास-साहित्य कल्पना-छोक 

से उतर, वास्तविक जीवन के ठोस घरातरू पर अधिष्ठित हुआ, और मानव के 
यथार्थ जीवन के साथ इसका सम्बन्ध स्थापित हुआ । उपन्यास-रचना के लिए नई 
सामग्री की ओर ध्यान दिया जाने लगा और नयी सामग्री के उपयोग के कारण 
उपन्यासकला भी विकसित होने ऊगी । इस दिशा-परिवर्तंत के कारण उपन्यास- 
रचना में हास-विछास और मनोविनोद के स्थान पर जीवन के गम्भीर पक्ष को भी 
स्थान मिलने रगा । जो उपन्यास-साहित्य सनोरंजन कर्ताओं के हाथ की कठपुतली 
बनकर पाठकों का मत बहलाता था, वही अब समाज-सुधारकों के हाथ का 
प्रबल अस्न ओर विचारकों एवं दाश निकों के लिए मानव-जीवन के सत्यों की शोध 
करने का साहित्यिक साधन बनने लगा। देखा जाये तो इश्च दिशा-परिवतंन से 
प्रेमचन्द ने, वस्तुव:, हिन्दी के उपन्यास-साहित्य की मान्रों काया ही पलट दी । 

हिंदी उपन्यास के विकास-क्रम में नये अध्याय का सूत्रपात करने का श्रेय 
प्रेमचनद को देने के पूरे यदि हम उनके जीवनादशो', और इन  जीवनाद्शों से 
प्रभावित होने वाले साहित्यिक आदशों की ओर ध्यान दें तो पता चलेगा कि यह 
श्रेय-प्रदाव सवेधा उचित है। साहित्यिक क्षेत्र में प्रेमचन्द ने सदभावना, सदाकांक्षा 
और उच्चादश्श को लेकर पदार्षण किया था, इसलिये उनकी रचनाओं में आदर्श- 
वादिता का स्वर गू जता है। साहित्यकार की कृतियों पर उसके चिन्तन के प्रभाव 
को स्वयं प्रेमचच्द ने स्वीकार किया है--'वास्तव में कोई रचना रचयिता के मनोभावों 
का, उसके चरित्र का, उसके जीवनादर्श का, उसके दश्शत का आईना होती है ।? 
अतः हिन्दी उपन्यास के विकास में प्रेमचन्द के महत्वपूर्ण योग का सम्यकू अध्ययन 
करने के पूर्व उत्ते जीवन-दर्शन एवं जीवनादशों पर विचार करना परमावश्यक है। 

जीवन-दर्शन 

उपन्यास-रचना के क्षेत्र में प्रमचन्द ने जो श्रेष्ठता प्राप्त की है उसका 
कारण सुझाते हुए डा० नगेन्द्र ने उनकी व्यापक सहानुभूति' की ओर संकेत किया 
है ।7 इस “व्यापक सहानुभूति” का किचित्‌ विश्लेषण यदि किया जाये तो पता 
१. प्रमचन्द, 'कुछ विचार', (सरस्वती प्रेस, वचारस, १९५६) पृष्ठ ७० ।॥ 
२. डा» नग्रेन्र 'विचाड भोर विवेचत', ( गौतम बुक डिपो, दिल्ली, १९४६ ) 
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चम्तेगा कि प्रेमचन्द को इस विशिष्ट मनोवृत्ति के पीछे उनका सम्पूर्ण जीवन-दर्शव 
छिपा हुआ है। प्रेमचन्द को मानवमात्र से प्रेम था। मानवता के इस पुजारी के 
लिए धर्म सम्प्रदाय, वर्ण-जाति तथा वर्ग-भूखण्ड की सीमाएं निष्प्रयोजच थीं। इस 
मानव-प्रम के आगे उनके लिए घन और वैभव, कुलोनता गौर श्रेष्ठता को चमक- 
दमक फीकी पड गयी थी । इसलिए, मानव-मात्र से प्रेम के धरातल पर खड़े होकरु 
मानव जीवन के जो चित्र उन्होंने खोंचे हैं, उत्तमें इसी कारण गहराई है, सच्चाई है 
और व्यापकता है। यह मानव-प्रेम ही, वस्तुतः, उत्तकी व्यापक सहानुभूति! का 
मूल कारण है, जोर इसी विशुद्ध प्र म से उचको रचनायें सिक्त हैं । 

मानववाद--प्रं मचन्द के जीवन-दर्शन के मूलाघार, बर्थातू, मानववाद की 
व्याख्या करते हुए कहा गया है-मानववाद से अभिप्राय है मावव-प्राणिवाद, अर्थात्‌, 
मानव प्राणियों के हित का छ्यान; फिर वह मानव चाहे कोई भी हो ओभोर 
कहीं भी रहे ।! इस रूप में मानववाद, वस्तुतः, बन्तर्राष्ट्रीय मनी का गौर आतृत्व 
का बोध कराता है, क्योंकि मानव मान्न का हित किसी जाति अथवा देश तक हो 
सीमित न रहकर अपनी परिष्ठति में समस्त मानवजाति को समेठ लेता है। इस 
मानववाद को अपने जीवन-दर्शन का मूलाधार बनाने के कारण प्रेमचन्द्र ने मानव 
को सर्वोपरि माना है, तथा उसके हित के आलोक में सदाचार एवम्‌ सदुगुण अच्छाई 
एवम्‌ बुराई, पाप और पृण्य आदि का मूल्यांकन किया किया है । उनके लिए मानव 
ही प्रधान है, अन्य बातें गौण हैं । 

आश्यावाद--मानव के प्रति इस अग्राघ प्रेम के कारण प्रेमचंद ने सावव की 
दुर्वंलताओं भौर कमजोरियों को सहिष्णतापुर्ण दृष्टिकोण से देखा और उसकी 
भच्छाइयों और .सद्वृत्तियों के बारे में अपना विश्वास डिगने नहीं दिया । भसत्त्‌ 
पर सत्‌ की अंतिम विजय का विश्वास रखने वाले प्रेमचंद को मानव की दुवृ त्तियों 
से कभी निराशा नहीं हुई | इस विध्वास का ही यह परिणाम था कि प्रेमचंद ने 
मानव के उत्तर्ष के बारे में सर्देव आश्यावृर्ण दृष्टिकोण अपनाया | सानव के प्रति 
इस अगाघ विश्वास की झलक हमें प्र मचन्द के पान्नों के जीवन में स्पष्ट दिखायी 
देती है। उनके अतेकानेक पात्र, जीवन में मपन्ती कमजोरियों से जूझते भौर आदर्श 
के अनुसार आचरण करने की चेष्ठा करते हुए अंत में अपनी दुर्वहताओं परु विजय 
पा लेते हैं। 'सेवासदन की सुमन, ग़जाघर पाण्डे और पं० पद्मम्तिह शर्मा; 
प्रेमाश्नस' के प्रेसशंकर, इर्फान जली, डा० प्रियवाथ, और सैयद ईजाद हुसैन; 
गबन' को जालपा, रमानाथ बौर जोहरो; “रंगभूमि' के कवर विजयसिह बौर 
सोफिया; कायाकल्प” की रानी देवप्रिया, राजा विश्वालसिह, बादि के चरित्र-विकास 
में उन्होंने मानव के अंदर विद्यमाव दैवी अंश के उद्घाटन का प्रयास किया है। 
उन्हें मानव की मूलभूत सद्वृत्तियों पर बटूट विश्वास था, इसलिये, प्रेमचंद से 
मानव के भविष्य के वारे में सदेव जाशा प्रकट को है । 
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आदर्शवाद--प्रेमचंद के मांनववाद ने उन्हें आशावादी बनाने के साथ-साथ: 
आदर्शवादी भी बना दिया । मानव-जीवन की सार्थकता के बारे में उनके जो :मदिर्श. 
हैं, वे मानव-हिंत को ध्यान में रखकर ही रचे गये हैं । जीवन की सार्थकता वे: प्रेम, 
सेवा भौर त्याग में समझते थे; स्वार्थ, भोग और संग्रह में नहीं। उन्होंने अपनी 
रचनाओं में प्रेम, सेवा और त्याग की लक्ष्यत्रयी को ही वार-बार दोहराया भौर' इसे 
सर्वोच्च नैतिक आदर्श के रूप में प्रस्तुत किया है। इस प्रकार, मानव के हित एवं 
कल्याण को सर्वोपरि मानने के कारण, प्रेमचंद के हृदय में संक्रोणंता को.“ भला 
स्थान कहां ? वहां तो आदर्शवादिता का ही एकमेव वास था। अतएवं,! सानव॑ं- 
मात्र के हित की चिंता में रत रहने के कारण प्रेमचंद की सहानुभूति भी व्यापक हो 
उठी । छोटे-बड़े, घनी निर्धन, कूछीन-अन्त्यज तथा पढ़े-लिखे व गंवार, .सभी- लोगों: 
से छनकी सहानुभूति थी । उनकी व्यापक सहृदयता ने घन, विद्या, कुछ, वर्ण आंदि 
में आधार पर मानव में भेद नहीं किया, अपितु, मानव-मात्र के सुख-दुख, - हषे-शोक 
में हिस्सा बंटाते हुए, उनके प्रति अपनी प्रगाढ़ सहानुभूति व्यक्त की । 





प्रेमचन्द के चचितन के विधिघ रूप-मानव-प्रेम के उपय*क्त आधार के कारण 
प्रेमचंद का चितन जीवन के किसी एक पहल या अंग तक सीमित न रहकर अपनों: 
ब्यापकता में जीवन के समस्त पहलुओं को अपने में समेटे हुये है। सामाजिक, 
राजनैतिक, आधथिक बोर साहित्यिक क्षेत्रों में से चाहे जिसे भी लें, हमें मानववाद॑ 
पर भाधारित प्रेमचंद के जीवन-दर्शन का सर्वेत्र आभास मिल जायेगा। इन :भिन्न- 
भिन्न क्षेत्रों में प्र मंद अपने भिन्न-भिन्न रूपों में प्रकटे और निखरे हैं। अपने विशिष्ट 
जीवन-दर्शन के कारण सामाजिक क्षेत्र में प्रेमचंद का सुधारवादी रूप, राजनैतिक. 
क्षेत्र में गांधीवादी, आर्थिक क्षेत्र में समाजवादी और साहित्यिक क्षेत्र में आदरशवादी: 
रूप निखरा है। अतः उनके जीवनाद्शों' के समझने के लिए प्रेमचन्द के चिन्तन के 
उपयु क्त नानाविध पहलुओं को भी समझना होगा। 





सुधारवादी रूप-सववप्रथम, प्रेमचंद के सुधारवादी रूप को लें ।.समाज द्वारा 
ध्यक्ति के दमन की ओर ग्रेमचंद की दृष्टि गयी ओर उन्होंने अपने उपन्यासों में इस 
दमत के स्वरूप एवं इसके मूलभूत कारणों के विश्लेषण का प्रयास किया: उन्होंने. 
पाया कि यह दमन वस्तुत: सामाजिक रूढ़ियों की कठोरता का ही. परिणाम हैः 
क्योंकि, समाज की सुरक्षा के लिए जिन सामाजिक नियमों तथा -विधि-निषेधों की 
योजना की जाती है, वही काछांतर में, परिस्थितिभेद के कारण, झंढ़िः का रूप | 
धारण कर लेते हैं । इन रूढ़ियों की जकड़ में आने के कारण व्यक्ति ःका : विकास) 
जब अवरुद्ध हो जाता है, तब इन रूढ़ियों के विरुद्ध आवाज उठाता; समाज के: हित: 
चिंतकों का मानों नैतिक कर्त्तव्य बन जाता है। यहां उल्छेखनीय है कि समंय-संमेर्यः 
पर सामाजिक रुढ़ियों के विरुद्ध घामिक -नेताओं, . विचारकों-:भौरे/संधारको ने, 
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नावाज उठायी तथा डढ़ियों का मलोच्छेदन करके समाज के नैतिक मूल्यों एवं 
धादशों में नये-दये संशोचन किये । प्रेमचंद ने वही काम साहित्यिक क्षेत्र में किया ॥ 
उन्होंने मादों ललकू।र कर कहा कि सामाजिक संस्थाएं एवं नियम मानव के कल्याण 
लिए बनाये गए हैं, मानव उनके लिए नहीं बनाया गया । पाइचात्य विचारधारा 
भी इसो भाव को प्रकट करते हुए ऋह्ा गया है--'887798/ 0) 5 शफंटाएंलत 
7 पद, शणपे मरा प्राध्या 0 52002 प्रेमचंद ने भी सामाजिक 
सस्थाओं एवं रूड़्ियों के अत्याचार के चीचे पिसने वाले मानव को मुक्त करवे के 
लिए सधार की बावाज उठायी । 


4॥ 


प्रेमचंद को सामाजिक संस्थाओं के सुबार की आवश्यकता इसलिए महसुस 
क्योंक्ति सामाज की नैतिक चेतना का विकास इन संस्थात्रों के सुधार से ही 
सम्भव था । सामाजिक संस्थाएं समाज के नैतिक आदर्शो का प्रकट रूप हैं, इसलिए 
किसी भी समाज की नेतिक चेतना का बनुमाव उसकी संस्थानों से सहज ही लगाया 
जा सकता है । नैतिक दृष्टि से जो समाज जितना उन्नत होगा, उसको विविध 
संस्थाएं ही उतनी ही उच्नत ढग की होंगी । कौर इतना ही नहीं, समाज की नेतिक 
चेतना के उत्तरोत्तर विक्षस में साम्राजिक संस्थाओं का वहुत बड़ा हाथ रहता है । 
तो समाज की नेतिकृता के विकास में सामाजिक संस्थाओं को प्रमुख 
तका कथन हँ--'सामाजिक संस्थायें जिस परिमाण में सानव-हित 
बनुपात में समाज का नेतिक विकास होता है ॥२ 


| 


ह 29 +॥7॥ 
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-॥ | 


प्रेमचंद भी सामाजिक संस्थाओं द्वारा मानद के कल्याण सम्पादन में चैति- 

कंत वि सादत थ, जतगद, सामाजिक संस्‍्थधाओों एव प्रम्पराओं को सघारच 
उन्होंने उंकल्प किया । उन्होंने अपने उपन्यासों के माध्यम से मानवता का गला 
घोंटने वाली सामाजिक रूढ़ियों एवं क्रीतियों पर कठोर प्रहार किया लौर माचव 
के कल्याण को शीषं॑स्थान दिया । मानव के प्रति उनका प्रेम लगाघ था, उनकी 
निःसीम थी बोर, फलस्वरूप, उनका विश्वात भी बद्टठ था। यही मानव- 


बन यम सधार जे 


नम उसके सुधारवाद का सम्बल हूं 


8 


सामाजिक क्षेत्र में ही नहीं, बपितु धामिक क्षेत्र में भी प्रेमचन्द सघारवादो 
हैं। जिस धर्माचरण के कारण मोनव की सद्वृत्तियों का छोर हो जाये; उसमें 
दया, प्रेम, सहानभूति लेशमात्र भी शेष न रह जाये, मौर मानव-मात्र के कल्याण 








एड न पने डक लक ये 352 8 ८५, 
पासखण्ड हु। अ्रमचन्द का दपव चारा घम्र का चकला रूप हं। दंखन का मिला, 
कक एव अड० पाखण्ड जा फल 7 होॉरा प्र दा नरक प्रह्चार बला. डा कम के नि 
लतएव, घामिक पाखण्ड कौर ढोंग पर कड्ठा प्रहार करने के लिये वे उच्चद्ध हो गये । 





3, सब्याए 5(एढाएं, (तिफ्ाठम एडवपटो 
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धर्मं-पालन से नैतिक मर्यादाओं का विकास होता है, पर घर्म के नाम पर यदि 
अनैतिकता, अनाचार, दम्भ और हृप के विषवक्ष की सिंचाई होने लगे तो ऐसे अधर्मे 
की जड़ काट डालना ही प्रेमचन्द को परम कत्त व्य जँचा; वे उससे विमुख न हो 
सकते थे इसलिये सामाजिक रुढ़ियों व कुरोतियों के सुधार-के साथ-साथ घामिक वन्घ- 
विपवास और पाखण्ड का पर्दाफाश करने तथा त्याग, सेवा और प्र॑म॒ पर आधारित 
सानव-धर्म की स्थापना करने की भोर वे अग्रसर हुए । इस मानव-घर्म में घामिक 
सम्प्रदायों की संकीर्णता न थी । इसमें मानव-कल्याण को सर्वोपरि मानकर परस्पर 
प्रेम और सहयोग को ऊँचा उठाने गौर अपनी अनुभूति का क्षेत्र व्यापक बनाने का 
भव्य आदशे था । 


कि) 


गांधीवादी रूप-प्रेमचनद ने अपने उपन्यासों में सामाजिक एवं घामिक . 
समस्याओं के अतिरिक्त, राजनैतिक समस्याओं को भी छुआ है। तत्कालीन सर्वप्रमुख 
राजनीतिक समस्या थी-देश को ब्रिटिश दासता से मुक्त करके स्वतन्त्र बनाना। 
और, इस समस्या के विश्लेषण एवं समाधान में वे गाँधी जी से प्रभावित थे, क्‍योंकि 
गांधीवाद में ही उनके विशिष्ट चिन्तन को सनन्‍्तोपष मिल सकता था। गांघीवाद 
का मुलाघार मानववाद है, जो कि प्रेमचन्द के जीवन-दर्शन से तनिक नहीं, बल्कि 
पूर्णत: मेल खाता था । गत: इस मोजिक समानता के कारण प्रेमचन्द ने जब इतर 
राजनैतिक समस्याओं पर लिखना शुरू किया, तो उन्होंने गांधी जी का अनुसरण 
करते हुए उनके उपायों को ही अपनाया । | 


गांधी जी के मतानुसार दुनिया का मूल सोत सत्य है। विश्व के भ्रण-त्रण 
में, भिन्न-भिन्न रूपों और आकार-प्रकारों में वही सत्य व्याप्त है। इसका अर्थ यह 
हुआ कि हस जीव-सात्र, मनुष्य-मात्र एक ही सत्य के अंश हैं, मसल में एक रूप , 
हैं" इस कारण हम सबका चाता आत्मीयता का, सहयोग और सहिष्णुता का ही 
हो सकता है, न कि द्वष का, झगड़े का, या मारकाट का । इस प्रकार, गांधी जी 
के दो मूछ सिद्धान्तों-सत्य जोर अहिसा-तथा इन सिद्धान्तों के मनुरूप निर्वारित 
कमे-योजना, अर्थात्‌, सत्याग्रह को स्वीकार करते हुए प्रेमचन्द ने राजनैतिक 
समस्याओं का विश्लेषण एवं समाधान भ्रस्तुत किया | स्वतन्त्रता कीं लड़ाई को वे 
- गाँघो जो के का हुए अहिसात्मक तरीके--अर्थात्‌, सत्याग्रह से ही लड़ने के पक्षपाती 
थे। हिन्दू मोर मुसलमानों में परस्पर एकता के क्षम्माव में यह लड़ाई लड़ी न जा 
सकेगी, इसका ध्यान आत्ते ही प्र मचन्द ने, गांधी जी के समान, हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य 
की ध्रस्थापना को प्रधानता दी । इसके अतिरिक्त जन-जाग्रति फैलाने में शिक्षा, 
स्वदेशी एवं बा जनिक संस्थाओं का जो महत्वपूर्ण योग होता है, उसे प्रेमचंन्द 
से स्वीकार कियो और तत्धम्बन्धी आन्दोलनों- को उन्होंने अपने उपन्यासों में 
स्थान दिया। 
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समाजवादी रूप -राजनैतिक के साथ-साथ आथिक समस्याओं परु विचार 
करते समय प्रेमचन्द का ध्यान किसान-जमींदार, मजदूर-मिलमालिक, निर्धव- 
घनवान, और साधनहीन एवं साधन सम्पन्न व्यक्तियों के दर्ग-संवर्ष की ओर गया । 
किसान और जमींदार के संघ में परास्त कृषक-वर्ग के प्रति उनकी सहानुभूति 
अधिक थी, इसलिए प्रेमचन्द ने मुख्यतया किसानों की आर्थिक कठिनाइयों पर ही 
अधिक ध्यान दिया । किसानों की समरस्यामों को सुलझाने के लिए जो उपाय 
, उन्होंने सुझाये, वे समाजवादी दर्शन के अनुरूप थे । छिसानों की मुख्य समस्या 
भूमि के स्वामित्व की, और, फलस्वरूप, जमींदारों द्वारा किसानों के शोषण की थी, 
इसलिये प्रेमचन्द ने कृषक-वर्ग को चूसने वाली जमींदारी प्रथा के उन्मूलन को ही 
इस समस्या का हल बताया । यहां पर वे गांधी जी के हृदय-परिवर्तन के सिद्धाभ्त 
के कायल न थे, बल्कि, क्रिसानों द्वारा संगठित होकर जमींदारों से अपने अधिकारों 
को बलात्‌ प्राप्त करने के पक्षपाती थे । 


किन्तु एक बात में उनका समाजवाद से विरोध था । समाजवाद मबौद्योगी- 
करण का प्रचारक है, बड़ी-बड़ी मिलों और कारखानों की स्थापना में विश्वास 
रखता है। विपरीत इसके, प्रेमचन्द बड़े-बड़े कारखानों को सामाजिक नैतिकता के 
लिए अनिष्टकर मानते थे । इनके स्थान पर वे लघू एवं कुटीर-उद्योगों की स्थापना 
के पक्षपाती थे, जिससे कि सामाजिक व्यवस्था बनी रहे, और अनैतिकता सिर न 
'उठा सके। 


साहित्यिक आदर्श, साहित्य-रचना का लक्ष्य -प्रं मचन्द का मानववाद और 
तज्जनित आदर्शवाद सबसे अधिक यदि कहीं निखरा है तो वह साहित्यिक क्षेत्र में । 
साहित्य के लक्षण एवं साहित्यकार के कत्त व्य सम्बन्बी उनके विचार, मानव कल्याण 
की भावना से ओत-प्रोत हैं । उन्होंने साहित्य को परिभाषा एवं मूल्यांकन, वस्तुत:ः, 
मानववाद की ब्सोटी पर किया है। साहित्य के लक्षणों की व्याख्या करते हुए 
उन्होंने कहा है-'साहित्य में जो सबसे बड़ी खूबी है, वह यह है कि वह हमारी 
मानवत्रा को दृढ़ बनाता है, हममें सहानुभूति और उदारता के भाव पैदा करता 
है ।! मानव की स्वाभाविक प्रवृत्ति, भात्म-तुष्टि एवं स्वार्थपरता की थोर होती 
है; किन्तु मानव को इस रांकूचित दायरे से निकालने की सामथ्यं वह साहित्य में 
मानते हैं। दूसरे शब्दों में, उनझा मत है कि साहित्य द्वारा मानव-मन का परिष्कार 
होता है। उन्हीं के शब्दों में -'साहित्यिक्त मनोरंजन वह है जिससे हमारी कोमल 
और पवित्र भावनाओं को प्रोत्साहन मिले-हममें सत्य, निःस्वार्थ सेवा, ध्याय आदि 
के जो देवत्व के अंश हैं, वे जायूत हों ।2 

साहित्य और जनकत्याण-साहित्य के प्रयोजनीयता सम्बन्धी इस उच्चादरो 





( प्रमचन्‍्द, 'कुछ विचार पृष्ठ १३। २, वही, पृष्ठ ४३। 
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का ही यह परिणाम है कि प्रेमचंद, साहित्य को घर्म भौर नीति-शास्त्र के समकक्ष 
मानते हैं । अपने-अपने क्षेत्र में धर्म गौर नीति-शास्त्र जहां एक ओर नैतिक बादर्शो 
की स्थापना करते हैं, वहां दूसरी मोर वे जन-साधारण को इन आदर्शो' के पालन 
करने की ओोर प्रवत्त भी करते हैं। अतः, दोनों का काम है सामाजिक जीवन पर 
नियंत्रण रखते हुये सामाजिक व्यघस्था को कायम रखना। प्रेमचंद के साहित्य 
संबंधी आदशों में घर्म और नीति-शास्त्र के विशिष्ट कत्त व्यों का समन्वय है। 
साहित्य को सामाजिक आदशों का सूष्ठा मानने के साथ-साथ प्रेमचंद, धर्म और 
नीति-शास्त्र के समान इसे समाज का नियंता भी मानते है। उन्होंने कहा है--'नीति 
शास्त्र और साहित्य-शास्त्र का लक्ष्य एक ही है--केवल उपदेश की विधि में अंतर 
है । नीति-शास्त्र तर्कों और उपदेशों के द्वारा बुद्धि और मन पर प्रभाव डालने का 
प्रयास करता है, साहित्य ने अपने लिये मानसिक अवस्थाओं और भावों का क्षेत्र 
चुन लिया है ।” झत: लक्ष्यों की समानता के कारण, प्रेमचंद साहित्य को नैतिकता 
के उच्च-धरातल पर प्रतिष्ठित कर देते हैं । इस उच्च-धरातल पर आने के उपराॉत, 
वस्तुतः, साहित्य भौद् नैतिकता में कोई भेद नहीं रह जाता । साहित्य के सामने 
ऐसा उच्चादर्श जहां हो, वहां उस साहित्य के सूष्ठा का तो फिर कहना ही क्‍या ? 
इसी कारण, साहित्यकार के कत्त व्य के बारे में प्रेमचंद की घारणाएं बड़ी उदात्त हैं। 
साहित्यकार के महान उत्तरदायित्व को ओर संकेत करते हुये उन्होंने कहा है-- 
साहित्यकार हमारा पथ-प्रदर्ंक है, वह हमारे मनुष्यत्व को जगाता है, हममें सद्‌- 
भावों का संचार करता है, हमारी दृष्टि को फैलाता है |? अतः प्रेमचंद ने साहित्य- 
कार के जिम्मे मानव-मात्र में मानवोचित गुणों का संचार करने, संकुचितता दूर 
कर उसकी दृष्टि को व्यापक बचाने का काम सौंपा है। साहित्यकार का काम है 
कि वह मनुष्य-मात्र में छिपी मानवता को जगाने के लिए अरूख जगाता फिरे । 


साहित्यादर्श और जीवनादर्श में समाचता-उपयु क्त उदात्त भावनाओं को 
मन में संजोकर प्रेमचंद मे जिस उपन्यास-साहित्य का सृजन किया है, वह अन्ततः 
उनके उच्चादर्शों से अनुप्राणित होते हैं । उन्हीं के शब्दों को यदि हें तो उनकी 
प्रत्येक रचना उनके मनोभावों, चरित्र, जीवनादर्श और दर्शन का आईना है। प्रेम- 
चन्द के जोवनादर्श उनके उपन्यासों में सजीव हो उठे हैं, भोर उतके उपन्यासों का 
प्रत्येक वाक्य मानों उनके जीवन-दर्शन का उच्चारण करता प्रतीत होता है । प्रेमचंद 
के जीवनादर्शों के जीते-जागते चित्र इन उपन्यासों के अतिरिक्त भौर कहीं नहीं मिल 
सकते । अतः, जहां एक ओर हम इतके माध्यम से प्रेमचद को आसानी से समझ 
सकते हैं, वहां इनके स्वरूप-निर्धारण का विइलेषण करके यह भो पता लगाया जा 
सकता है कि प्रेमचंद के जीवनादर्शों' मे इन उपन्यासों के स्वछूप को किस प्रकार 
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श्र किस परिमाणं में प्रभावित किया है। हमारा संबंध इस प्रभाव के विश्लेषण 
से ही है, इसलिये इसके आगे, प्रेमचंद के उपन्‍्यासों के विविध तत्वों पर उनके 
नैतिक चितन एवं जीवनादशों' के प्रभाव को समझने का प्रयास किया गया है । 


उपन्यास-रचना का उद्द श्य 


प्रेमचंद की उपन्यास-रचना के सामान्य लक्ष्य पर यदि एक विहंगप दृष्टि 
डालें तो हमें पता चलेगा कि उनका साहित्य-सुजन सोहंश्य है। प्रेमचंद ने उपन्यास 
रचना की पुरानी लीक को छोड़कर एक नयी लीक पर चलने का जो प्रयास किया, 
यदि उस पर ही हम तनिक विचार करें तो उनकी उपन्यास-रचना की सोह श्यता 
का आभास मिल जाएगा। उन्होंने जो उपन्यास लिखे वे तत्कालीन प्रचलन के अबु- 
कूल न थे। पुराने विषयों- को छोड़कर उन्होंने नये विषय लेकर उपन्यास लिखने 
शुरू किये । उपन्यास साहित्य को कल्पना के इंद्रछोक से उतार कर उन्होंने इसे 
इहलोक की ठोस वास्तविकता पर प्रतिष्ठित किया। यह काम ऐसा था छो तत्कालीन 
उपन्यास-रचना के रंग-ढंग को देखते हुये एकदम अभूतपुर्वं जोर अनूठा था । यहां 
प्रथव उठता है कि प्रेमचंद को ऐसा अनूठा एवं अद्भुत प्रयास करने की क्यों सुझी ? 
क्यों नहीं वे बंधी-बंधायी लीक पर चले ? 

सोह श्य साहित्य-रचना--उत्तर है, कि उपन्यास-रचता के क्षेत्र में विशिष्ट 
एवं सोह श्य साहित्यिक सृजन करने की प्रेरणा के पीछे, वस्तुत:, प्र मचंद का अपना 
विशिष्ट दृष्टिकोण एवं सुस्पष्ट लक्ष्य था। उन्हीं के शब्दों में-'हम साहित्य को 
मनोरंजन ओर विलछ्ासिता की वस्तु नहीं समझते । हमारी कसोटी पर वही साहित्य 
खरा उतरेगा, जिसमें चितन हो, स्वाधीनता का भाव हो, सौंदयं का सार हो, सूजन . 
की भात्मा हो, जीवन की सच्चाइयों का प्रकाश हो--जो हममें गति, संघर्ष और 
वेचेनी पैदा करे, सुलाये नहीं ।! स्पष्ट है कि मनबहलाव अथवा मनोरंजन का 
सामान जुटाने वाले साहित्य का सृजन तो दूर, वे तो इसके सर्वंथा विरोधी थे । 
ऐसे साहित्य से जीवन की कठिनाइयों के साथ संघर्ष करने की अथवा कर्म में प्रवृत्त 
होने की प्रेरणा नहीं मिलती, उलल्‍्टे यह हमें भरमाता है। अतः, प्रेमचंद का लक्ष्य 
ऐसे साहित्य की रचना करना था जिसके द्वारा वे अपने देशवासियों की मानसिक 
जड़ता का मूलोच्छेदन कर सकें और उनमें अपने चारों ओर व्याप्त विनाशकारी 
परिस्थितियों को बदलने की बेचैनी पैद। कर सके । एक दृष्टि से उन्तके उपन्यास 
अखण्ड कर्म-श्वु खला का सूत्रपात करने, निर्जीव एवं कर्महीन जबसमुदाय में गति 
बोर संघर्ष उत्पन्न करने के उद्द श्य से ही लिखे गये थे ॥ डा० रामरतन भटनागर ने 
इन्हीं भावों को व्यक्त करते हुये कहा है-प्र मचन्द की पुकार कर्म-पथ की पुकार है, 
जात्म-प्रताइ़न औौर बात्महत्या की नहीं ।*2 
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कला का उपयोगिताबादी पक्ष-प्रेमचंद की सोद श्य-साहित्य-रचना का एक 
कारण और भी है। वह 'कला के लिए कला' सिद्धांत के अनुयायी न थे। वरन्‌, 
उन्होंने तो अपने सम्मुख कला का उपयोगितावादी पक्ष ही रखा । उन्होंने कहा भी 
है--'कछ के लिए कला' का वह समय होता है जब देश सम्पन्न भौर सुखी हो । 
जब हम देखते हैं कि हम भांति-भांति के राजनैतिक औौर सामाजिक बंधतों में जकड़े 
हुए हैं, जिधर निगाह उठती है दुःख और दरिद्रता के भीपण दुश्य. दिखाई देते हैं, 
विपत्ति का करुण ऋंदन सुनाई देता है, तो कैसे सम्भव है कि किसी विचारशील 
प्राणी का हृदय न दहल उठे ।” अतः, प्रेमचंद के लिए उपन्यासों में अपने-आपको 
तटस्थ रखने की बात न उठतो थी, अपितु, कुरीति और रूढ़ि के जो-जो बंधन उन्हें 
“दिखाई दिए, उन्हें तोड़ने की ओर वे मानों लपक पड़े । वह कलाकार की निष्पक्षता 
एवं तटस्थता का पक्ष कदापि न ले सकते थे, इसलिए कला के लिए कला” के 
सिद्धांत को नमस्कार कर उन्होंने प्रारम्भ से ही कला के उपयोगितावादी पक्ष को 
अपनाया । 


उद्दे श्यपक्ष की सबलता-इस उपयोगितावादी भावना ने प्रेमचंद के उप- 
न्यासों का उह्दँ श्य-पक्ष बहुत दृढ़ कर दिया है । उनके प्रत्येक उपन्यास में किसी न 
किसी सामाजिक अथवा राजनैतिक समस्या को उठाया गया है भोर इस समस्या के 
विविध अंगों की विवेचना करते हुए वे जिस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं उससे उद्द श्य के 
प्रति उनकी सजगता की भावना का प्रमाण मिलता है। इसके अतिरिक्त, उपन्यास 
की सफलता के संबंध में उनके मापदण्ड से भी उनकी 'उपयोगितावादी भावना पूरी 
तरह स्पष्ट हो जाती है। उनका कहना है--'जिस उपन्यास को समाप्त करने के 
बाद पाठक अपने अंदर उत्कर्ष का अनुभव करे उसके सद्भाव जाग उठें, वही सफल 
उपन्यास है ।“ यह है उपन्यास की सफलता संबंधी उनका सुस्पष्ठ दृष्टिकोण, जिसके 
कारण उनके उपन्यासों का उद्दे श्य-पक्ष बहुत प्रबल हो गया है । 


देखा जाए तो प्रेमचंद की सोह इय साहित्य-रचना, उनके साहित्यिक आदर्शों) 
का स्वाभाविक परिणाम है । साहित्य और जीवन का परस्पर अटूट संबंध मानने के 
साथ-साथ उन्हें साहित्य द्वारा जीवन का उत्कर्ष वांछनीय था। गतः, उत्कर्ष-स/!धन 
के लक्ष्य के कारण उनके उपन्यासों में आदर्श का स्वर प्रधाव. हो उठा है। जिन 
जीवनादर्शो को वे साक्षात्‌ जीवन में सूर्तिमंत हुआ न देख सकते थे, उन्हें प्रेमचंद ने 
अपनी रचनाओं में मूरततिमंत कर दिखाया । इसलिए, उनके उपन्यास. उनके जीवना- 
दर्शो' का साहित्यिक कलेवर-मात्र है। उनके उपन्यासों के शब्द-शब्द - और वाक्‍्य- 
वाक्य में उनका आादर्श-प्रेम झलकता है । .इस बादर्श-प्रेम और उपयोगितावादी 
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भावना का यह फल है कि उन्‍्तके उपन्‍न्यासों का उद्देश्य-पक्ष बेहूत सुस्पष्ट एवं 
सुदृढ़ है । | 

उपस्यासों में उद्द शय-पक्ष की सबलता ने प्रेमचंद के उपन्यासों का स्वरूप 
निर्धारित करते हुए उन पर एक गहरी छाप डाली है । इस स्वएप-निर्धारण का 
सम्यक्‌ अध्ययन करने के लिए हमें उनके उपस्यासों को तीन पहलुओं से देखना 
होगा । ये तीन पहलू हैं--तामकरण, विषय-चयन और निष्कर्ष-निर्धारण । इनमें से 
उपन्यासों के नामकरण को ही सर्वेप्रथम लें । 

नासकरण--तामकरण में उ् श्य-पक्ष की झलक : प्रेमचंद ने अपने उपन्यासों 
का नामकरण, उपन्यास-विशेष के उहश्य के अनुरूप किया है, इस कारण उनके 
उपस्यासों के नामों से उनके उद्देश्य का सहज बोध हो जाता है । उदाहरण के लिए, 
प्रतिज्ञा नामक उनका उपन्यास, जिसका प्रारस्भिक चाम 'प्र॑सा' था, किसी प्रतिज्ञा 
विशेष के पलन का सूचक है। 'प्रेमा' से बदछ कर इसका नाम 'प्रतिज्ञा' रखने के 
पीछे भी उनकी यही दृष्टि रही होगी कि उपन्यास के नाम से ही इसके द्वारा प्रति- 
पादित उह श्य का आभास मिल जाए। इस दृष्टि से नया नामकरण 'प्रतिज्ञा' सफल 
सिद्ध हुआ है। विधुर अमृतराय द्वारा कूवारी कैच्या, प्रेम। से विवाह न कर किसी 
विधवा के साथ विवाह करने के संकल्प को लेकर इस उपन्याध्ष की रचना की 


गई है। 


इसी प्रकार, 'सेवासदन' में वेश्या जीवन के नरक से स्त्रियों को उबारने और 
: 'सेवासदन' की स्थापना द्वारा उनका जीवन रचनात्मक दिशा! में सोड़ने के प्रयास का 
उल्लेख है। हिन्दू सदगृहस्थ के उच्चपद से पतित सुमन को अपने घृणित वेश्या- 
जीवन के प्रति ग्लानि उत्पन्न होती है और वह अपनी जैसी पटिता स्त्रियों की संतान 
का जीवन ऊंचा उठाने के लिए सेवा का ज्त लेती है। उसके सेवा-ज्रत की परिणत्ति 
'सेवासदन' की स्थापना में होती है, इसलिए इस उपन्यास का नामकरण, उपन्यास 
के उह ब्य की मात्तों प्रारम्भ में ही घोषणा कर देता है । 


'निमंला' उपन्यास के अतिरिक्त, जिसका तामकरण उपन्यास की नायिका के 
नाम पर हुआ है और जिससे इस उपन्यास का उदंइय घ्वनित नंहीं होता, प्रेमचंद 
के शेष उपन्यासों का नामकरण, उपन्यासों के उद्द श्य को ध्वनित करता है। प्रेमा- 
श्रम में जमींदारी-प्रथा से पीड़ित ग्रामवासियों के कल्याण एवं समृद्धि हेतु ऐसे 
आश्रम की स्थापना का संकेत है जहां जमींदार-किसान, धनवान-निर्धन और हिन्दू- 
मुसलमान सब प्र सपूर्वक इकट्ठा रहते हुए सेवा और त्याग का ब्रत ग्रहण करते हैं । 
इसी प्रकार 'रंगरभूमि' में प्र मचंद ने सांसारिक जीवन को रंगभूमि के समान माता 
है जहां हरेक पात्र अपना-अपना असिनय दिखा कर अंतर्धान हो जाता है। इसी रंग- 
भूमि पर सुरदासत लाता है औद वह मानव जीवन की सफरूता इसी में समझता है 
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कि इस संसार की रंगभुमि में अपना खेल ईमानदारी से खेला जाए। रंग्रभूमि के 
प्रतीक की सहायता से प्रेमचंद ने जीवन की सार्थकता सम्बन्धी उस भारतीय चिन्तन 
को व्यक्त करने का यत्व किया है जिसमें निष्कपटता, सच्चाई और आस्तिकता को 
प्राधान्य दिया गया है। इस दृष्टि से प्र मचंद ने 'रंगभूमि' के नामकरण हारा इस 
उपन्यास में निहित चिन्तन को व्यक्त करने का प्रयास किया है । 


कायाकल्प” उपन्यास के नामकरण से प्रेमचन्द ने रानी -देवप्रिया के काया- 
कल्प की ओर संकेत किया है। विछास और विनोद में मर्त रहने वाली राची देव- 
प्रिया का यौगिक क्रियाओं से कायाकल्प होता है मौर वह मपने भोगमय जीवन में' 
संयम और तप का संचार करने में सफल होती है । इसी प्रकाद मध्यवित्त गृहस्थ 
द्वारा ऊपरी टीम-टाम बनाये रखने की छालसा को पूरा करने के लिये गबन की 
घटवा लेकर 'गवन' का नामकरण किया गया है । उपन्यास में रिश्वत भौर गबन 
को प्रोत्साहन देने वाले कारणों तथा गबन से उत्पन्न होने वाले दुष्परिणामों को 
कहानी कही गयी है । 


प्रेमचन्द के शेष दो उपन्यास-कर्म भूसि! और 'गोदान' उत्तकी अन्‍य रच- 
नाओं के समान अपने नामकरण को सार्थक करते हैं। धनवान पिता समरकान्त का 
एकमेव पुत्र, अमरकान्त भोग और ऐश्वर्य जीवन पर छात मारकर सेवा एवं त्याग- 
पूर्ण सावंजनिक जीवन की क्षमंभ्रूमि में प्रवेश करता है। वह अपने त्यागपूर्ण जीवन 
के उदाहरण से घन के मोह में फंसे अपने पिता समरकान्त, विलासपूर्ण जीवन से 
अनु रक्त अपती पत्नी सुखदा और सरकारी उच्च-पद पर आसीन अपने घनिष्ठ 
मिन्न सलीम के जीवच में परिवर्तन लाकर उन्हें भी इस कमंभूमि में छे आता है। 
उनके अन्तिम उपन्यास 'गोदान! का नामकरण होरी तामक किसान की गरीबी और 
विवश्वता दिखाने के लिये किया गया है | होरी के जीवन की ट्रजडी यहो है कि 
गो-पालून की उसको कामना जीते-जी पूरी न हो सक्री, और मरते समय उसके हाथों 
ओपचारिक गोदान करवाकर उसकी गो-पालन की छलालसा के मानों आंसू पोंछ 
दिये गये हैं । होरी के छप में प्र मचन्द ते भारत के किसानों की दुर्देशा का, और 
अन्त में गोदान की घटना द्वारा उसकी निर्धनता गौर विवशता को चित्र खींच 
दिया है। है 


उपयु क्त उदाहरणों से प्रेमचन्द द्वारा अपने उपन्यासों के उद्देश्य के अनुरूप 
. उनका नामकरण करने की प्रवृत्ति का स्पष्ट आभास मिलता है। उपन्यास के 
उद्दे श्य के सम्बन्ध में वे पाठक को झिसी संशय में नहीं रखना चाहते; इश्तलिए 
प्र मवनन्‍्द, उपन्यास के नामकरण द्वारा, उपन्यास के उद्देश्य की घोषणा आरम्भ में 
कंर देते हैं । 

विषय-चयन-सामराजिक वैतिकता का उद्बोधन : प्रेमचन्द ने साहित्यकार 
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के कर्तव्यों का उल्लेख करते हुए कहा है--'वह (साहित्यकार) मानवता, विव्यता 
और भद्गता का बाना बांबे होता है । जो दलित हैं, पीड़ित हैं, वंचित हैं--चाहे वह 
व्यक्ति हो या समूह, उसकी हिंमाय। और वकालत करना उसका फर्ज है । इसी 
कर्तव्य का पालन करते हुए प्र मचनद ने अपने उपन्यासों में पीड़ित गौर दलित 
मानवता की वकालत को प्रमुख स्थान दिया है। पीड़ितों में उन्हें बारी जाति, 
अछत और किसान दिखायी दिये, इसलिए, प्र मचन्द ने अपने उपन्यासों के जो 
विषय चुने हैं वे इन्हीं के कष्टमय जीवन के बारे में हैं । इस प्रकार ऐसे विषयों को 
चुनकर प्रेमचन्द, वस्तृतः, पीड़ितों के कष्टों के प्रति शेष समाज में चैतिक सम्वेदना 
उत्पन्न करना चाहते थे । समाज के इन पीड़ित अंगों के प्रति जन-सावारण में 
उपेक्षा का भाव व्याप्त था जो कि समाज में नैतिक चेतना के अभाव का द्योतक 
था | अतः, समाज के इन पीड़ित अंगों के प्रति चेतना एवं सम्वेदवा उत्पन्न करके 
प्रेमचन्द्र ते समाज की नैतिकता का उद्बोधतव किया । इसका परिणाम यह हुआ कि 
जिस वर्ग की दुर्दशा को भाग्य को विडम्बना कहकर टाल दिया जाता था, प्रेमचन्द 
द्वारा उसी वर्ग की वकालत करने के कारण अब इतने सहज विंड छड़ाना मसम्भव 
हो गया । उन्होंने पीड़ितों की दु्दंशा को अपने उपन्यासों का विषय बनाकर समाज 
की नैतिकता को चुनौती दी और उनके प्रति समाज में सहानुभूति एवं चैतिक 
सम्वेदना का भाव उत्पन्न किया । 


नारी समस्या-प्रेमचन्द ने भारतीय नारी के जीवन की समस्याओं को 
लेकर 'प्रतिज्ञा', सेवासदत' और “निर्मला” नामक उपन्यासों की रचना की है| अपने 
इतर उपच्यासों में उन्होंने नारी-जीवन की समस्याओं और विडम्बनाओं को छुआ 
अवध्य ही है, किन्तु ये तीनों उपन्यास तो भारतीय नारी. के जीवन के दुःख-सनन्‍्ताप को 
लेकर लिखे गये हैं। 'प्रतिज्ञा” में प्र मचन्द ने विधवा नारी की दयनीय एवं असहाय 
स्थिति को लिया है तो 'सिवासदन' में दहेज-प्रथा तथा अनमेल-विवाह की कुरीति 
को लेकर विवाहिता के पतन की कहानी कही है। उनका 'निर्मेछा! उपन्यास भी 
दहैज-प्रथा और अनभेल-विवाह को लेकर लिखा गया है. किन्तु यहां अनमेल्ल विवाह 
का जो रूप उन्होंने लिया है, वह दोहाजू-विवाह है। अनमेल्ल विवाह के अभिशज्ञाप 
के कारण जहां एक ओर 'सेवासदन' को सुमन गुहस्थ की मर्यादाओं को तोड़कर 
वेश्यावृत्ति अपनाती है, वहां दूसरी ओर 'निर्मला' की नायिका, निर्मछा, गृहस्थ को 
मर्यादाओं का विवशता से पालन करते हुये, बसते-बसाये परिशर को नष्ट करने का 
कारण सिद्ध होती है। अन्त दोनों का ही दुःखपूर्ण है । 


प्रमचन्द ने प्रमाश्नम-में विद्या और गायत्री के रूप में स्त्री के अपमान एवं 
पृरुष द्वारा उसे अपनी स्वार्थपूर्ति का साधन बनाने, 'कायाकल्प' में बहु-विवाह के 


कि... 


१. भर मचन्द, 'कुछ विचार, 
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अभिशाप, 'रंगभूमिः में कु वर महेन्द्रसिह द्वारा अपनी पत्ती नैना का अवादर करने 
औीर अन्त में उसकी हत्या करने, गवन' में सम्मिलित परिवार में विववा की दय- 
नीय स्थिति का चित्रण करने तथा 'गोदान' में स्त्रियों द्वारा समानाधिकार की भांग 
की नि:ःसारता दिखाने के उदृश्य से, नारी जीवन के +नेक्रविव कष्ठों मोर समस्याओं 
को प्रकाक्ष में लाने का प्रयास किया है | थोड़े में यदि कहा जाये तो उन्होंने प्राय: 
सभी उपन्यासों में नारी जीवन की विविध समस्थाओं एवं कठिताइयों को चित्रित 
किया है कौर भारतीय नारी की दुदंश! के प्रति समाज का ध्यान आकपित करते 
हुये, जन-साधारण की नैतिकता को मानों चुनीती दी है । 


अछ्त-समस्या-यही बात अन्त्यजों के बारे में भी है। नारी के समान- 
प्रेमचन्द ने मछूनों की दयनीय अवस्था का चित्रण करने के छिए उनको दुर्देशा को 
अपने उपन्यासों का विषय बनाया | उन्होंते 'प्र माश्नम' में जिस बादर्श बाश्षम की कलाना 
की है उप्तमें जाति-पांति तथा ऊंच-नीच की भावना का पूर्ण निषेध है। 'क्मभुमि' 
में अछूतों द्वारा मन्दिर-प्रवेश करने और चमारों के जीवन में सुधार लाने के आंदो- 
लगन को लेकर प्र मचन्द ने मछुत-समस्या को उपन्यास-रचना का विपय्र बनाया है। 
इतना ही नहीं, 'प्रमाश्नम' में यततीमों की समस्या का चित्रण कर उन्होंने समाज के 
एक और उपेक्षित अंग्र के प्रति सहानुभूति दिखायी है । 


्र 


कृपक वर्ग की समस्याये--समाज द्वारा प्रताड़ित उपयुक्त दो वर्गों, के जति- 
रिक्त प्र मचन्द ने कृषक वर्ग की समस्याओं पर बहुत कुछ लिखा है । जमींदारी प्रया 
में पिसने वाले किसानीं की समस्या को उन्होंने 'प्रमाश्रम/ की रचना का विपय 
चनाया भीर तदुपराच्त कायाकल्प, 'कमभूमि' मौर 'गोदान' में उन्होंने मुख्यतया 
इसी समस्या को लेक इन उपन्यासों की रचना की । 'कमंभूमि' में उन्होंने किसानों 
द्वारा लगान तक तन दे सकने की बप्तमर्थता का चित्रण किया तो 'गोदान' में उन्होंने 
भारतीय किसान के निराशासय एवं दुःखपूर्ण जीवत की गाथा सुना दी। जमींदारों 
ओर साहुकारों द्वारा शोषित होरी को दुर्देशा ही 'गोद'न' का विपय है और उन्होंने 
होरी के रूप में समस्त कृषक-चर्ग की निराशा एवं पीड़ा को उपस्यास में मानों 
साकार कर दिया है | 


साहित्यकार के महान्‌ कत्त व्यों के प्रति यदि प्र मचन्द का रुझान न होता तो 
वे भी अपने उपन्यासों के लिए सम्भवतः लोकरंजक, रोमानी या तिलस्मी विपय 
चुनते । किन्तु उन्होंने साहित्य के उच्चाद््ञों के अनुरुष केवल उन्हीं विषयों को 
चुना जो उनके उद्द स्य-पक्ष को पुष्ठ कर सकते थे । इस प्रकार, प्र मचनदे ने सर्वथा 
नग्रे विषयों को अपने साहित्य-सुजत का आधार बनाकर उपस्यास-रचना के क्षेत्र में 
एक नयी दिशा को ओर कदस बढ़ाया मौर, फलूस्वछूप, हिन्दी उपन्यास-साहित्य की 
मानों काया ही पलट दी । 





क 
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निष्कर्ष--उ हूं इय के अनुरूप : उपन्यास-रचना के लिये उचित विषयों के 
चयन के अतिरिक्त, प्रेमचन्द ने विषय-निरूपण इस ढंग से किया है कि जिस निष्कर्ष 
पर वे पहुंचते हैं वह तर्कंसम्मत होने के साथ-साथ उनके उहवं श्य-पक्ष के बनुरूप है। 
अपने सभी उपन्यासों में उन्होंने पाठकों के सदुभावों को जगाने अथवा दलित-बर्ग 
की वकालत करने के उददंश्य को प्रमुख स्थान दिया है, इसलिये, इस उद्देश्य के 
अनुरूप यथोचित निष्कर्ष तक पहुंचने में वे वड़े सतर्क रहते हैं। ,यहां उल्लेखनीय है 
कि यह सतकंता इस ढंग की है कि उनकी *चनाओं में अवांछित आग्रह का भाव 
नहीं है। वहुधा लेखकों में निष्कषं-विशेष तक पहुंचने के लिए बहुत उत्सुकता 
रहती है और वे विचित्र जोड़-तोड़ कर मनचाहा निष्कर्ष निकालने का प्रयत्न 
करते हैं। किन्तु प्र मचन्द की विषय-निरूपण एवं निष्कष॑ तक पहुंचने की पद्धति 
ऐसी अनूठी है कि उसमें दुराग्रह का छेशमात्र भाव नहीं रहता । इसी गुण के 
फलस्वरूप वे उपन्यास के निष्कर्ष तक पहुंचते-पहुंचते पाठक के हृदय तक भी पहुंच 
जाते हैं । ॥ 

स्वाभाविक एवं तकंसस्मत निष्कर्ष -प्र मचन्द के निष्कर्ष-निर्घारण की 
स्वाभाविकता का एक कारण यह है कि उन्होंने अपने उपन्‍न्यासों में निष्क्रषे-प्रति- 
पादन के पूर्वे कार्य-कारण की उचित श्ुखला को कायम रखा है । उनके उपन्यासों 
से जो भी निष्कर्ष घ्वनित होते हैं वे स्वाभाविक एवं तके-सम्म्त होते हैं, बलात्‌ 
थोपे हुए नहीं । मानव-स्वभाव के सूक्ष्म विश्लेषण तथा जागतिक घटनाओं कौर 
उनके मुलभूत कारणों के चित्रण की सहायता से वे अपने उपन्यास के निष्कर्ष को 
इतने स्वाभाविक्र रूप में प्रस्तुत करते हैं कि पाठक इंसे सहर्ष स्वीकार कर लेता है, 
उसे व्यर्थ की खींचा-तानी की जरूरत नहीं पड़ती | उदाहरण के लिये, उनके “प्रतिज्ञा 
उपन्यास को लें । प्रेमचन्द ने इसमें पुर्णा जैसी निःसहाय विधवाओं की दयनीय दक्ा 
चित्रित करने के लिये कमला प्रसाद जैसे धूर्तों की कुचेष्टाओं का वर्णन किया है 
जो विधवाओं को पतन के गढ़े में ढकेलने को सतत प्रयत्नशील हैं । इन नि:सहाय 
विधवाओं को यदि सहारा सिल जाये तो इनका जीवन वचाया जा सकता है और 
समाज सें अनाचार को फैलने से रोका जा सक्ञता है । प्र मचन्द ने उपन्यास के अन्त 
में इस सहारे के दो रूप प्रस्तुत किए हैं-एक है विधवा विवाह का भौर दूसरा है 
वनिताश्रम की स्थ।पता का | कहना न होगा कि उपन्यास के अन्त में प्रेमचन्द द्वारा 
सुझाये गये इन दोनों तरीकों की उपादेयता स्वीकार करने में पाठक को कोई दिक्कत 
नहीं होती । 

इसी तरह 'सेवासदन' में सुमन के पतन और उद्धार की कहानी कहते-कहते 
वे इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि जब तक समाज में विवाह-प्रथा का मृठाधार घन 
रहंगा, तबतक अनमेल-विवाह होने के कारण घर उजड़ते रहेंगे । जिस ससझ्नाज में 
विवाह का अथ॑ वच्चन और पति का कठोर शासन होगा, वहां कुलबधुयें अपनी 
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मुक्ति के लिए छटठपटाती रहेंगी और भोली जैसी वेश्या का समय समाज में सम्मान 
देखकर तो उनके लिये दालमण्डी का आकर्षण और भी बढ़ जायेगा । इस प्रकार 
वेश्या-वत्ति के मूल कारणों का विश्छेषण करते हुये 'सेवासदन' में भ्रमचन्द ने 
वेश्यावृत्ति को सींचने वाली सामाजिक कुरीतियों को उधाड़ कर रख दिया है । 


वहेज की प्रथा ओर अनमेल विवाह के अभिज्ञाप को प्र मचन्द ने निर्मला 
में दोहाजू-विवाह के करुणाजनक अत में प्रस्तुत किया है। अपनी नवयोवना पत्नी, 
निर्मछा की आर्काक्षायें पूरी करने में असमर्थ मुन्शी तोताराम अच्छा-खासा स्वांग बच 
जाते हैं गौर अन्त में अपने बड़े लड़के मंसाराम और निर्मछा के बीच अनुचित संबंध 
का सनन्‍्देह कर बैठते हैं। इस सनन्‍रेह की वियारी उनके भरे-प्रे पारवार को स्वाहा 
कर डालती है। दोहाज विवाह का करुणाजनक अन्त दिखाकर प्र मचन्द मे इस 
कृप्रथा के उन्मूलन की ओर संकेत किया है । 


प्रंमाश्रम' में प्र चचन्‍द ने धव-सम्पत्ति की प्रचण्ड लालसा से उत्पन्न होने 
वाली अनेतिक एवं पापमूलक प्रवृत्ति का उद्घाटन किया है। घन-सम्पत्ति बटोरने 
के मोह में पड़ कर ज्ञानशंकर, लखनपुर के जासामियों पर अत्याचार करता है, 
अपने भाई प्र मशंकर से दगा करता है, अपने ससुर राय कमलानन्द की हत्या का 
प्रयास करता है भौर अपनी साली, गायत्री को भ्रष्ट करने से भी नहीं चूकता। 
घन के मोह में अन्धे होकर उसे किसी भी दुष्कर्म से परहेज नहीं, किसी भो कुझृत्य 
से हिचक नहीं । लेकिन यह सुख ओर शान्ति का मार्ग नहीं, इसलिये ज्ञानशंकर को 
आत्महत्या करके ही छुटकारा , मिलता है। सच्चे सुख की प्राप्ति तो सेवा और 
त्यागमय जीवन में सम्भव बताकर प्र मचन्द ने उपन्यास के अच्त में प्रेमाश्रम की 
स्थापना की है। इसी प्रकार, जात्मिक वछू की विजय दिखाने के लिये प्र मचन्द ने 
'रंगभूमि' में सूरदास की कहानी कही है, जो भिखारी और अपंग होने पर भी 
कवर महेन्द्रसिह ज॑से ऐश्वर्यसम्पन्न, प्रतिष्ठावान और नगरपालिका के चेयरमेन 
को तीचा दिखा देता है। गपने स्वत्व एवं स्वाधिकार की रक्षा में सरदास भले ही 
मर भिट्ता है, परन्तु उसके आत्मिक तेज के सम्मुख कवर महेन्द्रसिह के भौतिक 
ऐश्वरय एवं वेभव की चमक फीकी पड़ जाती है । 

'कायाकल्प में प्रेमचन्द ने विशुद्ध प्रेम की महिमा गायी है। रानी देवप्रिया 
ओर कु वर महेन्द्र की प्र म-गाथा को लेकर वे इसी निष्कर्ष पर पहुंवते हैं कि विशुद्ध 
प्रस और वासना इकट्ठे नहीं रह सकते, दोनों में आकाश पाताल का अन्तर है। 
वासना की प्रवृत्ति भोग की बोर होती है, इसलिए वासनासक्त व्यक्ति अपनी 
इन्द्रियों को तृष्ति की ओर लूपकता है। वासना-जनित आत्मतुष्टि की भावना 
उसमें स्वार्थपरता और दिलासप्रियता की भावना भरकर उसके जीवन को कल्याण 
पश्न से विचछित कुर पतत की ओर घकेलती है । विपरीत इसके, वासनारहित 
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विशुद्ध प्रेम से जीवन में तप और संयम का संचार होता है और मानव-जीवन का 
मौनों कायाकल्प हो जाता है। इसी प्रकार, उनके मतानुसार, सच्चा सुख भौद आत्मिक 
शान्ति विलासमय जीवन में न होकर सरल एवं त्यागसय जीवन में है। धन और 
ऐश्वयें के लालच में पड़कर जहां मनोरमा सच्चे प्रम से हाथ धो बैठती है वहाँ 
अहिल्या भो पति भर पुत्र के सुख से वंचित हो जाती है। वस्तुतः, "कायाकल्प! में 
उन्होंने सच्चे प्रेम और सरल एवं त्यागमय जीवन से उत्पन्न होने वाले सन्‍्तोष के 
सम्मुख भोग-विलास और घन-वैभव-की निःसारता ही सिद्ध की है । 


विल'स-प्रियता और झूठो प्रतिष्ठा के चक्कर में पड़कर मानथ का कितना 
पतन हो जाता है, इस बात को प्रेमचन्द ने 'गबन' में चित्रित किया है। झूठी 
प्रतिष्ठा कायम रखने के लिए रमानाथ अपनी पत्नी, जालपा के गहने चुराता है, 
रिश्वत्त लिता है, सरकारी रकम में गबन करने से चूकता नहीं भौर अन्त में झूठी 
शहादत देकर निरपराघों को फँसाने के लिए भी तत्पर हो जाता है। विलासमय 
जीवन को तिलांजलि देने वालो जालपा का उत्कर्ष और रमानाथ का अपकर्ष दिखा- 
कर, प्रंमचन्द इसी निष्कर्ष पर पहुचते हैं कि विलास-प्रियता श्ौर झूठी प्रतिष्ठा 
का मोह नैतिक पतन की भोर ले जाता है।.... 


कर्मभूमि' में प्रंमचन्‍्द ने जनन्सेंवा में रत व्यक्ति के चरित्र का क्रमिक 
विकास दिखाकर सेवा और त्यागमय जीवन की एक श्षांकी प्रस्तुत की है। शरीर 
भोर मन से दुबंल अमरकान्त ज्यों-ज्यों कमंशील होकर लोकसेवा के क्षेत्र में उतरता 
है त्यों-त्यों उसमें आत्म-विश्वास और कर्मठता का संचार होता है, और अंत में 
उसके जीवन की निराशा एवं अवसाद दूर होकर वह अपने चारों ओर भाशा व 
उत्साह का वातावरण उत्पन्न कर देता है । इसो प्रकार गोदान' में होरी के जीवन 
की दुखान्त गाथा सुनाकर वे इस निष्कर्ष पर पहुचत्ते हैं कि भारतीय ग्रामीण जीवन 
फे सहजं नैसगिक विकास को रूढ़िवादी और प्रतिक्रियावादी शक्तियों ने कुठित कय 
रखा है । कृषक जीवन की झूठी मर्यादाओं के पालन में और जमींदार एवं साहुकार 
के चंगुल में फंसे होरी के लिये बाहर गौर भीतर बन्धन ही बन्धन हैं। उसका 
भज्ञान और उसका घामिक अन्ध-विश्वास जंहाँ उसके मन को बांधे हुये है वहां साहु- 
कार का कंज और जमींदार का शासन उसकी शारीरिक शक्तियों को जकड़े हुये हैं । 
सामाजिक रूढ़ियों और आथिक शोषण के दो पाटों के बीच पिसने के कारण प्र स- 
चन्द ने होरी के रूप में भारतीय कृषक जीवन के स्वाभाविक विकास को अवरुद्ध 
होते दिखाया है । 
उपदेशात्मकता- सोह इय साहित्य-सुजन को प्रंमुखता देने के कारण प्र मचन्द 
के उपन्यासों के उह इय-पक्ष पर जो प्रभाव पड़ा है, उसका विवेचन करने पर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि उपन्यासों के नामकरण, विषय-चयन भौद निष्कर्ष-निर्धारण्‌ 


है 
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में उनका उद्देश्य-पक्ष मुखर हो उठा है। साथ ही, घुमा-फिराकर और संकेतात्मक 
प्रणाली में अपनी बात कहने का विलष्ट प्रयास करने के वचजाय प्र मचन्द ने अपने 
उपन्यासों में स्पष्टता की मात्रा अधिक रखी है । इस स्पष्ठता का ही यह परिणाम 
है कि उपन्यासकार प्रेमचन्द कहीं-कहीं उपदेशक प्र मचन्द बन गये हैं। उन्होंने उप- 
देश देने की दो प्रणालियां अपनायी हैं - परोक्ष प्रणाली, अर्थात्‌ पात्रों के मुख से, 
और प्रत्यक्ष प्रणाली, भर्थात्‌ स्वयं अपने शब्दों में | परोक्ष प्रणाली का अवलम्बन 
करते हुये, वे वेश्यावृत्ति की तीन भत्सना करते हैं और गजानरद के मुख से कहल- 
वाते हैं--'हा अज्ञनव की मूर्तियों ! हा विषयभोग के सेवको ! तुम्हें नाच का नाम 
लेते लाज नहीं आती ? अपना कल्याण चाहते हो तो इस रीति को मिठाओ ॥ इस 
कुवासन! को "जो वेश्या-प्र म का त्याग करो |? 


परोक्ष प्रणाली स्त्रियों द्व!/रा मर्यादा-पालन की महिमा का बखान उन्होंने 


« विट्ठलूदास से करवाया है-'यही वह विलक्षण भूमि.है जहां स्त्रियां नाना प्रकार के 


कष्ट भोगकर, अपमान और निरादर सहकर पुरुषों की अमानुपीय क्र्रताओं को 
चित्त में न लाकर हिन्दृ-जाति का मुख उज्ज्वल करती थीं । यह साधारण स्त्रियों 
का गृण था और ब्राह्मणियों का तो पूछना ही क्‍या ? पर शोक है कि वही देवियाँ । 
अव इस भांति मर्यादा का त्याग करने लगीं ।*£ 


'प्रेमाश्रम' में उन्होंने राय कमलानन्द से सम्पत्ति के लोभ से उत्तन्न होने 
वाली अनीति का कच्चा-चिट्ठा सुनवाया है--'इसी जायदाद के कारण हम भौर 
तुम एक दूसरे के खून के प्यासे हो रहे हैं ॥ संसार में जिघर देखो, ईर्पा और द्वेष, 
आघात और प्रत्याघात का सामाज्य है, भाई-भाई का बैरी, वाप-वेटे का बैरी, पुरुष 
स्त्री का वैरी--इसी जायदाद के लिये, इसी घन के लिए | इसके हाथों जितना अनर्थ 
हुआ, हो रहा है और होगा, उसके देखते कहीं अच्छा हैं कि अधिकार की प्रथा ही 
मिटा दी जाती । यही वह खेत है जहां छल और कपट के पौधे लहराते हैं, जिसके 


कारण संसार रणक्षेत्र वना हुआ है, इसी ने मानव-जाति को पशुओं से भी नीचे 
गिरा दिया है।'' 


'कायाकल्प' में प्र मचन्द ने चक्रधर से सच्चे जीवनादर्शों' की व्याख्या इस 
प्रकार करवायी है--'काल पर हम विजय पाते हैं अपनी सुकरीत्ति से, यश से, ब्रत से ॥ 
परोपकार ही अमरत्व प्रदात करता है। काल पर विजय पाने का यह अर्थ नहीं है 
क्ि कृत्रिम साधनों से भोग-विलास में प्रवृत्त हों, वृद्ध होकर जवान बनमे का स्वप्न 
देखें गौर अपनी आत्मा को घोखा दें। लोकमत पर विजय पाने का अथ है अपने 
सद्विचारों ओर सत्कर्मों से जनता का भादर और सम्मान प्राप्त करना । भात्मा 


१, प्रेमचन्द, सेवासदन', पृष्ठ १३६ | र, वही, पृष्ठ ६३ | 
३, वही, पृष्ठ ३०४ । ह 0 


ञ 
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प्र विजय पाने का आशय निर्ज्जता या विषय-वासना नहीं, बल्कि इच्छाओं का 
दमन करना ओर कुप्रवृत्तियों को रोकतो है ॥2 

देश-हित पर अपना सर्वेस्व न्योछावर करने का आह्वान करते हुये उन्होंने 
'रंगभूमि' में रानी जान्‍्हवी से देश पर मर मिटने का उपदेश दिलवाया है--तुम 
लोग क्‍यों रोते हो ? विनय के लिए ? तुम लोगों में कितने ही युवक हैं, कितने ही 
वाल-बच्चों वाले हैं | युवकों से मैं कहुंगी-जाओ भौर विनप की भाँति प्राण देना 
सीखो। द्वनियां केवल पेट पालने की जगह नहीं है । देश की आांखें तुम्हारी ओर 
लगी हुई हैं, तुम्हीं उसका वेड़ा पार लगाओोगे । मत फेँसो गृहस्थी के जाल में, जब 
तक देश का कुछ हिंत न कर लो ।”' 


आभूषण-प्रेम और शत गार-प्रियता की कदु आलोचना करते हुए प्र मचन्द ने 
गबन' में रमेश बाबू से कहलवाया है--'उन्नत देशों में धन व्यापाण में लगता है, 
जिससे लोगों की परवरिश होती है और घन बढ़ता है। यहां धन श्रृद्धार में खर्चे 
होता है, उससे उन्नति ओर उपकार की जो महान शक्तियां हैं, उन दोनों का अन्त 
हो जाता है । बस यही समझ लो कि जिस देश के लोग जितने ही मूर्ख होंगे वहाँ 
जेवरों का प्रचार उतना ही अधिक होगा | किन्तु मैं तो कहता हूं, यह गुलामी, 
प्राधीनता से कहीं बढ़कर है ।'' 


इसी प्रकार 'गोदान' में उन्होंने मिस्टर मेहता से स्त्रियों को सेवा और त्याग 
के आदर्श अपनाने का उपदेश दिलवाया है- संसार में सब से बड़े अधिकार सेवा 
औौर त्याग से मिलते हैं, ओर वह आपको मिले हुये हैं। उन अधिकारों के सामने 
वोट कोई चीज नहीं । मुझे खेद है, हमारी बहनें पश्चिम का आदर्श ले रही हैं, जहां 
पारी ने अपना पद खो दिया है और स्व्रामिनी से गिरकर विलास की वस्तु बन गयी 
है। पश्चिम की स्त्री स्वच्छन्दर होना चाहती है, इसलिये कि वह अधिक से अधिक 
विलाप्त कर सके । हमारी माताओं का आदर्श कभी विलास नहीं रहा। उन्होंने 
केवल सेवा के अधिकार से सदैव गृहस्थी का संचालन किया है ।*' 


प्रत्यक्ष प्रणाला. यह तो हो गयी उपदेशात्मकता की परोक्ष-प्रणाली | . 
प्रेमचन्द ने उपदेशात्मकता की प्रत्यक्ष प्रणाली भी अपने उपन्यासों में स्थान-स्थान पर 
भपनायी है । 'सेव/सदन' में वेश्याओं को शहर से दूद करने की मांग करते हुए वे 
कहते हें--'शराब की दुकानों को हम बस्ती से दूर रखने का यत्न करते हैं. जुएखाने- 
से भी हम घृणा करते हैं, छेकिन वेश्याओं की दूकानों को हम सुसज्जित कोठों पर, 
चौक बाजारों में ठाठ से सजाते हैं। यह पापोत्तेजना नहीं तो क्‍या है ? **“** इसलिएं 


१, प्रेमचन्द, “कायाकल्प, पृष्ठ ९२-९३। २ प्रेमचन्द, 'रख़्भूमि', पृष्ठ ५१७। 
३, प्रेमचरद, गबन', पृष्ठ ५१-५२ ४ प्रेमचन्द, 'गोदान', पृष्ठ १६३ | 
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आवश्यक है कि इन विषभरी नागिनों को आबादी से दूर किसी पृथक्‌ स्थान में 
रखा जाय। तब उन निन्ध स्थानों की ओर पैर करने जाते हुए हमें संकोच 
होगा ।** 
दोहाजू विवाह के अभिश्ञाप का वर्णन करते हुए वे “निमंला' में उपदेश देते 

हैं--'जिसे अपना बनाया घर उजाड़ना हो--अपमे प्यारे बच्चों की. गंदन . पर छुरी 
फेरनी हो; वह वच्चों के रहते हुए दूसरा व्याह करे । ऐसा कभी नहीं देखा कि 
सोत के आने पर घर तबाह न हो गया हो। वही, बाप, जो बच्चों पर जान 
देता था, सौत के आते ही उन्हीं बच्चों का दुश्मन हो जाता है। उसकी मति ही 
बदल जाती है। ऐसी देवी ने जन्म ही नहीं लिया, जिसने सोत के बच्चों को अपना 
समझा हो ॥/2 

जीवन में प्याय-प्रेम भौर सत्यभक्ति के उदात्त गुणों को घारण करने का 
उपदेश देते हुए उन्होंने सूरदास की इस प्रकार सराहना की है--'वह साधु नथा; 
महात्मा न था, देवता नथा, एक क्षुद्र शक्तिहीव प्राणी था, चिन्ताओों और 
बाधाओं से घिरा हुमा, जिसमें अवगुण भी थे और गृण भी । ****** किस्तु ये सभी 
दुगु ण उस परगुण के सम्पर्क से देवगृूणों का रूप घारण कर लेते थे-क्रोघ-सत्कोध 
हो जाता था, लोभ सदनुराग, मोह सदुत्साह के रूप में प्रकट होता था और अहंकार 
आत्माभिमान के वेश में। और वह गुण कया था? न्याय-प्रेम, सत्य-भक्ति, 
परोपकार, दर्द या उसका जो नाम चाहे रख लीजिये । अन्याय देखकर उससे न 
रहा जाता था, अनीति उसके लिए असह्य थी ।** 


प्रेमचन्द्र की उपदेशात्मक मनोवृत्ति के ऐसे अवेक उदाहरण दिये जा सकते हैं। 
जैसा कि पहले कहा गया है, उपन्यास के उपयोगितावादी-पक्ष को स्वीकाय करने 
के कारण उन्होंने सोह श्य साहित्य-रचतना को अपना लक्ष्य बनाया, और फलस्वरूप, 
उन्होंने परोक्ष एवं प्रत्यक्ष रीति से उपदेश देने की दोनों प्रणालियां अपनायी । इसी 
'उपदेशात्मक सनोवृत्ति के कारण उनकी रचनाओं में वीति-वाक्यों की भरमार 
दिखायी देती है । 


कथावस्तु 
प्र मचन्द के भादर्शमूलक जीवन-दर्शन का प्रभाव जहां उनके उपन्यासों के 
उहं इ्य-पक्ष पर पड़ा है, वहां कथानक का गठन भी उस प्रभाव से अछुता नहीं 
बचा है। कथानक का गठन, घटनावलो का निर्माण और कथा का उपसंहार करते 
समय वे बादर्श का सर्देव ध्यान रखते हैं । उन्होंने निरी कहानी सुनाने के लिए 
९. प्रेमचन्द, 'सेवासदर्ना पृष्ठ, ध८। २. प्रमचन्द, निर्मला 
३. प्रेमचन्द, रंगभूसि' हे 
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उपस्थासों की रचना कभी नहीं की, वल्कि कहानी कहते-कहते वे. पपने नैतिक 
आदर्शों' की प्रतिष्ठा भी करते जाते हैं । 


समस्यामूछक कथानक-प्रेमचन्द के उपन्यासों के कथानक पर बादर्श का 
रंग चढ़ने का मुख्य कारण यह है कि उनके उपन्यास समस्या-मूलक हैं । उन्होंने 
धपने उपन्यातों में सामाजिक अथवा राष्ट्रीय समस्याओं को उठाया है, और कथानक 
के सहारे इन समस्याओं के विविव रूपों का उद्घाटन करने के साथ-साथ इन्हें हल 
करने के उपाय भी सुझाये हैं। इस प्रकार प्रेमचन्द के उपन्यासों में कथानक का 
गठत, घटनावली का निर्माण और उपसंहार उनके चिन्तन का अतुगासी बन ग्रया 
है। उदाहरण के लिए, उनके सामाजिक समस्यामूलक उपन्यासों को ही लें। 
सामाजिक समस्याओं के अन्तर्गत प्र मचन्द ने सामाजिक कुरीतियों भौर क्रुप्रथाओं 
को लिया है । इन कृप्रधाओं को पुष्ट करने वाले कारणों एवं इनसे होने वाले 
दुष्परिणामों का वर्णन करते-करते वे परोक्ष रीति से इनके सुधार के उपाय भी 
बताते जाते हैं । इस दृष्टि से सामाजिक-समस्याओं का निरूपण और हल अ्रस्तुत 
करते समय प्रेमचन्द सुधारवादी के छप में हमारे सामने आते हैं । सुधारवादी मुलत: 
भा्दर्शवादी होता है, क्योंकि किसी आदर्श विशेष को सामने रखे विदा वह प्रचलित 
व्यवस्था में सुधार की कल्पना नहीं कर सकता । सामाजिक कुप्रथाए' समाज की 
नैतिकता को मानो चुनौती देती हैं और इस चुनौती को स्वीकार कर जो व्यक्ति इन 
कुप्रथाओं के सुधार के लिये प्रवत्त होता है वह, अन्ततोगत्वा उच्च सामाजिक 
वादों से ही प्रेरित होता है। बतः, सामाजिक समस्या-मूछक उपन्यासों के कथा- 
तक की रचना करते समय प्रेमचन्द का सुधारवादी, ओर फलस्वरूप, आदश्षवादी 
रूप उभर आया है । 


उनके 'प्रतिज्ञा' 'सेवासदन' 'निर्मला' और 'गवन' नामक उपन्यासों के कथा- 
नक उपयु क्त कथन के स्पष्ट प्रमाण हैं । '्रतिज्ञा' में उन्होंने समाज में विधवा की 
दयनीय स्थिति जोर उसकी पतनोन्‍्मुख प्रवृत्ति की ओर संकेत करते हुए इस कुप्रथा 
के सुधार के लिए विधवा-विवाह का उपाय सुझाया है । तत्कालीन रुढ़िगत समाज में 
जहां कि विधवा-विवाह को स्वंथा अनैतिक माना जाता था, उपन्यास का तायक, 
अमृतराय, नैतिकता की प्रचलित कसौटी से सहमत नहीं भोदर स्वयं विधुर होने 
के कारण वह प्रेमा जैसी कुबवारी छड़की से विवाह न कर, किप्ती विधवा से विवाह 
फरने का सकल्प कर बैठता है। 'प्रतिज्ञा' का कथ'नक अमृतरा। के इसी आदर्शपूर्ण 
संकल्प पर आधारित है गौर इसी संकल्य से प्रभावित होकर वह अपने परम मित्र 
दानताथ से प्रेमा का विवाह करा देता है । इतना ही नहीं, विधवा आश्रम के लिए 
वह अपनी समस्त सम्पत्ति दे डालता है भौर छोक-निन्दा की रत्ती भर परवाह नहीं 
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करता । बमतराय के संकल्प की पति में दाननाथ भौर कमलाप्रसाद द्वारा बाधा 


डालने की प्रसंगिक घटनाओं को भी प्रेमचन्द ने लिया है, किन्तु इन घटनाओं से ु 


कथानक का समुचित विकास हुआ है । | 

इसी प्रकार 'सेवासदन' के कथानक द्वारा प्रेमचन्द ने सुमन के पतन की 
कहानी कहते-कहते उसके उद्धार की कहानी भी कही है । दहेज-प्रया, बनमेल- 
विवाह भौर वारी के अवादर को वे सुमन के पतन का कारण बताते हैं औद् इस 
पतितावस्था से ऊपर उठाने का एकमेव उपाय उन्होंने सेवावृत्ति में ढढ़ा है। 
सुमन हारा सेवा-भाव के अपनाते ही 'सेवासद्त' के कथानक में एक जबरदस्त 
परिवर्तत भा जाता है गौर सुमन के उत्क्ष की कहानी शुरू हो जाती है | इसके 
बाद का कथानक तो, वस्तुतः, प्र मचन्द के प्रिय आदर्श की प्रतिष्ठा के अनुरूप है । 
गजाघर पाण्डे और पह्मसिह शर्मा भी सेवा-मार्ग अपनाते हैं भर वेश्यावृत्ति के 
उन्मूलन के लिए रचवात्मक प्रयास करते हैं । 

प्रमचंद मे 'निर्मेला' और 'गवनत' उपन्यासों के कथानकों की सहायता से 
सामाजिक कृप्रथा, मध्यवित्त परिवारों की आभूषण-लालसा और झूठी प्रतिष्ठा की 
कहानी कही है । दहेज और दोहाजू विवाह की कृप्रथा के दुष्परिणामों को लेकर 
उन्होंने (निर्मेछा| का कथानक रचा है। दहेज के प्रइतत के कारण उपन्यास के आरम्भ 
में निर्मला के माता-पिता में कहा-सुनी और तत्पश्चात्‌ पिता की मृत्यु हो जाती है । 
अच्छा-खासा दहेज न दे सकने के कारण निर्मला की पहली सगाई टूट जाती है और 
मुशी तोताराम के साथ उसका अनमेल विवाह होता है । दहेज-प्रथा के दुष्परिणाम 
बता कर प्रेमचंद दोहाजू-विवाह के दुष्परिणामों की कहानी शुू कर देते हैं । युवती- 
निर्मला के प्रति वद्ध मुशी तोताराम का संदेह बौर इस संदेह से उत्पन्न पारिवारिक 
कट्ता के कारण उसके बड़े पुत्र मंसाराम की मृत्यु हो जाती है, मंझला पुत्र जिया- 
राम विष खाकर प्राण दे देता है गौर सबसे छोटा पुत्र सियाराम किसी साधु के 
चक्कर में फेस कर घर से भाग जाता है। इसी पारिवारिक क्लेश के कारण मु शी 
तोताराम की आाथिक स्थिति बिगड़ जाती है, घर नीलाम हो जाता है और अंत में 
अपने पुत्र सियाराम की तलाश में वह भी घर से निकल पड़ते हैं । “निर्मला! में प्रेम- 
चंद ने शुरू से अंत तक दहेज भोर दोहाजू विवाह की कुप्रथा के दुष्परिणामों को 
व्यक्त करने की दृष्टि से कथावक का विकास किया है । 

मध्यवित्त परिवार की झूठो प्रतिष्ठा की लाहूसा व आभूषण-प्रेम, उसके 
सैतिक पतन का किस हुद तक उत्तरदायी है, इसी बात को लेकर प्रेमचंद ने 'गबत' 
का कथानक गढ़ा है । विवाह में झूठो प्रतिष्ठा और ऊपरी टीम-टाम की छालसा में 
पड़ कर रमानाथ के पिता दयानाथ, अपनी हैसियत से अधिक खर्च कर बैठते हैं भौर 
फिर कर्ज उतारने के लिये जाहूपा से गहने वापस मांगने का रमानाथ से अनुरोध 
करते हैं । उघर रसावाथ ने जालपा के सम्मुख अपने परिवार के वैभव की लम्बी 
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हांकी थी, इसलिये गहने वापस मांगने का साहस उसे नहीं हुआ । इसी झूठो प्रतिष्ठा 
के चक्‍कर में वह जालपा के गहने चुरा कर अपने पिता के पास लाता है। जिस 
दयानाथ ने जीवन भर रिश्वत की एक कोड़ी न ली थी, वही अपनी बहू के गहनों 
- को चुपके से अपने सन्हूक में छिपा लेता है थौर बाद में इन्हें बेच कर कर्ज 
चुकाता है । हे 

झूठी प्रतिष्ठा बनाये रखने का फल सबसे म्धिक यदि किसी को भोगना 
पड़ता है तो वह रमानाथ को । इसी प्रतिष्ठा के लिये वह रिश्वत लेता है, ऋण 
उठ'ता हैं और भंत में सरकारी रकम में गबन कथ कलकत्ता भाग जाता है। लेकित 
उसके नैतिक पतन की यहीं समाप्ति नहीं हो जाती । भागे चल कर वह मृखबिर 
बनने और निरपराधों के विरुद्ध गवाही देकर अपनी जान बचाने से भी नहीं 
चूकता । उसे पतन की चरम-सीमा तक पहुंचाकर प्र मचंद, जालपा की सहायता से, 
उसका उद्धार कराते हैं। यहां आाकर प्र मचंद ने कथानक को जो मोड़ दिया है वह 
उनके आदरों के अनुरूप ही है । झूठी प्रतिष्ठा बनाये रखने की छारूसा के शिकार 
रप्रानाथ का नैतिक-पतन भोर तदुपरान्त जालपा के सच्चे एवं सरल जीवन के 
आदर्श से उसके उद्धार की कहानी कहकर प्रेमचंद ने अपने चिन्तन के अनुरूप 
जीवनादर्शो' की प्रतिष्ठा की है । 


राष्ट्रीय समस्या-मूलक उपन्यासों में प्र मचंद ने अपने देश की राजनैतिक, 
आश्थिक एवं साम्प्रदायिक समस्याओं के निराकरण के लिये किये जाने वाले जन- 
आंदोलनों को कथानक का आधार बनाया है। प्रेमचंद का चिन्तन गांधीवाद का 
अनुगामी होने के कारण, इन जन-आंदोलनों का जो स्वरूप उन्होंने खींचा है वह 
पूर्णतः गांधीवादी है । अन्याय, बसत्य, अत्याचार भोर अनाचार के विरुद्ध लड़ाई में 
गांधीवाद के दो प्रमुख अस्त्र हँ-- सत्याग्रह भर अहिसा । इन्हीं दो अस्त्रों के सहारे 
वे विपक्षी के हृदय परिवर्तत तथा पशुबल पर आत्मिक बल की विजय की भोर 
संकेत करते हुए कथानक का विकास करते हैं। इस दृष्टि से देखा जाये, तो उनके 
राष्ट्रीय समस्या-मूलक उपन्यासों के कथानक्ों में वहुत साम्य है । 

उदाहरण के लिए, “रंगभूमि', कायाकल्प! और “कमंभूमि' में उन्होंने 
अहिसात्मक भौर सत्याग्रहमूलक जन-भआन्‍न्दोलन को कथानक का आधार बनाया 
है | 'रंगभूमि' में जहां एक भोर निपट बकेछा और अंधा सूरदास है वहां उसके 
मुकाबले में दूसरी ओर जान सेवक, कुबर महेन्द्रस्िह जौर मिस्टर कला के 
रूप में धन, सत्ता ओर शासन की शक्तियां जुटी हुई हैं। “रंगभूमिः का कथानक, 
वस्तुतः, इन दो पक्षों की टक्कर की कहानी है जिसमें निर्व और निस्सहाय 
सूरदास केवल सत्य भौर अहिसा के वल पर पाशविक शक्तियों को पछाड़ देता है। 
अन्त में वह घराशायी अवश्य हो जाता है, पर उसकी हार ऐसी है जो कि विजेता 
की जीत की. निःस़ारता ही सिद्ध करती है । सुरदास की हार में भी उसकी नैतिक 


पा 
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विजय है और जानसेवक, कुंवर महेन्द्र सह और मि० कक्‍लाके की विजय में भी 
उनकी नैतिक पराजय है। ह 

'रंग्रभूमि' के समान 'कायाकल्प' के कथानक की घटनाओं द्वारा प्रेमचम्द ते 
अहिसा ओर सत्याग्रह की सफलता सिद्ध की है। चक्रधर के सत्याग्रह से प्रभावित 
होकर आगरा के मुसलमान गोह॒त्या न करने का निदचय करते हैं और चक्रधर के 
प्रयास से हिन्दू-मुस्लिम दगा शाश्त हो जाता है । उसके बहिया के ब्रत का ही 
यह प्रभाव होता है कि जेल में कैदियों का विद्रोह तथा शाजा विज्ञाल सिंह के 
तिलकोत्सव के अवसर पर कद्ध जनता का उपद्रव शान्त हो जाता है। उतका 'कर्म- 
भूमि! उपन्यास तो, वस्तुतः, सत्याग्रह आन्दोलन की कहानी हो है । किसानों के 
लगानबन्दी आन्दोलन को लेकर गांव में तथा बछुतोद्धार आन्दोलन को लेकर शहर 
में सत्याग्रह होता है और जेलें भरी जाती हैं। प्रेमचन्द ने सत्याग्रह की सफलता 
के लिए उपन्यास के अस्त में किसानों और अछुतों की समस्याओं को सुलझती हुई 
दिखाया है । 

प्रेमचन्द्र जब ज्राथिक समस्यात्रों को अपने उपन्यासों के कफथधानक का आधार 
बनाते हैं तब किसानों की आध्थिक दुरवस्था का चित्रण प्रधान हो उठता है । 
किसानों के आर्थिक संकट का मूल कारण वे जमींदारों मौर साहुकरों के शोषण 
में देखते हैं, इसलिये, 'प्रेमाश्रम' जौर 'गोदान! में उन्होंने जमींदारो प्रथा और 
साहुकारों के शोषण के आधार पर कथानक रखे हैं। 'प्रेमाश्रम' में जमींदारी प्रथा 
के कारण लखनपुर गांव की तबाही औौर इस प्रथा के उन्मूलन से गांव की खुशहाली 
को लेकर कथानक क्रा सृजन किया गया है । जमींदार के अत्याचारों को प्रकाश में 
लाने के लिए उन्होंने निरीह ग्रामीणों को सत्ताने, चरागाह बन्द करने, वेदखली के 
मुकदमे दोयर करने की घटनायें ली हैं । 


यदि 'प्रेमाश्रम”' जमोींदारों द्वारा किसानों के शोषण की कहानी है, तो 
'गोदान! का कथानक साहुकारों के शोषण को लेकर रचा गया है ) जी-तोड़ मेहनत 
करने के बाद भी होरी को पेट को छाले पड़े रहते हैं । वह जो कुछ कमाता है सब 
साहुकारों का ऋण चुकाने में चुक जाता है। उसकी ग्राथिक विपन्नता का यह हाल 
है कि किसान होते हुये भी गऊ पालने की उसकी इच्छा अधूरी रह जाती है । 
गऊ पालने की इच्छा का अन्त सवा रुपये के गोदान में दिखाकर उन्होंते क्ृषक-वर्गं 
की आथिक विपन्नता की कहानी कही है । 


उपसंहार--वांछित उपसंहार : प्रेमचन्द ने कथानक के गठन भौर विकास में 
अपने जीवन-दशन भौर नैतिक आदर्शों' को छटा दिखलाने के अतिरिक्त कथानक के 
उपसंहार पर भी अपने चिन्तन की छाप छोड़ दी है। उद्देश्यवादिता से उपजी 
सतर्कता कीं-भावना से ,उन्होंने न केवछ कथानक का यथेष्ठ विकास किया है,. बल्कि 
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कथानक के उपसंहार तक आते-भात्ते वे और भी सतक हो जाते हैं भौर मनचाहे 
उपसंहार के लिए कथानक के अन्दर मनचाहा मोड़ छाने से भी नहीं चूकते। 
उपन्यास-रचना में उद्द श्यवादिता पर अत्यधिक जोर देने का यह परिणाम हुभा है 
कि कहीं-कहीं कथानक का उपसंहार बारोपित-सा प्रतीत होता है, इसी कारण 
कहीं-ऋहीं कथानक का स्वाभाविक अन्त न होकर अस्वाभाविक एवं भप्रत्याशित 
प्रतीत होता है । ह 


नाटकीय ए्संग-उदाहरण के लिये सेवासदन' में भामा और शान्‍्ता के मु ह 
से अपनी निन्‍्दा सुनने के बाद मांनवती सुमन के लिए गंगा में डूबकर आत्महत्या 
करना ही एकमेव मार्ग रह जाता था । कथानक के इस स्वाभाविक उपसंहार के 
बजाय, प्रेमचन्द ने इस अवसर पर सुमन और गजानन्द की भेंट का नाटकीय प्रसंग 
छाकर कथानक में यथेष्ट मोड़ ला दिया है। गजानन्द पे भेंट के उपरान्त सुमन 
आत्महत्या का विचार त्याग देती है और सेवा-ब्रत ग्रहण कर सेवासदन की स्थापना 
में योग देती है। कथानक के उपय क्त उपसंहार से प्रेमचन्द सेवा:न्रत की महिमा 
का गुणगान- कर सकते थे, इसलिए कथानक के अन्त में उन्होंने वैसा ही मोड़ 
दिया है । 

प्रेमाश्रम', गबन! और 'कायाकल्प' के कथानकों में भी हमें प्रेमचन्द की 
लक्ष्यवादी मनोवृत्ति के दर्शन होते हैं । 'प्रेमाश्रम” में तिलकोत्सव के अवसर पर 
जमींदारी सम्बन्धी अधिकारों के अधिग्रहण के स्थान पर मायाशंकर द्वारा उनके 
त्याग की नाटकीय घोषणा करवाकर वे अपने अभीष्ट की सिद्ध केर छेते हैं । ऐसा 
जात पड़ता है कि जमीदारी प्रथा के उन्मूलन के लिए ही मानों उन्होंने तिलकोत्सव 
को घटना को कथानक में स्थान दिया है। मायाशंकर की इस अप्रत्याशित घोषणा 
के उपरान्त ज्ञानशंकर डूबकर आत्महत्या कर लेता है, प्रेमाश्रम की स्थापना होती 
है, लखनपुर के ग्रामीण सुख की सांस लेते हैं गौर तबाही के स्थान पर गांव में 
खुशहाली दिखायी देने लगती है । 


गबन! में ऐसा नाटठकीय प्रसंग है-रमानाथ को ढू ढ़ने के लिए जालपा द्वारा 
शतरंज के नकशे का विज्ञापन देना । इस घटना के बाद समूचा कथानक जालपा के 
चारों ओर घूमने लगता है। वह कथानक की सूत्रधार बन जाती है और अपने 
ब्रती जीवन के प्रभाव से रमानाथ को पतन के गढ़े से बचाने के साथ-साथ जोहरा 
को भी उबार लेती है। 'गबन' के कथानक के अन्त में जो सहसा उत्कर्ष का अनु भव 
होता है, उसके मूल में उपयुक्त विज्ञापन देने की नाटकीय घटना है । इसकी सहायता 
से वे उपन्यास के कथानक में मतचाहा परिवर्तत ले आये हैं। 





९ प्रेमचन्द, 'प्रेमाश्रमा, पृष्ठ; ४४१॥। 
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कथानक में यथेष्ट परिवर्तन लाने की प्रवृत्ति का राबसे अधिक प्रभाव 
कायाकल्प! में दीखता है । पुनर्जन्म, कायाकल्प थोर योग-सिद्धि की अनेक चमत्कार- 
पूर्ण घटनाओं का सहारा लेकर वे पाठक को वासना-रहित, निर्म भ्रम की झलक 
दिखाना चाहते हैं। 'कायावल्प' के कथानक में उन्होंने अपने आदर्श को खुली छूट 
दे रखी है । इसका परिणाम यह हुआ है कि आदर्श का अनुचर बनने पर कायाकल्य' 
के कथानक को भी अनेक कायाकलपों में से गुजरना पड़ता है । 

सुखान्त व दुखान्त कथानक -कथानक के उपसंहार में अपने आदशानिसार 
वांछित हेर्फेर करने के अतिरिक्त प्रमचन्द ने कथानक के सुख अथवा दुशख्षपूर्ण उप- 
संहार का निर्धारण भी अपने चिन्तन के अनुशझप किया है । उनके 'प्रतिज्ञा', 
'सेवासदन', 'प्रेमाश्रम', गवन! और “कमंभूमि' उपन्यास सुखान्त हैं, जबकि “रंग- 
भूमि 'निर्मछा', 'कायाकल्प' कौर 'गोदान! दुखान्त हैँ । सुखान्त उपन्यात्रों की 
रचना द्वारा प्रेमचन्द ने अपने मन्तव्यों एवं आदर्शों का समर्थन किया है, जबकि 
दुखान्त उपन्यासों द्वारा उन्होंने सामाजिक कुरोतियों की विभीषिका दिखायी है 
अथवा भादशं -पथ से भ्रष्ट होने के दुष्परिणाम दिफ्लाए हैं । 

सुखान्त कझथानक का लक्ष्य-सवंप्रथम, उत्तके सुखाग्त उपस्यासों को लें। 
प्रतिज्ञा, 'सेवासदन', 'प्रेमाश्नम', 'गवना, ओर “कमंभूमि' के सुखपूर्वक अन्त में 
यद्यपि प्रेमचन्द को पक्षपाती मनोवृत्ति स्पष्ट झलकती है तो भी यह पक्षपात है, 
सत्‌ के प्रति, नैतिकता के प्रति । सत्‌ का पक्षपात करने वाला साहित्यकार बादशें- 
वादी होता है । इस कारण उपन्याप्ों का सुखपूर्वंक अन्त करने में प्रेमचन्द की 
आदर्शवादिता उभर आायी है। '्रतिज्ञा' के उपसंहार में वे पूर्णा को बनिताश्रम में 
सुखपूर्वंक रहते हुए दिखाते हैं; दाननाथ और अमृतराय में पुनः मन्नी स्थापित हो 
जाती है मोर कमलाप्रसाद सुधर जाता है । 'प्रतिज्ञा' के सुखान्त उपसंसहार द्वारा 
प्रेमचन्द ने अमृतराय के भादर्श संकल्प की जीत दिखायो हैं । इसी प्रकार 'सेवासदन' 
के अन्त में विटुठलदास, पं० पद्मसिह शर्मा, गजाघर पाण्डे और सूमन, सेवाघर्म 
को गपनाते हुए अपना जीवन सफल बनाते हैं । 'सेव सदन”! का सुल्लपुर्वंक अच्त 
कर प्रेमचन्द मे सेवा घर्मं की महिमा का गृूणगान किया है, जिससे न केवल दूसरों 
का, अपितु, अपना भी कल्याण होता है । 

प्रेमचंद ने सेवापरायण जीवन की वम्दना करते हुए 'प्रमाश्नम” उपन्यास के 
सुखपूर्ण अंत में प्र माथ्म की स्थापना द्वारा सेवा गौर त्यागमय जीवन के उच्चादर्श 
की स्थापना को है । माय!शंकर, प्रेमशंकर, डा० प्राणनाथ, इफरनिअली और ठाकुर 
ज्वालासिह द्वारा सेवा एवं त्यागमय जीवन अपनाने से लखनपुर समृद्ध हो जाता है 
ओर पीड़ित एवं दलित ग्रामीण समाज के दिन फिर जाते हैं। इसी प्रकार 'गवन! 
में झूठो प्रतिष्ठा की लालसा और विलासमप्रियता के दुष्परिणाम दिखा कर वह उप- 
स्यास के सुखपूर्ण अंत में सरल एवं निष्कपृद जीवन में शांति-लाभ दिखाते हैं । 
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'कर्म भूमि' के सुखपूर्ण अंत द्वारा प्रेमचंद ने महिंसा ओर सत्याग्रह पर 
आधारित राजन तिक आंदोलन की सफलता सिद्ध की है। किसानों के सत्याग्रह एवं 
असहयोग-भआंदोलन के फलस्वरूप सरकार समझोते के लिए तैयार हो जाती है और 
आंदोलनकर्ताओं को छोड़ दिया जाता है। किसानों के राजनैतिक संघर्ष के सफल 
अंत द्वारा वास्तव में प्र मचंद गांधी जी के महिसा और सत्याग्रह-मूलक भांदोलन 
की सफलता दिखाना चाहते हैं । 

दुखान्त कथानक का लक्ष्य- किन्तु दुखान्त उपच्यासों में प्रेमचंद ने आदर्श 
की प्रतिष्ठा का वैसा आग्रह नहीं किया ज॑सा कि उनके अन्य सुखान्त उपन्यासों में 
हमें दिखाई देता है । बल्कि, दुखान्त उपन्यासों में आदर्शात्मक घरातल के बजाय 
यथार्थवादी घरातल अपनाने की प्रवृत्ति अधिक दिखाई पड़ती है | दुखान्त उपन्यासों 
में प्रमचंद ने सामाजिक क्रप्रथाओं की वीभत्सता के उद्घाटव के लिए इनके दुष्परि- 
णाम दिखाए हैं | उदाहरणार्थ, “निमंला' के दुखपूर्ण अंत द्वारा प्रेमचंद ने दहेज प्रथा, 
भनमेल ओर दोहाजू विवाह जैसी सामाजिक कुप्रथाओं के दुष्परिणाम दिखाने की 
चेष्टा की है। मुंशी तोताराम अपना घर वसाने के लिए दूसरा विवाह करते हैं, 
निर्मेहा का सन जीतने के लिए त्तरह-तरह के ढोंग रचते हैं, लेकिन मनमेल विवाह 
का अभिजश्ञाप उनके घर को पनपने नहीं देता । वह कभी निमंला पर और कभी 
अपने पुत्र पर संदेह करते हैं, और इसका परिणाम यह होता है कि उपन्यास के अंत 
में मुंशी तोताराम का घर उजड़ जाता है। इसी प्रकार गोदान” के होरी का 
करुणापूर्ण अंत दिखा कर उन्होंने समस्त कृषक वर्ग की विवशता चित्रित कर दी 
है । भंघ-विश्वास, अज्ञान और शोषण से लड़ते-लड़ते होरी जैसा सच्चा, भात्म- 
विश्वासी जोर दृढ़-प्रतिज्ञ किसान भी परास्त हो जाता है। होरी की पराजय किसी 
कादर्श की पराजय न होकर सामाजिक कुरीतियों भौर बाह्य परिस्थितियों के अभि- 
शाप का ही परिणाम सिद्ध होती है । 


किन्तु, 'रंगभूमि'! और 'काय।कल्प' को दुखान्त बनाने में प्रेमचंद द्वारा पुनः 
आदर्श की प्रस्थापना का प्रयत्त दिखाई देता है । वासना-रहित विशुद्ध प्रेम के उच्चा- 
दर्श में प्रेमचंद को किसी प्रकार की मिलावट पसंद नहीं, इसलिए “रंगभूमि' के 
विनय जोर सोफी तथा 'कायाकल्प' के महेन्द्र और देवप्रिया का मिलन वे मानसिक 
ओर वासना-रहित स्तर तक ही सीमित रखना चाहते हैं, शारीरिक मिलन उनकी 
दृष्टि में हेय है । अतः, प्रेम के इस निम्न स्तर तक पहुंचने के पूर्व ही वे अपने पात्रों 
को इहलीला समाप्त कर देते हैं | विशुद्ध प्रेम की तुलना में घन-वैमभव और विलास- 
प्रियता को महत्व देने का दृष्परिणाम वे बह॒ल्या की मृत्य और मनोरमा के क्षोभ- 
भय जीवन में दिखाते हैं । मान और प्रतिष्ठा के पीछे भागने वाले कु वर महेन्द्रसिह के 
दिखावटीपन का पर्दाफाश कर, तथा सूरदास जैसे विनम्र किन्तु सत्य और न्याय के 
लिए जान देने वाले अंथे भिखारी को यशर्वी वना कर प्रेमचंद ने “रंगभूमि' में 
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सेवा, त्याग और सत्यता के उच्चादर्शों की महिमा गाई है। .दुखान्त होने पर 
इन उपन्यासों से आदर्श के गुणगान का ही स्वर निकलता है । 


चरिन्न-चित्रण 


प्रेमचंद के उपन्यासों में चरित्र-चित्रण को बहुत महत्व दिया गया है। बपने :.* 
पन्‍्यासों में वे जिन सामाजिक, आधिक अथवा राष्ट्रीय समस्याओों को उठाते हैं. 
उनका सजीव एवं विशद्‌ निरूपण वे अपने पात्रों के क्रिया-कलछापों और उनके सु्े- 
दुख के चित्रण द्वारा करते हैं। इसी प्रकार किसी भादर्श को साकार करने भयवा 
किसी कुप्रथा का दुष्परिणाम दिखाने के लिए वे तदनुरूप पात्रों का सृजन कंरते:हैं।..« 
यहां यह कहना अत्युक्ति न होगी कि उन्होंने अपने विशिष्ट जीवनादर्शों 'एवं नैतिक ४ 
मूल्यों की प्रतिष्ठा के लिए विविघ पात्रों को सृष्टि को है। उपन्यास-रचना में कथ 
नक के विकास और उपसंहार में उन्होंने आदर्श का ध्यान रखा है-यह सही 
किन्तु पात्रों का सृजन करते समय तो उन्होंने अपने पात्रों और आादर्शों को मानों 
एकरूप कर दिया है। इसलिए उपन्यास-रचना के अन्य तत्वों की अपेक्षा चरित्र: 
चित्रण पर उनके आदर्शवाद का सबसे अधिक प्रभाव पड़ा है। इस प्रभाव को. 
विश्लेषण करने के लिए इसके जागे हमें प्र मचंद द्वारा पात्रों के चयन, प्रवत्ति-निर्देश 
और चरित्र-चित्रण का अध्ययन करना होगा । ् व 
पात्नों का चयन--व्यापक चयन : प्र मचंद ने सामाजिक जीवन का: परपक::: 
चित्र खींचने का प्रयास किया हैं, इसलिए उनके उपन्यासों का कन्वास बंहेत विस्तृत-'; 
है। इस विस्तृत कन्वास पर समाज के विविध वर्गो' के सुख-दुख, हष-उल्लास तथा: 
कठिनाइयों और समस्याओं के सफल चित्रण के प्रयास में उन्होंने संमांज.के: सं 
वर्गों से अपने पात्र चुने हैं। समाज के व्यापक जोवन के चित्रण का ही यह परिणाम ; 
- है कि सागरिक अथवा ग्रामीण समाज का ऐसा कोई वर्ग नहीं बचा है जिससे कि; 
उन्होंने अपने पात्र न लिए हों । वागरिक जीवन के अंतर्गत उन्होंने हुक्‍्कामं) मिल: 
मालिक, रईस, व्यापारी, अध्यापक, डाक्टर, वकौल, सम्पादक, नेंता; सुधारंक। 
सभा-सोसाइटियों के प्रधान, नगरपालिका के अध्यक्ष, विद्यार्थी, मजदर,- वेश्या): 
भिखारी, अछूत इत्यादि विविध वर्गो' के पात्रों को लिया है । इसो प्रकार:ग्रामीण- 
जीवन का चित्रण करते समय प्रमचंद ने किसान, जमींदार, पथ्वारी साहुकोरं। 
गद्दीघारी महंत आदि वर्गों से अपने पात्र चुने हैं। पात्रों के चयन में उन्होंने अपने 
लिए कोई शर्ते नहीं रखी भोर व ही कोई सीमा बांवी है। वस्त॒तः, यह -उन्तकीःहंयों: 
पक सहानुभूति का ही अनिवार्य परिणाम है कि प्रेमचंद ने किसी वर्ग-विश्वेष:सें: पात्र 
ते चुन कर समाज के सभी वर्गों से पात्र चुने हैं । हा 
पात्र-बाहुत्य-व्यापक चयन के साथ-प्ताथ प्रेमचंद के उपन्यासों: में 
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के कथानक परिवार-निष्ठ हैं। इसलिए, परिवार के एक संद॑स्य को उपन्यास में 
स्थान देने के साथ-साथ परिवार के बन्य सदस्य भी बिना बुलाये चले जाये हैं । 
उदाहरण के लिए 'सेवासदन' में पं० पद्मपिह शर्मा को लेने पण' सदन सिंह, सदन- 
सिह, सुभद्रा भर भामा को लेना पड़ा है। प्रेमाश्रम' में प्रेमशंकर और ज्ञानशंकर के 
साथ-साथ प्रभाशंकर, जटाशंकर, तेजशंकर, पद्मशंकर, मायाशंकर जादि परिवार 
के सभी पुरुष पात्र आ गये हैं । इसके अतिरिक्त उनके कथानकों में चार-चार ओर 
पांच-परिवारों की कहानी गृथी होने के कारण भी पात्रों की संख्या बहुत बढ़ ययी 
है । व्यापक सहानुभूति और विस्तृत कन्‍्वास भरने की चेष्टा में प्रेमचनद ने अपने 
पात्रों की संख्या को बढ़ने से रोका नहीं है । 


आदर्शानुराग की प्रव॒त्ति-प्रेमचन्द के पात्र किसी व किसी आदर्श को 
सम्मुख रखकर चलते हैं और अनेक कठिनाइयों के बावजूद उस आदर्श का पालन 
करते हैं । आदर्श के प्रति आकर्षण बौर उस आदर्श के अनुरूप मपना समस्त 
चिन्तन एवं आचरण ढालने की उनके प्रमुख पात्रों की जो बादरशोन्मुखी प्रवत्ति 
हमें दिखायी देती है उसकी ओर वे उपन्यास के आारम्भ में ही निर्देश कर देते हैं । 
शेष उपन्यास तो, एक प्रकार से, उस आादर्शोन्मुखी प्रवृत्ति के विकास के लिग्रे ही 
वे लिखते हैं। कादर्श-पान्न के चित्रण के आरम्भ में प्रवृत्ति-निर्देश की सहायता से. 
उप्र पात्र के भावी विकास की कुछ मोटी-मोटी रेखायें वे खींच देते हैं ॥ तदुपराग्त 
उन रेखाओं को घीरे-घीरे गहरा करते और फैल:ते हुए वे अपने पात्र का सम्पूर्ण 
चित्र खींच देते हैं । 

प्रमचन्द ने पात्रों की आदर्शोन्मुखी प्रवृत्ति की ओर निर्देश करने के दो 
तरीके अपनाये हैं-पात्र के आचरण द्वारा, तथा पात्र के शाब्दिक चित्रण द्वारा । 
प्रतिज्ञा में ममृतराय की आादर्शवादिता की ओर संकेत करते हुए जहां उसे 
पं० अमरन थ के भाषण से प्रभावित होकर विधवा से विवाह करने की प्रतिज्ञा 
लेते दिखाया है वहां अपनी ओर से भी उन्होंने जोड़ दिया है--'अमृतराय सिद्धान्त- 
वादी आदमी थे-बड़े ही संयमशील । कोई कास नियम-विरुद्ध न करते । जीवन 
फा सद्व्यय कंसे हो, इसका उन्हें सर्देव ध्यान रहता था । धुत के पक्के आदमी थे । 
एक बार कोई निश्चय करके उसे पूरा किए बिना न छोड़ते थे ।” 

प्रंमाश्रम' में प्रेमशंकर के सरल एवं सेवापरायण जीवन व्यतीत ,करने के 
आदर्श की ओर संकेत करते हुए प्रेमचन्द ने उसे अमेरिका से लौटने पर शहर से 
व हर हाजीगंज गांव में डेरा डालते हुए दिखाया है। उसकी निलोभी मनोवृत्ति 
का परिचय वे उसके इन उद्गारों से देते हैं--'रहा लखनपुर के सम्बन्ध में मेरा 
इरादा। मैं यह सुनना ही नहीं चाहता कि मैं उस गाव का जमींदार हूं । ***४* 


१, प्र॑मचन्द, 'प्रतिज्ञा', पृष्ठ, ६। 
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मैं अपने श्रम की रोटी खाना चाहता ँं। बीच का दल।ल नहीं बंनवा “चाहँता:।: 5 
अगर सरकारी पत्रों में मेरा ताम दर्ज हो गया तो मैं इस्तीफा देने को नैयार हुवे ८ 

इसी प्रकार, 'रंगभूमि' के सूरंदास की परोपकारी मनोवृत्ति की ओर. 
उन्होंने उपन्यास के वारम्भ में इशारा किया है--भारतवर्ष में बन्धे आंदंमियों:के 
लिए न नाम की जरूरत होती है न काम की । सूरदास उनका बना-बनायोां-सामे:- 
और भीख मांगना बना-बनाया कास । उनके गण शोर स्वभाव भी जगते- 
प्रसिद्ध हैं-गाने-बजाने में विशेष रुचि, हृदय में विशेषानुराम, अध्यात्म कौर”. 
भक्ति में विशेष-प्रेम उनके स्वाभाविक लक्षण हैं। बाह्य दृष्टि बन्द ओर: 
अन्तदृष्टि खुली हुई।'2 जानसेवक, सूरदास को अपनी जमीन बेचने को कहती :. 
है भौर उसे घन का लारूच भी देता है। पर परोप्रकारी सूरदास ,को “लोभ: 
छू न गया था । वह कहता-'साहिब' इस जमीन से मुहल्ले वालों का बड़ा :उपकोर ... 
होता है । कहीं एक भंगुर भर चरी नहीं है। आसपास के सब ढोर . यहीं; चरने:.. 
भाते हैं। वेच दगा तो ढोरों का कोई ठिकाना न रह जायेगा ।75 े 















कायाकल्प मे चक्रधर के त्याग एवं सेवामय जीवन के आदर्श की भोरें:: 
उन्होंने संकेत करते हुए कहा है--उन्हें (चक्रधर को) यह हास्यास्पद माछूम होता." 
था कि आदमी केवन पेट पालने के लिए आधी उम्र पढ़ने में लगा दे । ****** विंद्या,: 
के साथ जीवन का भादर्श कुछ ऊँचा न हुआ तो पढ़ना ब्यर्थ है । विद्या को जीविका::. 
का साधन बनाते उन्हें लज्जा आती थी । वह भूखों मर जाते; लेकिन नौकरी के... 
लिये आवेदन-पत्र लेकर कहीं न जाते'“*“'दीनों की सेवा और सहायता में जो... 
भानन्द भौर भात्मगौरव था, वह दफ्तर में बैठकर कलम घिसने में कहां * ५०८ 





इसी प्रकार अमरकान्त के आदर्शानुराग की चर्चा करते हुये उन्होंने. कहा: 
है--भमरकान्त की अवस्था १६ साल से कम न थी । देह का दुबंल, बुद्धि का मन्‍्द,। : 
स्कूल से लोटकर अमरकान्त नियमानुसार अपनी छोटी कोठरी में जाकर चरखे, 
पर बैठ जाता।! उन्होंने चरखा कातने के संकल्य के माध्यम से भी उसकी आदर्श- ८ 
वादी मनोवत्ति की शोर निर्देश क्रिया है ओर उप्तके मुख से कहलूवाया है--/च रखो. 
रुपये के लिए नहीं चलछाया जाता । वह बात्मशुद्धि का एक साघन है।0 “० 





प्रेमचन्द ने 'गोदान' में मि० मेहता, श्रीमती गोविन्दी खन्ना, कायाकल्प: 
में मनोरमा, लॉगी, राजकुमार महेर्व, “रंगभूमि” में विनय सिंह, रानी; जान्हवी, 
सोफिया सेवक, “निर्मला! में सियाराम, 'सेवासदन' में पद्मसिह झौद बिद्ठलदास,; 
भादि आदर्श पात्रों का चित्रण करने के पूर्व उनके आदर्शानुराग को प्रवृत्ति की और: 






१ प्रमाश्रम', २, 'रंगभूमि', 0 पक 
४... कायाकल्प । ५... कर्मभरूमि वा हक आर 
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पात्रों के आचरण अथवा अपने कथन द्वारा निर्देश कर दिय्य है। इस निर्देश-मात्र 
से वे अपने पात्रों को आदर्श के उच्च-धरातलू पर सहज ही अवस्थित कर देते हैं 
और इस कारण उनका आदर्श आचरण अस्वाभाविक नहीं लगता । 

पात्नों का चरित्र विकास--पात्रों की आदर्शोन्मुखी प्रवृत्ति की ओर उपन्यास 
के आरम्भ में निर्देश करने के उपरात्त प्रेमचन्द ने उनकी बादर्शवादिता का पूरी 
तरह निर्वाह किया है। भादर्श पात्रों का उत्तरोत्तर विकास दिखाते हुए अच्त में 
उन्हें चरम उत्कर्ष एवं सफलता प्राप्त करते दिखाया है । किन्तु, प्रेमचन्द के भादर्श 
पात्र दो प्रकार के हैं-एक तो वे जो प्रारम्भ से ही आदर्श-रूप में चित्रित किये गये 
हैं मोर अन्त तक आदर्श में रमे रहते हैं, दूसरे वे जो प्रारम्भ में तो सामात्य से हैं 
किन्तु जीवन में उत्तरोत्तर उत्कष करते रहने के कारण अन्त में आदर्श के उच्च- 
घरातल पर पहुंच जाते हैं। कहना व होगा कि उनके प्रथम श्रेणी के पात्रों का 
चरिन्र-विकास उतना गतिशील नहीं जितना कि दूसरी श्रेणी के पात्रों का है। एक 
वे हैं जो कि बँधी-बंधायी लीक पर आारम्भ से अन्त तक चलते रहते हैं भौर उनके 
जीवन में कोई विशेष उत्तार-चढ़ाव दिखायी नहीं देता । विपरीत इसके, दूसरी 
श्रेणी के प,त्रों का चरित्र-विकास इतना बँघा-बँंघाया नहीं है । वे मपेक्षाकृत सामान्य 
धरातल से ऊपर उठते हैं, इसलिये उनमें अधिक गति है भौर उतका चरित्र भी 
अधिक सशक्त एवं सप्राण बच पाया है । 


आदर्श-पान्नों का चरिन्र-विकास--पर्वप्रथम, उनके बादर्श पात्रों को लें। 
ऐसे आदर्श पात्र आरम्भ से ही आदर्शवादिता में पगे रहते हैं और भनत तक उसी 
नादर्श को निभाते चले जाते हैं, फिर चाहे कैसा भी संकट और कीसी भी आपत्ति 
वयों न आये। “्रतिज्ञा' के अमृतराय की सुपुप्त भादर्शवादिता पं० अमरनाथ के 
भाषण से जागृत हो जाती है जौर वह विधवा-विवाह का संकल्प कर लेता है । इस 
पंकल्प से न तो प्रेमा का अनुराग, न ही दाननाथ की मित्रता और न ही लोक- 
निन्‍्द। उसे डिगा सकती है। इतना ही नहीं, विधवाओं के लिए वनिताश्रम की 
स्थापना के हेतु बह अपनी सम्पूर्ण सम्पत्ति दे डालता है। भादर्श के लिए सब कुछ 
उत्तर करने का मानों अमृतराय का जन्मजात गुण है। उसी के पालन में बह प्रेमा 
का अवुराग, छोक-प्रतिष्ठा का ध्यान, दाननाथ की मंत्री एवं अपनी सम्पत्ति का 
मोह भूल जाता है मौर बादर्श की वेदी पर सब को होम कर देता है । 


प्रेमाश्रम' के प्रेसशंकर का चरित्र-विकास भी सेवा और त्यागमय जीवन 
के बादर्श के जनुरूप किया गया है । ग्रामवासियों की सेवा का आदर्श लेकर वह 
बमेरिक्रा से लौटता है । इस बादर्श के सम्मुख श्रद्धा का अनुराग, सम्पत्ति की 
पमिलापा गौर मान-प्रतिष्ठा की कामना फोकी पड़ जाती है। इतना ही नहीं, 
व्रादर्श-पाछन के हेतु वह जेल जाने को तैयार है बौर सब्र प्रकार के कष्ट सहने को 
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तत्पर है । ये मसीवर्ते उसे विचलित करने में असमर्थ हैं औद वहू इसी -मांगे : पर 
बढ़ते हुए अन्त में अपने उद्दे षय की सिद्धि कर लेता है । दि 


प्रेमचन्द के आदर्श पार्ों में म्रदास का स्थान अद्वितीय है। साधनेहीन ओर 
अपंग परदास अन्याय और अत्याचपर के विरुद्ध लड़ने-लड़ते अपने जीवन का बलि- 
दान भले ही फर लेता है, किन्तु आदर्श-पथ से जोभर भी विचलित नहीं .होता।'. 
पय शासन की सत्ता और क्‍या धन और ऐड्वर्य की सम्मिलित घक्ति, दोनों: ही- 
उसके आत्मिक तेज के सम्मुख निस्तेज हो नाती हैं । कोई साथ दे या न दे, उसकी - 
निन्‍दा हो या स्तुति, स्रदास को तनिक भी परवाह नहीं । वह अक्ेछा - हो ,संब्े: 
लड़ने को तैयार है । इस लड़ाई में यद्यपि सरदास का अंत हो जाता है परन्तु उसके. 
बादर्श का अंत नहीं होता | अपने आदर्श के लिए वह ध्राजीवन जूझता रहता: है।- 
टूट जाना उसे स्वीकार है, पर झुकना कदापि नहीं । का 


इसी प्रकार प्रेमचनद ने 'कायाकल्प' के चक्रधर, “कमभूमि” के अमंरकास्त- 
और 'गौदान' के डा० मेहता का चरित्र-विकास एक निश्चित आदर्श के! अनुरूप. 
किया है । निलोसी और सेवा-परायण चक्रधर, सम्पत्ति और ऐश्वर्य पाने 'परः भी: 
निलिप्त रहता है। सेवा के आदश्-पालन में बाधक मनोरमा के प्रेम और राज- 
प्रासाद के ऐक्वर्य को ठोकर मार देता है। भौतिक ऐद्वर्य शौर विलासिता- से. 
पराइड्मूख 'कर्मभूमि' का अमरकान्त भी सद कुछ त्यागकर किसानों .की सेवा: में. 
दत्तचित्त हो जाता है; अपने पिता, समरकान्त का मोह और सुखदां का प्रेम उसे 
आदर्श से विचलित नहीं कर सका। 'गोदान' के डा० मेहता भी, मि्त मालती- से 
प्रेरणा पाकर अपने आपको विवाह के वस्धन में नहीं बांघते और जीवन भंर- अवि-ः 
वाहित रह कर परसेवा ओर परोपकार के आदर्श-पथ पर चसने को तैयार हो 
जाते हैं। ' मु 


चरित्र विकास में समानता--उपय'क्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि. प्रेमचन्द के: 
आदशे पात्रों का चरित्र-विकास प्राय: एक-जैसा हो हुआ है। उनके :कआदर्श-पांत्र 
अपने आदर्श के सामने भौतिक सुश्र-ऐदवर्य और भौतिक बन्धनों को कृछ:.नहीं सम: 
झते । जब कभी भी ऐश्वयें तथा आदर में टक्कर होती है तो वे सदैव आदर्श - का: 
पक्ष ग्रहण कर ऐश्वर्य को ठोऋर मार देते हैं। प्रेमचन्द के आदर्श-पात्रों को चिन्तन: 
सेवा, परोपकार, त्याग और प्रेम के उच्चादर्शों से अनुप्राणित है; इसलिये वे.अपना 
सम्पूर्ण जीवन भौर समस्त आचरण इन्हों भादक्षों के अनुसार ढाल लेते हैं। 5 

प्रेमचन्द ने अपने आदक्ष पात्रों को सब बाघएं पार करते हुए - मत में सफ-- 
लता प्राप्त करते दिखाया है। इस भा मुख्य कारण यही है कि: प्रेमचन्द को : नैतिक 
आदर्शो' की विजय अभीष्ट थी, इसलिए उन्होंने कहीं. भी इनकी.:-पराजय:: नहीं 
दिखायी । '्रतिज्ञा' के अमृतराय, 'सेवासदन' के बिंदृठल दास; - प्रेमाश्षम! के अमर: 
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शंकर, 'रंगभूमि' के सूरदास और “कर्म भूमि” के अमरकान्च को. न्होंनिः? सुर संकटों 
से पार कराकर अन्त में सफलता प्राप्त करते दिखाया है। प्रेमचंद की नैतिकता को 
आदर्श की हार सह्य नहीं है, इसलिये वे आदर्श-पात्रों की सदव जीत दिखाते हैं । 


सामान्य पात्रों का चरित्र-विकास--आदर्श-पात्रों का चरित्र विकास करते 
समय जहां प्रेमचद ने उनके जीवन में उत्कर्ष और सफलता दिखायी है, वहां सामान्य 
पात्रों के जीवन में भी उन्होंने उत्तरोत्तर उत्कर्ष दिखाया है । जैसा कि पहले कहा 
गया है, प्रेमचंद के दूसरी श्रेणी के पात्र सामान्य स्तर से ऊपर उठते-उठते अन्त में 
आदर्श-हप हो जाते हैं । सामान्य पातन्नों के चरित्र-विकास में उत्तरोत्तर उत्कर्ष 
उत्कषं दिल्वाने की प्रेमचंद की प्रवृत्ति वस्तृुत: मानव की सद्वृत्तियों के प्रति उनके 
अठल विश्वास का ही परिणाम. है। प्रेमचंद ने अपने किसी भी पात्र के जीवन में 
अपकर्ष नहीं दिवाया; यहां तक कि उन्होंने उपन्यासों के खलनायकों के जीवन में भी 
भत में परिवर्तत लाकर उनका उत्कब दिखाया है; उनकी दुष्ट प्रवृत्ति का लोहा भी 
भंत्र में आदर्श के पारस के सम्पक में आकर सोना बन जाता है । 


चरित्र-विकास की अवस्थान्रयी-प्रेमचंद के सामान्य पात्रों का चरित्र-विकास 
एक निदिचत क्रम के अनुसार हुआ है । अपनी ब्रूटि का ज्ञान होने पर उनके सामान्य 
पात्रों के हृदय में ग्लानि उत्पन्न होती है । आत्मग्लानि के फलस्वरूप वे अपने दोष के 
परिमार्जन को भोर प्रवृत्त होते हैं भौद तदनन्तर उत्तके जीवन में उत्कर्ष का सचार 
होता है। इस श्रकार आत्मग्कानि, परिसाज॑न और उत्कर्ष-ये हैं प्रेमचन्द के 
सामान्य पात्रों के चरित्र-विकास की प्रमुख अवस्थायें । इन अवस्थात्रयी को पार 
करने पर उनके सामान्य पात्र आदर्श के उच्चस्तर पर जा पहुंचते हैं । 


॥७.९ 


उदाहरण के लिये 'सेवासदन' के पात्रों को ही पहले ले। बिट्ठलदास से 
बातचीत करते के बाद सुमन को अपने पतनोन्‍्मुख जीवन से ग्लानि हो जाती है 
थौर अपने पापमय जीवन के परिमाजंव के लिए वह दालमन्‍्डी की चमक-दमक 
छोड़कर, विघवाश्रम का कठिन एवं त्यागमय जीवन सहर्ष अपना लेती है | गजानन्द 
ते प्रेरणा पाकर उसका जीवन और भी ऊंचा उठ जाता है। वह सेवा का ब्रत लेती 
है गौर बपने जै॑ प्री पतिताओं के उद्धार के लिये 'सेवासदव” के संचालन में अपना 
समस्त जीवन लगा देती है । 


सुमन के अतिरिक्त, गजाघर के सामान्‍य जीवन में भी उत्कर्ष बाता है। 
पुमन को घर से निकालने पर उसे तीन्न बात्मग्लानि होती है ओर वह भपने दुष्कृत्य 
के परिमार्जन के लिये साधु बतकर असहाय बालिकाओं का जीवन सुधारने का 
पंकल् कर लेता है। उसके परोपकारी एवं आदर्शमय जीवन से प्रेरणा पाकर सुमत 
भी उसके पथ को अनुगामिनी बन जाती है 
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सेबासदन' के पद्मसिह शर्मा के जीवन में प्रेमचन्द ने, इसी क्रम. का. पें लगने: 
करते हुए, आादशेवादिता का संचार किया है । होली के दिन भोली का नाच कर:. 
वाने पर प्मस्चिह को बहुत ग्लानि होती है । सुमन के पतन के लिये अपने-आंपको- 
दोषी समझकर वह इस दोष के परिमार्जन-हेतु सुमन की क्राथिक सहायतां का बंधन, 
देते हैं कौर उसके उद्धार का बीड़ा उठा छेते हैं । इस संकल्प से उनमें अद्भुत साहस 
का संचार हो जाता है और वे न केवल सुमत का उद्धार करते हैं, बल्कि - उतकी 
बहन शान्ता का जीवन भी नष्ट होने से बचा लेते हैं। यह संकल्प उनके. जीवन 'में 
उत्तरोत्तर उत्कपषं ही नहीं छाता, अपितु, उनका सेवा का कार्य-क्षेत्र विस्तृत: हो 
जाता है और वे सुमन जैसी अमेक पतिताओं का जीवन सुधारने का निमित्त बन 
जाते हैं । ४ 


प्रेमाश्रम' में ज्वालासिह, इरफान अली, डा० प्रियनाथ भौर सैयद ईजाद 
हुसेन के चरित्र का विकास उसी क्रम से किया गया है। सरकारी नौकरी में बंत्मि 
हनन अनिवाये समझकर ज्वालासिह को आात्म-ग्लानि होती है और हसेसे मुक्ति 
पाने के लिये वे नौकरी का जंजाल छोड़कर प्रेमशंकर के साथ “प्रेमाश्रम! में “रहने 
लगते हैं । वहां सरल जीवन व्यतीत करते हुए वे नए प्रकार के करघों पर कपड़ा 
बुनने और हाजीपुर के कई युवकों को कपड़ा बुनवा सिखाने के काम में लग. जोति 
हैं । घन के लोभ में अपनी आत्मा का पतन अनुभव कर इर्फान अली ओर डा8 
प्रियनाथ दोनों, ही अपने जोवन को सत्कार्य में लगाने का संकल्ा करते .हैं;भोर 
प्रेमाश्रम में भाकर रहने लगते हैं। अब ६र्फान अली मुवक्क्रिलों से उत्तता ही परि- 
श्रमिक लेते है, जितना उनके गुजारे के लिए पर्याप्त हो और वे हो मूक मे लेते. है 
जो सच्चे हों । डा० प्रियनाथ भी सरकारी नौकरी छोड़कर गरीधों “की; सेवा . मे 
दत्तचित्त हो जाते हैं । १६ 


प्रेमचंद ने 'कायाकल्प' में उपयु क्त कमानुसार रानी देवप्रिया के चरित्र: 6 
विकास किया है । भोग-विलास में लिप्त रानी देवप्रिया को अपने जीवन ते <घृण 
हो जाती है और भोतिक ऐश्वयं को तिलांजलि दे वह राजकुमार महेन्द्र. के -सांः 
तत्पदचर्या करने चली जाती है। वासना-रहित प्रेम के आदर्श को प्राप्त करने. :वे 
लिए वह तपः पूत जीवन बिताती है । आादर्श-प्राप्ति के मार्ग में उसकी काम-लिप्स 
के कारण यद्यपि बाघा उत्पन्न हो जाती है, वो भी जीवन में उत्तरोत्तर, उल्' 
लाने के लिये वह सतत्‌ प्रयत्वशील है । 


गबन' में रमानाथ और जालपा जैमे सामान्य पात्रों में चरित्र.का :विकार 

होंने इसो रीति से किया है । आभुषण-प्रे म जौर विलास-प्रियता:से ;,विरक्तहोक 
जालपा अपने पति रमानाथ की खोज में कलकत्ता जाती है ओर : उसे::कुमा्ग ६४ 
बचाने के लिए अदालत में बयात बदलने. को मजबूर कर देती: हैः।:: कहाँ तो गहन 
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के लिए रूठना कहां रमानाथ द्वारा गहने भेंट करने पर उसे डांट बताना-- 
जालपा के स्वभाव में यह अमूल परिवर्तन दिखाकर प्रेमचन्द ने उसके जीवन में 
उत्कर्ष का संचार बहुत खूबी से किया है । रमानाथ के मन में भी अपने पतन से 
ग्लानि उत्पन्न होती है भौर वह अदालत में जाकर अपना अपराध स्वीकार कर 
लेता है। इतना ही नहीं, प्रेमचन्द ने जोहरा नामक वेश्या के जीवन में परिवर्तन 
दिखाया है । वह अपने घृणित जीवन को तिलाँजलि देकर रमानाथ गौर जालपा 
के साथ सरल एवं त्यागमय जीवन व्यतीत करने के लिये शहर से गांव चली जाती 
है गौर बाढ़ में बहते हुए व्यक्ति की जान बचाने के लिए स्वयं अपनी जान गंवा 
देती है । 

प्र मचन्द ने 'कर्ं भूमि” में समरकान्त, सुखदा, सलीम, मुन्नी, गूदड़ भौर 
कालेखां आदि लगभग आधे दर्जन पात्रों के चरित्र में उत्तरोत्तर उत्कर्ष लाते हुए 
उन्हें भी आदश जीवन की ओर बढ़ते हुए दिखाया है। क्षमरकान्त के त्यागमय 
आदर्श जीवन से प्रभावित होकर इन सभी पात्रों में अपना जीवन भधिकाधिक उच्चत 
करने की इच्छा पैदा होती है। इस इच्छा से अभिभूत होकर समरकान्त अपनी 
सम्पत्ति और सम्मान के मोह को, सुखदा विलासप्रियवा को, सलीम भफपरी की 
मोज और हुकूमत के नशे को, चौ० गूदड़ शराब को भौर कालेखां चोरी की रूत 
को छोड़कर अमरकान्त के समान भादर्शमार्ग ग्रहण करते हुये अपने जीवन को 
अधिकाधिक उन्नत बनाने की बोर प्रवृत्त होते हैं । 


प्रेमचनद ने सामान्य पात्रों के चरित्र-विकास की इसी पद्धति का परिचय 
गोदान' में सिप्त माक॒ती और मि० खन्ना के चरित्र-चित्रण में दिया है। मि० मेहता 
के आदर्शमय जीवन से प्रेरणा पाकर मिप्त मालती, तितली का रूप छोड़कर सेविका 
का रूप घारण कर लेती है । जीवन की बाह्य चमक-दमक भर दिखावटीपन की 
वेंचूली उतारकर वह भी पर-सेवापरायण बन जाती है; यहां तक कि वह डा० 
हता के जीवन को निश्चित दिशा में मोड़ने में समर्थ हो जाती है। 'गोदान' के 
मिस्टर खन्ना भी जीवन के अनेक उतार-चढ़ावों से गृजरते हुये अंत में सुधर जाते हैं । 
खल-पात्नों का चरित्र-विकास-यह तो हो गयी सामान्य पात्रों के चरित्र- 
विकास की पद्धति, प्रेमचन्द ने खल-पात्रों के चरित्र-चित्रण में भी इसी पद्धति का 
अनुसरण करते हुए उनके जीवन के अंत में उत्कप॑ दिखाया है । (प्रतिज्ञा! का कमला 
प्रसाद भपनी दुष्टता से वाज नहीं भाता । पूर्णा को पतन की ओर ले जाने भौय 
भमृतराय के मागं में वाघाएं उपस्थित करने के लिये सदैव प्रयत्नशील है । किन्तु 
अन्त में पूर्णा उस्ते ऐवा पाठ पढ़ाती है कि वह सुधघर जाता है भौर सुमित्रा को लेकर 
शान्‍्त जीवन वित्ाने के लिये गांव चला जाता है । 


अ्रम्ताश्षम' के ज्ञानशंकर मौर विसेसर साह जैसे दुष्ट पात्रों के जीवन में भी 
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प्रेमचन्द ने अन्त में उत्कर्ष दिखाया है। ज्ञानशंक्र के स्वभाव के. बारे. में 'प्रेम॑चेंद:: 
के दब्द हैं-'सौभाग्य से उनका प्रासाद निर्मित हो चुका था, अब. वह. दूसरों, को. 
आश्रय देने पर तैयार थे, उनकी घान्यशालूा परिपूर्ण हो चुकी थी, अब, उन्हें मिक्ष॒ओं: 
सें घणा न थी। सम्पत्तिशाली होऋर वह उदार, दयालु और कर्त्तव्यपरायण हो, गये पु 
थें।? बिसेसर साह ने अपने स्वार्थ के लिये झूठी शहादत देकर गांव के , लोगों -को. 
कालेपानी की सजा दिलवायी थी, पर वह स्वार्थ-पू्ति उमे मेंहगो पड़ी । पश्चाताप- 
की आग में निरन्तर झुलसते रहना उसके लिए असह्य हो गया, इसलिए अभियुक्तों: 
के मकहमे के लिए उसने अपनी ओर से रुपये दिए मोर अदारूत में जाकर सच्चा: 
बयान भी दे दिया । 









 गोदान! में हीरा के जीवन के अन्त में भी प्रेमचंद ने ऐसा ही उत्कर्ष दिखाया.' 
है । होरी की गाय को वह जहर देकर मार डालता है भौर सजा से बचने के लिए: 
भटकता रहता है। भनन्‍्त में वह होरी के पास आकर अपने अपराधों की क्षमो-* 
याचना करते हुये कहता हैं--'तुमतते जोते-जी उरिन न हू गा, दादा । : 


आदरश्शोन्मुख्ली चरित्र-विकास--उपय क्त उदाहरणों से प्रेमचन्द के थात्रों;कैं- 
चरित्र-विकास की आदशशोन्मृखी प्रवत्ति का सहज ही बोध हो जातां है। -उनकेः 
आदर्श पात्रों के अतिरिक्त सामान्य और दुष्ट पात्र भी आत्मसलानि, परिमार्जेत भौर: 
उत्कषं की अवस्थात्रयी को पार करते हुए अन्त में आदर्शाचरण करने लगते हैं ।. 
कहना व होगा कि पात्रों के आदर्शोन्मुख चरित्र-विकास में प्र मचन्द की लक्ष्यवादिता 
का बहुत बड़ा हाथ है । उन्हें मानव की सद्वृत्तियों में अटल विश्वास है; इसलिये 
दुष्ट पात्रों के कलुपित जीवन को सुधार किये बिना उन्हें चैन नहीं । और जब-बे. 
सुधार पर उतर आते हैं तो उनकी नैतिकता को खुलकर खेखने क! मौका मिल 
जाता है। यही कारण है कि पात्रों का उत्कषं दिखाने के लिए*वे घीरें-घोरें उनके 


जीवन को सेवा, प्र मं, त्याग और परोपकार जैसे नैतिक बादर्शों' के अंनरूप“ढालिते 
जाते हैं । । 





साषा 


कथानक ओर चरित्र-चित्रण पर प्र मचन्द को उद्देश्यवादिता का::जो:प्रभाव॑ 

पड़ा है, उसका ऊपर विवेचन किया जा चुका है। किन्‍्त्‌ जब,: हम. :प्रेमचन्‍्द के 
यासों को भाषा पर विचार करते हैं तो पता चलता है; कि;; यह: भी/ःउनेकी 
उह श्यवादिता, और फलस्वरूप आदर्शवादिता, के प्रभाव से, अछती..नहीं:रही[है?। 
भाषा तो उपन्यासकार के भावों और विचारों अर्थात्‌, उसके-.निजत्व की: अभिव्यक्ति 
का” साध्यम है, इसलिये इस पद उपन्यासकार के व्यक्तित्व, का अभाव: पंडना भ्ति 


१३५. भे मचरं गोदान पृष्ठ-३६६ २*' वही भू 
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वाय्य है । इसे दूसरे शब्दों में यों भी कहा जा सकता है कि उपन्यासकार के भाव-- 
जगत भौर विचारजगत को शब्दबद्ध करने के प्रयास में भाषा स्वयं एक निश्चित 
सांचे में ढल जाती है । 


सोह श्य भाषा--किन्तु जब भाषा के प्रयोग के बारे में उपन्यासकार की कुछ 
निश्चित घारणाएं हों, तब उसकी भाषा सोहेइ्य हो जाती है और उस पर 
उपन्यासकार के चिन्तन का भरपूर प्रभाव पड़ना अनिवार्य हो जाता है। प्र मचम्द 
के उपन्यासों की भाषा के बारे में यही बात है । उन्होंने भाषा से अपने भावों और 
विचारों का काम लेने के अतिरिक्त इसे ऐसा रूप देना चाहा है जो राष्ट्रभाषा के : 
रुप में सारे देश को स्वीकार्य हो। श्रोमती शिवरानो देवी ने प्रमचन्द के भाषा 
सम्बन्धी विचारों को प्रकट करते हुये उन्हीं के शब्द लिये है-'मैं महात्मा गांधी को ' 
बिना देखे ही उनका चेला हो चुका था ।* * * * महात्मा गांधी' हिन्दू-मुसलरूमानों की 
एकता चाहते हैं, वो भी मैं हिन्दी ओर उद्द को मिलाकर हिन्दुस्तानी बनाना चाहता 
हूं। में जो कुछ लिखता हुं वह हिन्दुस्तानी में लिखता हु, जिसको हिन्दू-मुसलमान दोनों 
मानें, जिसको आम जनता समझे वह है हिन्दस्तानी, और मेरा ख्याल है कि राष्ट- 
भाषा जब कभी बनेगी, तो वह हिन्दी-उद्‌ू को मिलाकर ।!/ 


अत: प्र मचन्द ने अपने उपन्यासों में जिस भाषा का व्यवहार किया है, वह 
उनके विचारों के साथ पूरी तरह मेल खाती है । उन्होंने हिंदी और उद्दू, दोनों की 
भाषागत समृद्धि को छेकर अपने उपन्यासों की भाषा का निर्माण किया है। इसमें 
हिन्दी और उर्द भाषा के शब्दों और मुहावरों का खुलकर प्रयोग किया गया है । 
भाव ओर विचार की मृक्त अभिव्यंजना में उन्होंने भाषा की शुद्धता का आग्रह नहीं 
किया इसलिये भी उन्होंने अपने उपन्यासों में जिस भाषा को प्रोत्साहन दिया है वह 
उद और हिंदी, दोनों के शब्द-भण्डार को लेकर पनपी है । 


इसके अतिरिक्त, सोह इय साहित्य-रचना के समर्थक, प्रमचन्द चाहते थे 
कि वे अपने उपन्यासों के माध्यम से अधिक्राधिक छोगों तक पहुंच सके और उन्हें 
प्पता संदेश सुना सकें। इसलिए भी उन्होंने उपन्यास-रचना में जिस भाषा का 
प्रयोग किया वह साधारण बोल-चाल की भाषा हैं जो कि थोड़ा-बहुत पढ़ा-लिखा 
व्यक्ति भो अच्छी तरह समझ सकता है। अपने उपन्याप्रों में निहित संदेश को 
व्यापक रूप देने के लिये उन्होंने हिंदी और उदृ को मिलाकर जिस हिन्दुस्तानी 
भाषा का प्रचछन किया, वह उनकी सोह श्य साधना में पूरी तरह सफल हुई है । 

नीति-वाक्यों की मरमार-भाषा के इस सामान्य स्वरूप-निर्धारण के अति- 
रिक्त, प्रंमचन्द की उपदेशात्मक वृत्ति को भी भाषा के क्षेत्र में खुलकर खेलने का 
धवसर मिला है। वस्तुतः, उनके उपन्यासों में नीति-वाक्यों मौर उपदेशों की 





२. श्रोमती शिवरानी देवी, 'प्रमचन्द : घर में' पृष्ठ १२८-१२९ । 
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झनेक नीति-वाक्य अन्तत: जीवन के गहन अध्ययन एवं उन्तकेो! उपदेशॉत्मंक्ता:के: 
संयोग का ही परिणाम हैं। तभी तो उनके नीति-बाक्यों में मौलिकता का. काभास 
मिलता है । इन नीति वाक्‍यों का यदि विशद्‌ उल्लेख किया जायें तो प्रा ग्रत्थ. ही 
तैयार हो सकता है, अतः विस्तारभय से प्रेमचंद के कुछ-एक नीति-वावयों का हो 
यहां उल्लेख किया जायेगा । 
सेवासदन' में पातिन्नत्य की महिसा का वर्णन करते हुये उन्होंने कहा है+ 
“स्त्रियों का सौन्दर्य उनका पत्ति-प्रेम है। इसके बिना उनकी सुन्दरता इन्द्रायण का: 
फल है, विषमय और दर करने वाला ।! दुराचरण के बारे में उनका कंहंनो: है 
'विषय-वासना, नीति ज्ञान और संकोच किसी के रोके नहीं रुकती। नशे में हम संब * 
बेसघ हो जाते हैं ।? अमाश्रम' में सदजीवन की व्याख्या करते हुये वे कहते हैं।+ 
इच्छाओं को जीवन का आधार बनाना बाल की दीवार बनाना है ।5१ और केवल: 
सदिच्छा रखने से काम नहीं चछता, इसलिये, उन्होंने कहा है--जिस भांति. प्रकाश ५ 
की रश्सियां पानी में वक्रयामी हो जाती हैं, इसी भाँति सदिच्छा भी बहुधा मानव... 
दुर्बंलताओों के सम्पर्क से विषम हो जाती है। सत्य और न्याय पैरों के नीचे था जाता: 
है, लोभ और स्वार्थ की विजय हो जाती है ।” “रंग्रभूमि! में छोक प्रसिद्धि-के बारे: : 
















छिप सकता ।*' अथवा “कतज्ञता” हमसे वह सब कुछ करा लेती है जो:नियंम-की :; 
दृष्टि में त्याज्य है, यह वही चक्की है जो हमारे सिद्धांतों और नियमों को.पीस:: 
डालती है । भादमी जितना ही निस्पृह्ठ होता है, उपकार का बोझ उसे उतना ही 
असह्य होता है ।” पा 

कायाकल्प! में उन्होंने कठिनाइयों की परोक्ष कपा का ग्रुणयात्र किया:है-: “ 
आत्मोन्नति के लिये कठिनाइयों से बढ़ कर कोई विद्यालय नहीं, कठिमाइयों: में. ही -' 
ईश्वर के दर्शन होते हैं और हमारी उच्चतम शक्तियां विकास पाती :हैं:।! अथवा: 
'धन में धममं है, दया है, उदारता है, लेकिन इसके साथ गव॑ भी है जो इन ग्रुणों को 
मटियामेट कर देता है ।! भारी के लिये पुरुष-सेवा से बढ़ कर और;:कोई शव गांर,: 
कोई विकास, कोई भोग नहीं है ।! “गबन' में उन्होंने चित्त-वत्तियों के:बारे में:कहा:३ 
है--'हं ष तक ओर प्रमाण नहीं सुनता ।” 'विजय बहिमुखी होती है, पराजय बंतर# 
मु खी । कमंभूमि! में 'आदमी वह है जो जीवन का एक लक्ष्य बसा ले: और जिंदगी. 
भर उसके पीछे पड़ा रहे। कभी फर्तंव्य से मुह न सोड़े । न्‍ 














१. सिवासदन २. वही, 
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स्वरूप विकास और नैतिकता ] [ ८३ 


प्रेमचंद के उपन्यासों में नीति-वाक्यों के प्रयोग के ऐसे अनेक उदाहरण दिये 
जा सकते हैं । एक बात इनमें प्रमुख रूप से देखने में आयेगी कि उनके नीति-वाक्य 
जीवन के गहन अध्ययन पर आधारित हैं। उपन्यास को वे जीवन की आलोचना 
मान कर चले हैं, इसलिये उनके नीति-वावय मूलतः: उपदेशवृत्ति की उपज हैं ।. 

व्यंग्यपूर्ण भाषा-सामाजिक कुरीति और अन्याय के प्रति प्रेमचंद के हृदय 
में मंचित क्रोध जहां उनकी व्यंग्य-पुर्ण शैली में फूट पड़ा है. वहाँ सुधारवादी प्रवृत्ति 
का सहारा पाकर तो उनकी ब्यंग्यात्मक शैली कहीं २ बहुत ही पैनी हो गई है । कहीं 
धामिकता और कुलीनता के ढोंग पर और कहीं राष्ट्रीय भौर सामाजिक आंदोलन 
की पोल पर उन्होंने स्थान-स्थान पर जो आधात किये हैं, उनकी मामिकता बस 
देखते ही बनती है। 'सेवासदन' में घारमिकता के ढोंग पर प्रहार करते हुये गजाधर 
पांडे के शब्द हैं--“लम्बी-लम्बी जटायें, लम्बे-लम्बे तिलक छापे और लम्बी-लम्बी 
दाढ़ियां देख कर लोग घोखे में आ जाते हैं, पर वह सबके सब महापाखण्डी, घम्म के 
उज्ज्वल नाम को कलूंकित करने वाले, धर्म के नाम पर टका कमाने वाले, भोग- 
विलास करने वाले पापी हैं। भोली का आदर-सम्मान उनके यहां न होया तो किसके 
यहां होगा ?” वेश्यावृत्ति को प्रोत्साहन देने वाले समाज पर व्यंग्य कसते हुये वे 
कहते हैं--'प्राचीन ऋषियों ने इन्द्रियों का दमन करने के दो साधन बताये हैं- एक 
राग दूसरा वराग्य । पहला साधन अत्यन्त कठिन और दुस्साध्य है। लेकित हमारे 
नागरिक समाज ने अपने मुख्य स्थानों पर मीनाबाजार सजा कर इसी कठिन मार्े 
को ग्रहण किया है। उसने गृहस्थी को कीचड़ का कमल बनाना चाहा है । “रग- 
भूमि! में जानसेवक के परुख से झूठ बोलने का समर्थन कराते हुये उन्होंने व्यंग्य कसा 
है, - 'आप सोच ही रहे होंगे, मैंने बातों में इतना रंग क्‍यों भरा, केवल घटना का 
यथार्थ वृत्तान्त क्यों न कह सुनाया, किन्तु सोचिये। बिना रंगभरे मुझे यह फल प्राप्त 
हो सकता ? संसार में किसी काम का अच्छा या बुरा होना उसकी सफलता पर 
निर्भर है ।! प्रमचंद की भाषा की धार सान पर चढ़ते-चढ़ते 'गोदान' में आकर 
इतनी पैनीं हो गई है कि झूठे आडम्बर के टुकड़े-टुकड़े होने के बाद ही पता चलता 
है कि प्र मचंद ने प्रहार किया है। खन्ना के बारे में लिखते हुये उनकी व्यंग्यपूर्ण 
शैलो का उदाहरण है--'दो बार जेल हो आये थे। किसी से दबतां न जानते थे । 
सहूर पहनते थे और फ्रांस की शराब पीते थे ।! 


संयमपूर्ण भाषा-नैतिक मर्यादाओं का कादर करने के कारण प्रेमचंद की 
भाषा में संयम का जो पुट दिखाई देता है उसका उल्लेख करके यह प्रकरण समाप्त 
कर दिया जायेगा। प्रेमचद ने रोमांटिक प्रसंगों को अपने उपन्यासों में स्थान दिया 
जरूर है लेकिव इनका चित्रण उन्होंने अत्यन्त संयम से किया है। प्रेमचंद की सफ- 
छेता का कारण यही है कि उन्होंने इन प्रसगों को अत्यन्त स्वाभाविक्क ढंग से प्रस्तुत 
किया है मोर इनमें अन्य लेखकों की तरह रस नहीं लिया । यही कारण है कि ऐसे 
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गॉने अद्भुत संयम से काम लिया है। '“प्रमाश्रम' में ज्ञानशंकर को.-कांमचे 
ओर गायत्री के आत्मसमर्पण का प्रसग भी इसी प्रकार का है किन्तु विद्यावती:के 
भाकस्मिक आगमन से उन्होंने इस प्रध्नंग में अश्लीलता नहीं भाने दी । रंगभूमि/ में: 





नहीं समझी ? मैं पक्षो को अपनी मुडेर पर बैठे देखकर सन्तृष्ठ नहीं, उसे अपने 
विजड़े में जाते देखना चाहता हूं । क्या और भी स्पष्टता से कहुं ?  मैं.सबंभोगी:हं। 





जा खड़ा किया है । मिस्र साछ॒ती के शब्द हैं-'मैंने यह तय किया है.कि ::मिंब बन: 


कर रहना स्त्री-पुरुष बनकर रहने से कहीं सृखकर है । तुम मुझे प्रेम करते 
पर विश्वास करते हो, और मझे भरोसा हैं कि आज अवसर पड़े,. तो “तुर 












पाया है। मैं भी तुम से प्रेम करती हूं, तुम पर विश्वास करती हूं और” तम्हारे. 
लिये कोई ऐसा त्याग नहीं है, जो मैं न कर सक्‌' और परमात्मा से मेरी यही: नगर 
है कि वह जीवनपर्यन्त मुझे इसी मार्ग पर दढ़ रखें । | 
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९. भें मचद, ग्रतिज्ञार, पृ०-११७ 


स्वरूप विकास और नैतिकता ] [ 5९ 


यदथ्वि दाम्पत्य जीवन के तथा दो प्रेमियों के ऐसे कितने ही प्रणय-प्रसंगों 
का प्रेमचरद ने वर्णन किया है, पर ये वर्णन बहुत ही सांकेतिक्त और संयमपूर्ण 
भाषा में हुये हैं। यही कारण है क्रि ऐसे स्थलों पद उनकी भाषा में उच्छूखलूता 
के बजाय गाम्भीय की मात्रा अधिक है | वल्कि, कहीं-कहीं आदर्श का [पुट देकर तो 
उन्होंने इन प्रध्वंगों का वर्णन जिस मामिकेता से कर दिखाया है उसके समक्ष सामान्य 
बाजारू वर्णन बहुत ही ओछें लगते हैं । इंस प्रकार, प्रेमचन्द ने भाषा के प्रयोग में 
नैतिक मर्यादांओों का सदैव ध्यान रखा है और सर्वत्र परिष्कृत रुचि का परिचय 
दिया है । 


जयशंकर प्रसाद 


यथार्थवादी उपन्यास-रचना की परम्परा -हिन्दी उपन्यास के विकास का 
अध्ययन करने में जयशंकर प्रसाद के उपन्यासों का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 
प्रमचन्द ने अपने उपन्यासों में नैतिक आदर्शो' की प्रतिष्ठा का विशेष ध्यान 
रखा, इसलिए, उन्होंने हिन्दी साहित्य में उपन्यास-रचना की एक नयी परम्परा 
का सूत्रपात किया। प्रेमचन्द के समाज की नैतिक विषमताओं में सुधाय 
की चेषियां लगाने अथवा नैतिक आदर्शो' के आलोक में समाज के भावी उत्कषं के 
मनोहारी चित्र खींचने के बजाय प्रसाद ने समाज के अंदर विद्यमान अनैतिक वीभ- 
त्सता, पाखंड और पापाचार का पर्दाफाश करना परमावश्यक समझा। उन्होंने 
समाज जीवन के सहावने आवरण के नीचे छिपी गन्दगी के चित्रण को भधिक 
हत्व दिया क्योंकि इसके उद्घाटन से ही वे आदश ओर व्यवहार अयवा स्वप्त 
और यथार्थ के बीच विद्यमान गहरी खाई की भोर जनसाधारण का घ्यात 
सफलता पूवंक खीच सकते थे । फलस्वरूप, जयशंकर प्रसाद ने अपने 
उपन्यातों में नैतिक आादर्शो' की प्रष्ठि के बजाय नैतिक ढोंग के उद्घाटन 
को, तथा समाज द्व'रा पुनोत समझे जाने वाले अदर्शो' की महिमागान के बजाय 
इनकी चीर-फाड़ को प्रमुखता देकर हिन्दो उपन्यास-रचना की नयी परम्परा की 
नींव ड ली । यह नयी परम्परा ययारधंवादी उपन्यास-रचना की है । 


हन्दी उपन्यास रचना की नयी परम्परा की दागवेल डालने और समाज 
के नैतिक जीवन की नये दृष्टिकोण से व्याख्या करने के कारण प्रसाद के 'कंकाल 
ओर 'तितली' का, हिन्दी उपन्यास के विकास का अध्ययन करने में, बहुत महत्व है। 
'इरावती' उनका अपूर्ण ऐतिहासिक उपन्यास है गौर इसमें भी उन्होंने भारतीय 
जीवन के अतीतकाल को लेकर तत्कालीन सामाजिक, राजनैतिक एवं धघामिक 
प्रवत्तियों की रूपरेखा प्रस्तुत करनी चाही है। इन उपन्यासों में प्रसाद द्वारा प्रस्तुत 
सानव'जीवन की व्यास्या का यदि हम तनिक विश्लेषण करें तो हमें प्रसाद के 
जीवनादर्शो' और नैतिक मान्यताओं का सहज ही पता चल जायेगा । काव्य गौर 


९० ] [ हिन्दी उपन्यास का विकास गौर नैतिकता 


नाटय-रचना में प्रसाद ने अपने जोवनादर्शो' और नैतिक चिन्तव को प्रकट अवश्य 
किया है, किन्तु अपने उपन्यासों में वे इनके बारे में अपेक्षाकत अधिक खुलकर कह 
सके हैं। इसका कारण यह भी है कि काव्य गौर लाटुय-रचना में अपने नैतिक 
आदर्शो' को प्रस्तुत करते समय उन्हें इतिहास की बाड़ लेनी पड़ी । किन्तु 'कंफाल' 
गौर 'तितली” का आधार आधुनिक जीवत होने के कारण उन्हें इस आड़ की कोई 
जरूरत न थी | साथ ही आधुनिक जीवन से उदाहरण लेकर वे अपने नैतिक मान्य- 
ताओं एवं घारणाओं को इन उपन्यासों में अधिक स्पष्ट रूप से रख सके हैं । 


जीवन दर्शन-प्रसाद ने काव्य, नाटक, निवन्ध, कहानी औरद उपन्यास जैसे 
विविध साहित्यिक क्षेत्रों में अपनी प्रतिभा का आमसांस दिया है। उनका साहित्य- 
सृजन व्यापक तो है ही, साथ ही, साहित्य जगत में चयी-तयी लहरें और नये-तये 
आन्दोलन उठने के वाद भी उनके द्वारा रचित साहित्य आज एक ठोस जआाधघारशिला 
पर टिका हुआ है, उसका महृत्व कम नहीं हुआ है । उनके साहित्य के इस स्थैर्य-गूण 
का यदि विश्लेषण करें तो पता चलेगा कि प्रसाद के साहित्य-सृजन सी नींव बहुत 
गहरी है। उन्होंने समाज-जीवन के सतही विश्लेषण के बजाय इसके बुनियादी 
विश्लेषण की ओोर ध्यान दिया है । उनकी पैनी दृष्टि का ही परिणाम है कि वें 
किसी समस्या की जड़ तक तुरन्त पहुंच जाते हैं, इसकी टहनियों और पत्तियों में ही 
उलझे नहीं रह जाते । उन्होंने अपने साहित्य में मानव-जीवन की दाशंनिक व्याख्या 
प्रस्तुत की है, इसी कारण उनके साहित्य में गहराई है, स्थै॑र्य है, और ठोसपत है । 


साहित्य और दर्शन का संयोग-प्रसाद के साहित्य सम्बन्धी उपयुक्त गुण 
के कारण यह स्वीकार करना पड़ता है कि वे कोरे साहित्यिक न थे, तत्त्त-चिन्तक 
भी थे। वल्कि, उनकी रचनाओं की साहित्यिक गहराई को देखकर यह कहना 
पड़ता है कि प्रसाद की साहित्यिक्र प्रतिभा के पीछे उनका तत्व-चिन्तक अथवा 
दार्शनिक रूप ही प्रवान है। गतएवं, यह कहने में कोई अत्युक्ति नहीं है कि प्रसाद 
दार्शनिक पहले थे, साहित्यिक बाद में; उनका दाशंनिक पक्ष, साहित्यिक पक्ष पथ 
पूरी तरह छाया हुआ है । प्रत्ताद के साहित्य में दर्शन और साहित्य का अनुपम 
संयोग है, इसलिये द ईॉनिक चिन्तन को गहनता और साहित्यिक छालित्य के असा- 
घारण सथोग से क्या काव्य ओर क्या नाटक, क्या निवन्ध और क्या उपन्यास, सभी 
में स्थायो सोन्दर्य का सचार हो गया है । 


प्रसाद के उपन्यासों के दार्शनिक पक्ष पर जब हम विचार करते है तो पता 
चलता है कि उनका दार्शनिक चिन्तन, भारत के पुरातन दार्शनिक चिस्तन को 
आत्मसात किये हुए है। उनका चिन्तन भारत के परम्परागत चिन्तन से पुष्ट हुआ 
हैं, इसलिए प्रसाद के जीवन-दर्शन में भारतीय भादर्शों गौर मान्यताओं को शीर्ष- 
स्वान प्राप्त है, प्रस द भारतोय संस्कृति के पुजारी थे, इसलिए उनका इस संस्कृति के 
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आदर्शों के प्रति नठमस्तक होना स्वाभाविक है । इतना हूं नहीं, भारतीय संस्कृति 
के स्वगिम अतीत क प्रति उनके हृदय में तीक्ष आकर्षण था। इस आकर्षण 
के कारण उन्होंने इस भव्य संस्कृति के विकास का चित्रण करते हुए जहां एक भोदर 
गुप्त, मौर्य, वौद्धकाल के सामाजिक, राजनैतिक, घामिक एवं सांस्कृतिक आंदोलचों 
के आधार पर ऐतिहासिक नाटकों की रचना की, वहां वे इस संस्कृति के उद्गम 
का चित्र खींचने के लिए 'कामायनी” की रचना करते समय वैदिक तथा प्रागतिहा- 
प्िक काल तक पहुंच गये। भारतीय संस्कृति के प्रति उनके तीन्र भाकषंण का ही 
यह परिणाम था कि वर्तमाच भारतीय जीवन को 'कंकाल' भौर 'तितक्ली' में प्रस्तुत 
करने के वाद 'इरावती' में वे पुत्र. इस संस्कृति के स्वर्णयुग की भोर छौट गये । 


अध्यात्मवाद-भा रतीय संस्कृति के प्रति इस अपार श्रद्धा एवं प्रगाढ़ प्रेम 
के कारण प्रसाद के जीवनदर्शन ने भारतीय जीवनादर्शों को सहज ही अपना लिया 
है। इस पुरातन संस्क्रात में भोतिकता की अपेक्षा अध्यात्मिकता का स्वर प्रधान 
है, इसलिए प्रसाद के जीवन-दर्शन में भी आध्यात्मिकता का प्राघान्य है । किन्तु 
इसका यह अर्थ नहीं कि वह संसार से विरक्त थे और भौतिक उन्नति के प्रति 
उदासीन थे । उन्होंने तो, बल्कि, निवृत्ति-प्रधात जीवन को अव्यवहाय मानकर 
कमंरत जीवन की महिमा गायी है । जीवन की कठिनाइयों से भागना कौर निवृत्ति- 
प्रधान जीवन में सुख मानना, उन्होंने कदापि श्रेष्ठ वहीं समझा। जीवन में निवृत्ति 
पर प्रवृत्ति के सामंजस्थ की स्थापना का ही गुणागान उन्होने किया है, अतः, उनके 
जीवन-दर्शव में किसी प्रकार की एकान्तिकता को स्थान नहीं है । 


आनन्दवाद-जीवन में आध्यात्मिकता को प्रमुखता देने के साथ-साथ प्रसाद 
ने जीवन के प्रति शुष्क अथवा नी रस दृष्टिकोण न रख कर उललासमय दृष्टिकोण 
अपनाया । भारतीय संस्कृति ने जीवन को ईश्वर की अनृपम देव समझकर इसे सर्देव 
भाशा एवं उल्लासपूर्ण दृष्टि से देखा है। इसी दृष्टिकोण के अनुरूप प्रसाद ने भी 
जीवन में आनन्द को लक्ष्य माना है। किन्तु उनके आनन्द की कल्पना सांसारिक 
भोग-विलास से उत्पन्न निम्नतर के भोतिक आनन्द तक सीमित नहीं । उन्होंने तो ॒ 
सांसारिक सुखोपभोग से ऊपर उठकर भआात्मिक आनन्द की कल्पना की, जो कि 
मनुष्य के मन भोर बुद्धि को समरसता से उत्पन्न होता है। उन्होंने मानव-मन की 
आानन्ददाथिनी, सहज प्रवृत्तियों को तिरस्कार की दृष्टि से वहीं देखा, वल्कि इन्हें 
जीवन की स्वाभाविक कीड़ा मानकर, इन पर बुद्धि का यथोचित अंकुश स्वीकार 
किया है। 


मानववाद-प्रसाद के चिस्तन को नींव भारतीय बात्मवाद पर रखी हुईं है, 
इसलिए एक ओर जहां उन्होंने सांतारिक भोग-विछास के बजाय आत्मिक आनन्द 
को श्रेप्ठता दी, वहां दूसरी भोर उन्होने मानव-मात्र में एक ही बात्मा की झलक 
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देखी है। भारतीय संस्कृति ने मातव-मात्र में ही नहीं, अपितु, जीव मात्र, में .आत्मिक:: 
सुमता स्वीकार करते हुए सबको समान माना है। इस आत्मिक समता-कों आज: 
की दार्गतिक प्रिभाषा में मानववाद की संज्ञा दी जाती है। दस प्रकार, आत्मिक/* 


समता के आदर्श को अपनाने के कारण प्रसाद के चिन्तन में मानववाद को सहज ही: : 
अपना लिया गया है । -्कट 


प्रसाद के जीवन-दर्शन पर संक्षिप्त विचार करने के उपरान्त यह निःसंकोच.-: 
कहा जा सकता है कि भारतीय संस्कृति के आदर्शो के अनुरूप प्रस्ताद ने भी : अपने... 
चिन्तन में आध्यात्मिक पक्ष की श्रेष्ठता, मानव को सहज प्रवृत्तियों के विकास: 
और म्रातव की समता के आदर्शो को शीर्षस्थान दिया है। इन भादक्शो के आलोक: 
में उन्होंने आधुनिक भारतीय जीवन की व्याख्या करते हुये अपने उपन्यासों की: 
रचना की है, इसलिए, उनके उपन्यासों पर इन आदशों की अमिट छाप पड़ी हुई: 
है। उनकी रचनाओं पर उपयुक्त आदर्शो के प्रभाव को समझने के लिए, इसके, 
आगे, उनके उपन्यासों के विविध तत्त्वों का क्रमिक विवेचन प्रस्तुत किया जायेगा-॥.- 
उद्देश्य-पक्ष ५ जग सेट 
दुख और अभाव का चित्रण--ताट्यरचना के क्षेत्र में प्रसाद के लिए मुंख्य.. 
आकर्षण था भारतीय संस्कृति के स्वणिम अतीत का उद्घाटन, किन्तु उपन्यास-रंचना:* 
के क्षेत्र में जाने पर उन्होने अतीत को अपेक्षा वर्तमान के उद्घाटन पर ही अधिक :. 
बल दिया । वर्तेमान के उद्घाटन के अन्तर्गत सामाजिक व्यवस्था की जजेंर (स्थिति, 
प्रचलित नैतिक मर्यादाओं के खोखलेपन और जनसाधारण के दख एवं सन्तोष की : 
यथार्थ चित्रण करते-करते प्रसाद, यथार्थवादी उपन्यासों का सजन कर बैठे उनके: 
नाठकों में भारतीय संस्कृति के प्रति गव॑ तथा समाज के नैतिक बआादर्शों के:भ्रतिः 
अद्धा की जो भावना निहित है, उसका आभास उनके उपन्यासों में न, मिलने, कु 
मुख्य कारण यही है कि उपन्यास के माध्यम से वे ज़नसाधारण के अभ्नाव;;वेदेना 
तथा. उसकी वास्तविक स्थिति का चित्रण करना चाहते थे । साहित्य-रचना;हे: क्षेत्र: 
भू इस प्रवृत्ति-विशेष को यथार्थवाद की संज्ञा दी गई है। प्रसाद ने साहित्ये:की 
यथार्थवादी श्रवृत्ति की व्याख्या करते हुए कहा भी है--'यथार्थवाद की बिशेषताओं: 
में प्रधाव है-छघृता की भोर साहित्यिक दृष्टिपात । उसमें स्वभावत: दुःख की. 
प्रधानता और वंदना की अनुभूति आवश्यक, है। लघुता से मेरा -वात्पये.. है 





है ३३० 


बनाया। इस कारण उनके 'कंकाल”' और 'तितली' इंच दोनों सामाजिक :उपन्यासों 





९, जयड्ुकर प्रसाद, काव्य कला तथा.;अन्य निबन्ध);/पृष्ठ-है२5:॥ १: 
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का कलेवर इस यथाथेवादी दृष्टिकोण के अनुरूप ही गढ़ा गया है। जनसाधारण 
के दुःख और क्लेश, अभाव और पतन के चित्रण को प्राधांग्य देने के कारण उन्होंने 
अपने उपन्यासों के उद्देश्य-पक्ष की ओर विशेष ध्यान दिया है। क्षत्त: प्रसाद की 
स्चनाओं के उद्द श्य-पक्ष के विश्लेषण के लिये यहां पर इनके नामकरण, विषय-चयन 
एवं निष्कर्ष निर्धारण की दृष्टि से क्रमानुसार विवेचन किया गया है। 


उहे श्य के अनुरूप नामकरण-प्रसाद ने अपने उपन्यासों के उद्दे श्य-पक्ष के 
अनुरूप इनके नामकरण का प्रयास किया है । “इरावती”' नामक ऐतिहासिक 
उपन्यास को छोड़कर, जिसका नामकरण उपन्यास की नायिका के नाम पर ही 
किया गया है, उनके शेष दो उपन्यासों में से 'ककाल' का नामकरण विशेष रूप से 
महत्वपूर्ण है । 'कंकाल' अर्थात्‌ "हड्डियों के ढांचे” से जजं रावस्था अथवा ध्वंसावशेष' 
की ध्वनि निकलती है, और इस उपन्यास में प्रसाद ने मुख्यतः: सामाजिक व्यवस्था 
एवं प्रचलित नैतिकता के खोखलेपन का चित्रण कर 'ककाल” नाम चरितार्थ कर 
दिया है । उपन्यास में कूलीनता और घामिकता के खोखले आदर्शों की झ्ोट में छिपें 
अनाचार ओर पाखण्ड का चित्रण ही उनका साध्य है, अतः इन आदर्शों' को मानने 
वाले समाज के निर्जीव ढांचे का भाव अभिव्यक्त करने के लिये उन्होंने इसका नाम- 
करण ठीक ही किया है। 'तितली' में भी नामकरण द्वारा उपन्यास के उहं श्य को 
स्पष्ट करने की प्रवृत्ति का हम कुछ-कुछ आभास पा सकते हैं। 'तितली” शब्द से 
एक सहज उल्लासमय एवं उत्साहपूर्णं जीवन को ध्वनि निकलती है। निपट, 
निस्तहाय बंजो जब निराशा एवं बाघाओं में से हँसते-हँसते अपना मार्ग निकालती 
रहती है मौर तनिक भी हतोत्साह नहीं होती, तब प्रसाद द्वारा इस उपन्यास का 
नामकरण सार्थक प्रतीत होने लगता है। सामाजिक उपस्यासों के नामकरण द्वारा 
उपन्यास-विशेष के उद्देश्य का बोध कराने की प्रवृत्ति स्वाभाविक-सी है, क्योंकि 
उपन्यासकार जहाँ उपन्यास के कलेवर का गढ़न उपन्यास के उह्ँं श्य-पक्ष के अनुखूप, 
करता है वहां वह नामकरण द्वारा उपन्यास के उद्े श्य को घोषणा का लोभ-पंवरण, 
नहीं कर पाता । 

विषय चयन-यथार्थवादी साहित्य की रूपरेखा का विवेचन करते हुये प्रसाद 
ने कहा है-'वेदना से प्रेरित होकर जनसाधारण के अभाव भौर उन्तती वास्तविक 
स्थिति तक पहुचने का प्रयत्न यथार्थवादी साहित्य करता है ।”? प्रसाद के मता- 
नुसार जनपताधारण की वास्तविक स्थिति तो समाज द्वारा उसके विकास के समस्त 
मार्ग अवरुद्ध करने की है। समाज के नैतिक नियम एवं बन्धन व्यक्ति के जीवन का 
रस सोखने का काम कर रहे हैं, इसलिए इन नियमों ओर बन्धनों से उत्पन्न व्यक्ति 
की विवशता के चित्रण को प्रसाद ने 'कंकाल' और 'तितली' का तिषय बनाया है। 





रै. जयशंकर प्रसाद, 'काव्य भौर कला तथा अन्य निबन्ध', पृष्ठ-१४१ ॥ 


झा 









सामाजिक विक्ृतियों और उसकी ह्ासशील परम्पराओों के चित्रण के लक्ष्यःको:: 
सामने रखने के कारण प्रसाद ने व्यक्ति के अभाव, पतन ओर वेदवा को इन 
उपन्यासों के विषय के रूप में चुना है । ५5० पक 


उदाहरण के लिग्रे, 'कंकाल' में उन्होंने समाज के प्रचलित विश्वास, उसकी ' 
कार्यप्रणाली, उपके अनर्थकारी वन्धन एवं उसकी सारहीन नैतिकता की पोल खोलू- 
कर व्यक्ति की विवशक्षता के चित्रण को प्रमुखता दी है | निरंजनदेव भोर मिं० बाथम - 
के झूठे घामिक आवरण के पीछे छिपी कामुकता गौर साम्प्रदायिकता की निक्वेष्टड 
भावना, पाप एवं पुण्य सम्बन्धी प्रचलित नेतिक विश्वासों की निस्तारता, तंथा- 
श्रीचन्द्र, किशोरी और मंगलदेव की कुलीनता के झूठे गव॑ की पोल दिखाने के लिए” 
प्रसाद ने समाज के उच्च एवं निम्न वर्गों के जीवन को “कंकाल का विषय बंनायां 
है । समाज के नियमों एवं बन्धनों के आगे व्यक्ति की विवशता दिखाते हुए प्रसाद: 
ने जर्जर एवं पत्तमोन्मुत सामाजिक व्यवस्था के चित्रण को ही इस उपन्यास में” 
प्रमुख स्थान दिया है । के 


इसी प्रकार, (तितली' में भी प्रस द ने रूढ़िगत समाज की जर्जर स्थिति, 
धारमिक पाखण्ड, सामन्तीय समाज-व्यवस्था के हास और पारिवारिक विषमता को. 
लेकर इस उपन्यास को रचना की है । किन्तु, इस साम्य के बावजूद दोनों उपत्यासों : 
के क्षेत्र भिन्न हैं। 'कंकाल' में प्रसाद ने शहरी जीवन को लिया है जबकि 'तितली” ह 
में उन्होंने ग्रामीण जीवन के चित्रण पर ही अधिक ध्याव दिया है। ग्रामीण जीवन 
की कठिनाइयों की कहानी कहते-ऋहदते प्रसाद ने जहां एक भोर सामन्तीय व्यवस्था 
के दोषों और सम्मिलित कृटुम्ब के अन्दर होने वाले झगड़ों को अपने उपन्यास का 
विषय बनाया है, वहां दूसरी जोर, ग्रामीण जीवन में जागरण और सुधार छूने के 
लिए किए जाने वाले प्रयासों को भी उन्होंने इस उपस्यास के विषय के अन्तर्गत 
समेट लिया है। शहर की गलियों और कोठरियों की बन्द हवा से निकल करो 
'ततितली' में प्रसाद ने गंगा के कछारों और हरे-भरे खेतों की स्वच्छ वायु में सांस 
लो है। 'कंकाल' में उन्होंने सामाजिक विकृतियों को ही अपने उपन्यास का विषय 
बनाया है, लेकिन 'तितली' में विकृतियों के साथ-साथ उन्होंने समाज के उज्ज्वल 
पक्ष के दर्शन भी कराये हैं । ः 


निष्कषे-निर्धारण--उहं इ्य-पक्ष को प्रधानता देने के कारण प्रसाद के उप- 
स्‍्यातों में से किसो ने किसी निष्कर्ष की स्पष्ट प्वनि निकलती है । सामाजिक, 
नियमों-वंधनों की जड़ता के विरुद्ध विजय और घण्टी का असफल विद्रोह दिखा कर 
प्रसाद ने सामाजिक व्यवस्था की कठोरता एवं निर्जीवतता को भोर ध्यान सींचा-है,। 
व्यक्ति के जीवन के सर्वतोमुखी विकास को कुठित करने वाली सामाजिक संस्थाओं, 
का अस्तित्व प्रसाद को अमान्य है,. इसलिए “कंकाल? में उन्होंने व्यक्ति के. पुरे अधि: 
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कारों की मांग की है । समाज में जिसे पाप कह कर घिक्क्ारा जाता है उसका मूल 
कारण समाज ही है; अतः, इस विडम्बना के ग्रतिकार का उपाय यही है कि व्यक्ति. 
अपनी प्रकृति को पहचान कर, अन्तरात्मा की प्रेरणा से कार्य करे। सामाजिक 
कुठा को दूर करने का एकमेव उपाय है-- समाजव्यापी विद्रोह, अतः, इस विद्रोह 
को सम्भव बनाने के लिए प्रसाद ने छोक-जागरण एवं लोक-शिक्षा के उपायों की 
ओभोर भी संकेत किया है। 'तितली में प्रसाद ने ग्रामीण जीवन के उत्थान का चित्र 
खींचते हुए सामन्तीय व्यवस्था के अनिवायं अन्त की ओोर संकेत किया है| ग्रामीण 
जीवन को उच्नत करने की योजनाकों के भनन्‍्तगंत सहकारी बैंक और ओऔषधालय 
खोलने, चकबन्दी तथा शिक्षा के प्रसार का उल्लेख कर वे इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं 
कि उपयुक्त वातावरण मिलने पर पिछड़ी हुई ग्रामीण जनता अपने पांव पर स्वयं 
खड़ी होकर उन्नति कर सकती है । मिस अनवरी और श्यामलाल के भनेतिक संबंधों 
और इन्द्रदेव के प्रति माधुरी के विद्वेषं के उल्लेख से सामन्‍्तीय व्यवस्था का खोखला- 
पन तथा मुकुन्‍दलाल के वैभव का अस्त दिखा कर, वस्तुत:, प्रसाद ने सामन्तीय व्य- 
वस्था के भनन्‍्तकाल की भोर ही इशारा किया । 


ह स्वाभाविक निष्कर्ष-उपयु क्त विवेचन के बाध।र पर हम कह सकते हैं कि 
प्रसाद ने अपने विशिष्ट चिन्तन के अनुरूप उपन्यास का निष्कर्ष निकालने के पूर्व 
इस निष्कर्ष के लिए सर्वथा उचित भूमि तैयार कर दी है। इस कारण, उनके उप- 
च्याप्तों के निष्कर्ष बतिवायं एवं स्वाभाविक प्रतीत होते हैं, बलछातू थोपे हुए या 
अस्वाभाविक नहीं । 'कंकाल' में उन्होंने समाज की रूढ़िबद्धता में पिसते हुए व्यक्ति 
की वेदना का करुणापूर्ण चित्र खींच कर समाज की क्ठोर नैतिक मान्यताओं को 
ढोला करने का निष्कषं निकाला है, जिससे विजय जेसे प्रतिभासम्पन्न व्यक्ति का 
विकास कुठित न हो । साथ ही, उन्होंने धामिक पाखण्ड औौर धामिक 'कट्टरता के 
प्रति जनसाधा रण में चेतना पंदा करने के लिए भारत-संघ की स्थापना द्वारा लोक- 
जागरण और लोक-शिक्षा जैसे रचनात्मक उपायों को ओर संकेत किया है। इस 
प्रकार समाज को जजेरावस्था का चित्र खींचने के बाद प्रसाद ने उपन्यास के अन्त 
में समाज-व्यवस्था को सुधारने के जो निष्कर्ष. निकाले हैं वे वाटकीय व होकर स्वा- 
भाविक एवं तकंस्म्मत हैं । 

यही बात 'तितली' के निष्कर्ष-निर्धारण के बारे में भी है | प्रसाद ने भारत 
के ग्राम्य जीवन की दुरवस्था औौर पीड़न का कझरुणाजनक चित्र प्रस्तुत करने के 
बाद, बंजो और हौला के प्रयासों की सफलता दिखा कर ग्रामोत्यथान के लिए किए 
जाने वाले विविध उपायों को अपनाने का निष्कृषं निकाला है । इस प्रकार, प्रसाद 
ने अपने दोनों उपन्यासों में समाज की दुरावस्था के मूल कारणों का निदान करने 
के उपरांत इन कारणों को दूर करने के जो उपाय सुझाए हैं वे स्वाभाविक एवं तके- 
सम्मृत होने के साथ-प्राथ उनके चिन्तव के सर्वथा अनुरूप हैं । 
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कथानक: 


कथानक का गठन-समाज की भीतरो कुहूपता एवं विकृति के चित्रण में 
यथार्थता लाने के लिए प्रसाद ने कथानक का बहुत सहारा लिया है । 'कंकाल' और 
'तितली' दोनों ही उपन्यास समाज की रीति-नीति एवं मान्यता-विश्वास पर एक 
कठोर व्यंग्य हैं, और कथानक के गठन के द्वारा तो प्रसाद ने इस व्यग्य की धार गौर 
भो पैनी कर दी है। इस दृष्टि से देखा जाए तो प्रसाद ने कथानक के गठन दथा 
विकास एवं कथानक के उपसहार का उपयोग, वस्तुत:, व्यग्य को मामिकता को 
अधिक तीखे रूप में प्रकट करने के लिए ही किया है । कथानक का गठन उनके लिए 
साध्यन होकर साधन-मात्र है; साध्य तो समाज की नैतिक विकृति का चित्रण है । 
इसलिए, साध्य के अवुरूप ही उन्होंने कथानक का गठन किया है। उदाहरणाथे, 
'कंकाल' के कथानक मे प्रसाद ने ऐसी घटनायें लो हैं जिनसे उन्‍होंने समाज पर किए 
गए व्यंग्य को अधिकाधिक तीखा बना दिया है । देव-निरंजन द्वारा किशोरी को 
पुत्र-कामना पूरी करने की घटना से प्रसाद ने घामिक पाखण्ड पर करारी चोट की 
है। किशोरी द्वारा काशी में सत्संग करने, अन्नकूट के उत्सव पर देवनिरजन द्वारा 
यमुना के देवगृह में प्रविष्ट होने पर डांटने, वृन्दावन की परिक्रमा करंने के साथ- 
साथ देवनिरजन द्वारा किशोरी के साथ अवैध सम्बन्ध बनाए रखने की घटनाओं से 
उन्होंने धारमिक पवित्रता के ढोंग पर जबरदस्त कटाक्ष किया है । एक ओर ईसाइ- 
यत और पवि्षता का उपदेश देने और दूसरी ओर घण्टी को अपने कब्जे में करने 
के लिए मि० बाथम द्वार। कुचक रचने की घटनाओं से उन्होंने, हिन्दू-धर्म के मति- 
रिक्त, ईसाइयत के घामिक आाडम्बर का भी भण्डाफोड् कर दिया है । 


इसी प्रकार, कुलीनता के अभिमान का मजाक उड़ाते हुए प्रसांद ने एक 
ओर किशोरी और देवभपिरजन, तथा दूसरी बोर श्रीचन्द्र मौर चन्दा के अवैध 
सम्बन्धों की घटनायें ली हैं। अमृतसर को जलछूवायू अनुकूल न होने के बढ़ाने 
श्रीचनद्र, किशोरी को काशी भेज देता है, और इस प्रकार किशोरी को देवनिरजन- 
के साथ निर्विध्च रूप से अवेध सम्बन्ध बनाये रखने की मावों अनुमत्ति दे देता है । 
दूसरी ओर वह भी अमृतसर में चन्दा नामक घनवावच विधवा से अवैध सम्बन्ध 
स्थापित कर लेता है और जब वह उससे विवाह का अवुरोध करती है तो इसे 
विजय गौर लाली के वैवाहिक सम्बन्ध में अड़चच बताकर, वह च-दा को इस बात 
के लिये राजी कर लेता है कि वह रखेल के रूप में रहे । इस प्रकार श्रीचन्द कुल 
की प्रतिष्ठा पर किसी प्रकार का आधात नहीं होने देता, और अनाचार को पाठलते- 
पोसते हुए उपरी नेकनामी बनाये रखता है । 


समाज की जजंर नेतिक अवस्था तथा कुलीनता के अभिमाव का नर्न चित्र 
खींचने के लिए प्रसाद ने मंगल द्वारा तारा को वेश्या के चंगूल से बचाने की घटना 
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लो है । लेकिन धर्म और कुल की प्रतिष्ठा के नाम पर तारा का पिता उसे स्वीकार 
करने के बदले घिक्कारता है, और तब मंगल उससे विवाह करने को तेयार हो 
जाता है तो नन्‍्दो चाची से तारा को माता के बारे में उल्टो-सीघी बातें सुन कर 
वह भी उसे छोड़ देता है । भावी सनन्‍्तान की कुलीनता की चिन्ता उसे यह दुष्क्ृत्य 
करने की प्रेरणा देती है। कुलीनता के अभिमान् पर एक भौर बाघात करते हुए 
प्रसाद ने तारा भौर मंगल के अवैध पुत्र, मोहन को, कथानक के अन्त में श्रीचन्द 
भौर किशोरी द्वारा दत्तक पृत्र के रूप में गोद लेते हुए दिखाया है .जबवकि किशोरी 
का अपना पुत्र, विजय, दर-दर ठोकरे खाता घृमता है । 


'तितली' में प्रसाद ने कथानक की सहायता से पारिवारिक एवं सामाजिक 
विषमता को बहुत अच्छी त्तरह प्रकट किया है । इंगलैण्ड से लौटने पर इन्द्रदेव॑ 
अपनी महती आकांक्षाओं के अनुसार बहुत कुछ करना चाहता है, किन्तु उसकी 
वहन, माधुरी, उसके मार्ग में बाघक है। अपने पति, श्यामलाल, द्वारा तिरस्क्ृत 
माघुरी को अपनी माता इ्यामदुलारोी के अतिरिक्त भोर कोई सहारा दिखायी, नहीं 
 देता। इसलिए, वह अपनी माता को बस में करने तथा सारी सम्पत्ति पर कब्जा. 
करने के लिए क्चक्र रचती है। भपने क्षुद्र स्वार्थो' के वशीभूत होकर वह अपने 
भाई इन्द्रदेव और उसकी सखा एवं भावी पत्नी, शैला के विरुद्ध श्यामदुलारी के 
कान भरती है । माधुरी के कचकरों से विवश होकर इन्द्रदेव घामपुर छोड़ देते हैं 
भोर शहर जाकर वकालत शुरू कर देते हैं। इस प्रकार कथानक की सहायता से 
सम्मिलित छुटुम्ब का हास दिखाकर प्रसाद ने पारिवारिक विषमता का स्पष्ट चित्र 
अंकित कर दिया है 

सामाजिक विषमता को कथानक के माध्यम से चित्रित करने के लिए 
प्रसाद ने जमींदार द्वारा कृषकों को उजाड़ते जौर गद्दीधारी महन्तों द्वारा साधारण 
जनता को भ्रष्ट करते दिखाया है। जौ-तोड़ मेहनत करने पर भी रामजस के 
पास अपनी मां और अपने भाई का इलाज करने के लिए पैसे नहीं हैं, भौर भन्त 
में उसका खेत भी छित जाता है । जिन महन्तों का कत्त व्य था जनता में आध्या- 
त्मिक चेतना उत्पन्न करना, वे उल्टे समाज में अनाचार फैलाने लगते हैं। बिहारी 
जी के पाखण्डी सह॒न्त द्वारा राजकुमारी के साथ बलात्कार करने की नेष्टा, 
ऐसी ही घटना है । । 


नियति-प्रसाद ने 'कंकालू' और 'तितली' में कथानक के गठन में नियत्ति 
' जी सत्ता स्वीकार कर जहां एक ओर घटना-चक्र में अनिवायेत्ता का पंठ छा दिया 
है, वहां दूसरी मोर, उन्होंने कथानक में चमत्कारपूर्ण घटनाओं का समावेश भी 
कर दिया है। नियति का चक्कर हो ऐसा है कि मंगल यद्यपि चारा की सहायता 
करना चाहता है, तथापि, परिणाम उल्टा होता है। हठाद हो वह कहता है-- 
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कया मेरी तियति इतनो कठोर है कि कभी चैंन न लेने देगी । *****'उस बबला 
की भलाई करने के लिए जब-जब मैंने पैर बढ़ाया, धवके खाकर पीछे हटा, ओर 
उसे भी ठोकरें लगायीं, यह किसकी बन्नात प्रेरणा है ? मेरे दुर्भाग्य की ?] 


| विजय को पाने के लिए घण्टी पूरा यत्त करके भी हासश् जाती है 
और कहती है, 'मैंने संचित शक्ति से विजय को छाती से दबा लिया था भोर 
यमुना" ** “वह तो स्वयं, राह छोड़ कर हट गयी थी पर मैं बनकर भी त-बन सकी- 
नियति चारों ओर से दवा रही थी ।४ इस नियति के चक्कर में आकर किशोरी 
भी सोचती है-'जिस घण्टी के कारण विजय अपने सुखमय संसार को खो बैठा और 
किशोरी अपने विजय को; उसी घण्टी का भाई आज उसके सर्वेस्व॑ का मालिक है, 
उत्तराधिकारी है । दुर्देव का यह कैसा परिहास है ।8 


'तितली' के कथानक में यही नियति अपने त्तरह-तरह के खेल दिखाती है 
लन्दन में इद्धदेव और शैढ्ा का मिलन औौर शरौला का धासपुर अकर नीलकोठो भें 
रहना उसी नियति का चक्‍कर है। शैला सोचती है--नियत्ति दुस्तर समद्र को पार 
करातो है, चिरकाल के अतीत को वर्दमान से क्षण भर में जोड़ देती है, भौर 
अपरिचित मानवता सिन्धु में से उसी एक से परिचय कर देतो है, जिससे जीवन की 
अग्रयामिन्री घारा अपना पथ निर्दिष्ट करती है । कहां भारत, कहां इच्द्रदेव ।* 
बाबा रामनाथ के बताये मार्ग पर चलने का भरक्षक प्रयत्न करते वाला मधुबत, 
नियति के भागे बेबस है । बिहारी जी के मन्दिर के महन्त की हत्या के, प्रयास से 
उत्पन्न होने वाले दुष्परिणा्ों से डर कर वह भाग खड़ा होता है। कलकत्ता जाकर 
कोयला ढोता है, रिक्धा खींचता है भौर बन्त में कैद मोगता है । 


चसत्कार पूर्ण घटनायें-कथानक के गठन में तियति का प्रमुख हाथ होने से 

प्रसाद के उपन्यासों में चमत्कारपुर्ण घटनाओं की मानों रेल-पेल है । “कंकाल! में 

मंगल का तारा को वेश्या के पजे से छुड़ाचा, तारा को आत्महत्या करने से रोकते 

के लिए सन्‍्यासी का अकस्मातू पहुच जाता, मंगल द्वारा विजय को घोड़े से गिरने प्ले 

बचाना, नवाब की हत्या का अपराध अपने सिर लेकर यमुना द्वारा विजय को भगा 
देना भादि घटनायें सिनेमा जैसी लगती हैं । इसमें नाटकीयता का प्राघान्य है ।. 

इस प्रकार की घटनायें 'तितली” में भी पर्याप्त मात्रा में हैं। मधुबत द्वारा 

मैना को मस्त हाथी के ब्राक्रमण से बौर राजकुमारी को महन्त के. बलात्कार से 

' बचाना, मधुबन द्वारा रेलवे गार्ड को दाटकीय ढंग से बचाना, कलकत्ता में रामदीन 

द्वारा नोटों का बण्डल झटका लेना-ये घटवायें इसी श्रेणी की , हैं।' इनमें संयोग 


, जयशंकर प्रसाद 'कंकाल' है १७४ पक क जी 
- ३.. वही। ३, बही। -... ९४, जयबंकरप्रसाद,.'तितलो'+ 
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त्व और नाठकीयता अधिक है, स्वाभाविकता कम । तो भी, तियति की अनिवायंता 
स्वीकार कर लेने के बाद, कथानक में प्रसाद द्वारा ऐसी घटनाओं का समावेश 
अधिक नहीं खलता । 

उपसंहार--कथानक के उपसंहार में प्रसाद ने उपन्यास की उह्ं श्य-सिद्धि का 

पूरा ध्यान रखा है। उनका कंकाल! उपन्यास दुखान्त है जबकि 'तितली” सुखान्त । 
'कंकाल' में प्रसाद को सामाजिक जड़ता के नीचे पिसने वाले व्यक्ति को दयनीय 
स्थिति दिखाना अभीष्ट था, इसलिए समाज के शासन के प्रति विजय के विद्रोह की 
घटनायें दिखाकर अन्त में उन्होंने उसकी मृत्यु दिखायी है। “कंकाल” के दुःखपूर्ण 

अन्त द्वारा उन्होंने समाज की हृदयहीन व्यवस्था की ओर संकेत किया है, जो कि 
स्वयं तो हासोन्‍्मुख है ही, अपने साथ सब को मरण के पथ पर घसीठती रहती है । 
एक दृष्टि से देखा जाये तो “कंकाल” का दुःखपुूर्ण अन्त दिखाकर प्रसाद, समाज की- 
वीभत्स नैतिक कठोरता का मारमिक चित्र उपस्थित कर सके हैं। 


. 'तितलोी' में समाज के क्ृष्ण-पक्ष की तुलना में उसके उज्ज्वल पक्ष की भोर 
प्रसाद को दृष्टि अधिक है, इसलिए उन्होंने मधुबन और तितली, इन्द्रदेव और शैला 
के मिलन, तितली और शौला द्वारा ग्राम-सेवा एवं शिक्षा के सफनत्र प्रयोगों का संकेत 
देकर, समाज के अन्दर नवचेतना एवं नवनिर्माण की प्रवृत्तियों की भोर इशारा 
किया है। उन्होंने 'वितली' के सुखपुर्ण अन्त में मानों नारी के एकनिष्ठ परिश्रम की 
सराहना को है। प्रसाद को नारी-जाति के जागरण एवं ग्रामोत्यान के भआन्दोलनों 
में समाजव्यापी अन्धकार का निराकरण करने वाली आशा-किरणों के दर्शन होते हैं; 
भतः, इसी भाशावाद से प्रेरित होकर उन्होंने 'तितली' का सुखपुर्ण अन्त किया है । 


चरिचन्न-चित्रण 


समाज के वास्तविक स्वरूप के चित्रण को कथानक के विकास एवं उप- 
संहार द्वारा प्रस्तुत करने के अतिरिक्त, प्रसाद ने, उपन्यास के विविध पात्रों के चरित्र 
चित्रण द्वारा भी सामाजिक जीवन की असली तस्वीर खींच दी है। व्यक्ति में 
धच्छाइयां भी होती हैं भौर वुराइयां भी, इसलिए प्रसाद ने पूर्णतः मच्छे अथवा 
पूर्णतः बुरे पात्र प्रस्तुत करने की कषपेक्षा साधारण श्रेणी के पात्र छिये हैं 
प्रसाद के पात्रों की विशेषता यही हैं कि वे आादर्शवादी, जीवन की यथाथंता' से 
निलिप्त अथवा वीतराग न होकर साधारण सानव की तरह बाचरण करते हैं । 
ऐसे पात्रों के मानसिक द्वन्द्व को चित्रित कर प्रसाद ने समाज-व्यवस्था की कठोरता 
से उत्पन्न तनावों, पेचीदगियों और उलझ्ननों को ही व्यक्त नहीं किया, अपितु इंच 
पात्रों की ब्ाश्ा-आकांक्षा, सुख-दुख, गौर हार-जीत के चित्रण से उन्होंने समाज 
के यथाथे जीवन को एक झलक दिखा दी है | समाज के सच्चे रूप को प्रस्तुत करने 
के लिये जिस पक्षपात रहित एवं यथार्थेवादी दृष्टिकोण की जरूरत होती है. उसका 
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कुछ-कुछ आभास प्रसाद द्वारा पात्रों के चरित्र-चित्रण में हमें मिल जाता है। अतः, 
पात्रों के चरित्र-चित्रण पर प्रसाद की ययार्थवादी मनोवृत्ति के प्रभाव का विश्लेषण 
करने के लिये यहां पात्रों के चयन, प्रवृत्ति-निर्देश ओर चरित्र विकास का अध्ययन 
करता होगा | 


-, पात्रों का व्यापक चय्रन-प्रसाद ने अपने पात्रों के चरित्र-चित्रण को सहां- 
यता से समाज के विराद रूप का चित्र खींचना चाहा है। समाज के विराट रूप के 
तर्गत समाज के अनेक पहल और अनेक समस्‍यायें, अनेक वर्ग और अनेक प्रश्न 
आ जाते हैं, मतः, इन -सवर्के सम्यक चित्रण के लिए प्रसाद ने पात्रों का चयन 
व्यापक दृष्टिकोण से किया है ॥ इस व्यापक दृष्टिकोण का ही यह फल है कि प्रसाद 
के- उपन्यासों में उच्च, मध्यम और निम्तर जाति के पात्रों अतिरिक्त मजदूर, 
हन्त, किसान, वकील, पढ़े-लिखे और अनपढ़ आदि विभिन्न वर्गों और श्रेणियों के 
अनेक पात्रों की सुष्टि हुई है । ह 


उदाहरण के लिये, 'कंकाल':में उन्होंने जहां श्रीचन्द, किशोरी गौर विजय 
जैसे उच्चवर्ग के पात्र लिये हैं, वहां बदन गूजरु जैसे डाकू, गुलेनार (तारा) से 
पेशा करने वाली बुढ़िया और नन्‍दो चाची जैसे निम्त श्रेणी के पात्र .भी लिये . हैं । 
एंक भोर देवनिरंजन ओर स्वामी कृष्णशरण जैसे महच्त एवं घामिक नेता हैं .ती 
दसरी ओर, मि० बाथम जैसे कपटी धर्म-प्रचारक और नवाब जैसे गण्डे भी हैं। 
चंन्दाः जैसी स्वेर्छाचारी विधवा औौर यमुना जैसी असहाय परित्यक्ता, युवती के 
अतिरिक्त उन्होंने स्वच्छन्द प्रकृति की घण्टी, गम्भीर ओय विचारशीलर स्वभाव, की 
सरला तथा लतिका को भी उपन्यास में स्थान दिया है। समराज-जीवन को उज्ज्व- 
लता एवं कालिमा दिखाने के लिये उन्होंने समाज द्वारा मनोनीत पात्रों से लेकर 
दूर-दूर भटकने वाले भिखारियों तक विविध श्रेणियों के पात्र लेकर समाज-जीवन के 
'प्रत्येक पहलू को 'यथावत्‌ चित्रित करने .क। प्रयास किपा है। 


-'तितली' में ग्रामीण और शहरी जीवन का चित्र प्रस्तुत करने के साथ-साथ 
प्रसाद ने लन्दन जैसे दृरस्थ नगर के जीवन की झांको भी प्रस्तुत करनी चाही है। 
“इसलिये, “कंकाल' के समान, 'तितली' के पात्रों का चयन भी उन्होंने काफी: व्यापंक 
क्षेत्र से किया है। इसमें मिस्टर वाट्सन भौय शैला ज॑से भंग्रेज पात्र; इन्द्रदेव, 
मुकन्दलाल, इयामछाल, महन्त आदि जमींदार वर्ग के पात्र; रासनाथ, मधुबन; 
रामजस, महंगू महतो जैसे किसान पात्र; सुखदेव चौवे और तहसीलदार जैसे अहलू- 
कार; और रामदौन, बीरू बाबू, नवी गोपाल जैसे साधारण श्रेणी के पात्रों को भी 
उन्होंने लिया है | नारी पात्रों में जमींदार वर्ग की श्यामदुलारी, माधुरी, औौर 
तन्दरानी, किसान-वर्ग की बंजो, राजकुमारी बौर मंलिया के अतिरिक्त, मैता नामक 
वेश्या और मिस मतवरी जैसी सोसाइटी-गेले को भी लिया है। 


का का ःड रु ध गे का 
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समाज के जीवन का व्यापक चित्र प्रस्तुत करने के प्रयास में, प्रेमचन्द के 
समान, प्रसाद”के उपन्यासों में भी पात्रों का बाहुलेय है। मुख्य और गौण पात्रों को 
मिलाकर इनकी संख्या पच्चीस-तीस तक जा पहुंचती है | इतने पात्रों का यथोचित्‌ 
निर्वाह होना सम्भव नहीं है, इसलिये कथानक की आगे बढ़ांगे का काम करने के 
साथ ही इनमें से अधिकांश पात्र धोरे-धीरे रंगमंच से ओछल होते जाते हैं । 


.. पात्रों का सृजन एवं चरित्र विक्रास-पात्रों के व्यापक चुनाव द्वारा सामा- 
जिक जीवन का विराद चित्र उपस्थित. करने के साथ साथ प्रसाद ने पात्रों के चरित्र« 
चित्रण द्वारा समाज के यथार्थ रूप का चित्र भी खींचता चाहा है । इंसलिए, पात्रों 
के सजन के पीछे प्रसाद की सामाजिक तथा नैतिक घारणांयें काम कर रही हैं। 
प्रसाद के ,मतानुसार समाज के अन्दर व्याप्त गन्दंगी औरं, कालिमा, विक्ृति और 
ढोंग. के कारण समाज-जीवन में एक तनाव उत्पन्न हो गय्ग है | जिंसने कि व्यक्ति के 
जीवन का विकास कुण्ठित करने के अतिरक्ति, सामाजिक जीवन में असन्तोष उत्पन्न 
कर-दिया है।.... 


:. पात्रों के माध्यम से सामाजिक विषमता का चित्रण--उदाहरण के लिये 
कंकाल" में विजय के चरित्र-चित्रण द्वारा प्रसाद ने समाज-शासन की .कठोरता एवं 
निर्जीवत्ता के कारण व्यक्ति के जीवन के स्वाभाविक विकास को कु'ठित होते “दिखाया 
है.। स्त्री-पुरुष के स्वाभाविक आकर्षण को पाप बताकर समाज का नैतिक शासन, 
विजय को इस बात के लिये मजबूर कर देता है कि वह ईसाई हो जाये और इसके 
-क़ठो र.शासन से छूटे । घण्टी और विजय के .सम्बन्ध- को समाज तिरस्कार की दृष्टि 
से. देखता है, इसलिये विजय के मन की आकांक्षायें अपूर्ण ही रहती हैं। कलाकार 
विजय की करा विलसित नहीं हो पाती और उसका दुःखपूर्ण अन्त दिखाकर प्रसाद 


ते समाज-जीवन की कठोरता एवं ह्ासशीलता का बड़ी कुशलता से उदघाटन 
किया है । लक 


.... इसी. प्रकार उन्होंने समाज की खोखली: नैतिकता ओर झठी घामिकता को 
-भीचन्द्र,:किंशो री तथा देवनिरंजन, के चरित्रों-द्वारा प्रस्तुत किया है। समाज द्वारा 
मनोनीत व्यक्तियों की महानता का; आधाण कितवा कच्चा, है. और उसके नैतिक 
"एवं धामिक आवरणों के तोचे कितना, पाप और गन्दगी छित्री हुई है--इस तथ्य का 
,उद्घाटन करने के लिये प्रसाद ने उपयु क्त पात्र लिये हैं। ब्रह्मचारी देवनिरंजन का 
संयम, किशोरी के, सामने हवा. हो जाता है -भोौर गद्दीधारी महन्त के रूप में वह 
. घामिक्रता के .उच्चासन पर .बेठने- के साथ-साथ . किश्शोरी और विजय को लेकर 
ग्ृहस्थी का स्वांग. भी रचाये .हुये. है. ।. उधय श्रीचन्द्र ने.किशोरी को काशी में चिर्वा 
सित कर अमृतसर में चन्दा को रखेल के रूप में रखा हुआ है । 


4 


नैतिक श्रेष्ठता एवं धामिक पवित्रती पर कंराराधव्यंग्य करने के साथ-साथ 


६०२ |' | हिन्दी उपस्थार्स का विकास और चनैतिकेंतां 


प्रसाद ने विजय, धण्टी, तारा भौर मोहन. जैसे जारज पात्रों का सुजन कण समाज 
की कुलीनता सम्बन्धी घारणाओं पर कठोर आधात किया है। एक दृष्टि से देखा 
जाय तो जिस प्रकार कथानक की सहायता से प्रसाद ने .नैतिकता, कुलीनता और 
रक्त-शुद्धि सम्बन्धी समाज की मान्यताओं पर करारा व्यंग्य कसा हैं, उसी प्रकार 
जारज पात्रों की सृष्टि एवं सम्माचित पानों के अनैतिक्त आाचरण द्वारा भी समाज 
की उपय क्त मान्यताओं पर म।भिक व्यंग्य किया है । 


'तितली' में प्रसाद ने इन्द्रदेव, माघुरी गौर व्यामदुलारी आदि पात्रों की 
सहायता से पारिवारिक जीवन की विषमता को चित्रित करने का प्रयास किया है । 
चतंमान परिस्थिति में सम्मिलित कुटुम्ब-व्यवस्था की निरथ्थंकता दिखाने के लिये 
उन्होंने इन तीनों पात्रों की चरित्रगत भिन्नता को लिया है। इन्द्रदेव जैसा प्रगति* 
शील, उदार एवं आदर्शप्र मी युवक अपनी बहिन माधुरी के छल-कपट भर अपनी 
माता व्यामदुलारी के पक्षपात से क्षुब्ध होकर जमींदारी को लात मार देता है भौर 
अपने पैरों पर खड़ा होने का उद्योग करता है। सम्मिलित कूटुम्ब का अर्थ है--म्यस्त 
हितों की रक्षा के लिये हाथा-पाई और स्वार्थपरता । कम से कम-इन्द्रदेव इस छीना- 
ज्पटी बोर स्वार्थपरता के खेल में शामिल होने को तैयार नहीं है, इसलिये वह 
अपनी आत्मा की रक्षा के लिये सम्मिलित कुटुम्ब की शासन-परिधि से दूर चला 
जाता है। 


कुद्र समझे जाने वाले व्यक्तियों में कितनी महानता है, इस तथ्य का उद्घा- 

टन प्रसाद ने उपन्यास की नायिका, तितली, के चरित्र-चित्रण से किया है| अकेली 

होने पर भी वह नि:सहाय वहीं है और अपने कततंव्यनिष्ठ जीवन द्वारा वह राज- 

कुमारी, मलिया, रामजस, रामदीन के अतिरिक्त बहुतों को सहायता देती है । 

नहीन तितली अपने ब्रती एवं संयमी जीवन से पिछड़े हुये ग्रामीण समाज में 
जागरण का मन्त्र फू कने में सफल होती है । | 


भारत की जागृत नारी की भाकांक्षाओं का चित्रण करते हुये प्रसाद ने घंटी, 

यमुना, गाला, शेला मौर तितली जैसे सशक्त नारी-पात्रों का सृजन किया है । समस्त 
नारी जाति की सेवा का दृढ़ संकल्प छेते हुये घण्टी कहती है--'घरों के भीतर भंध- 
कार हैं, धर्म के नाम पर ढोंग की पूजा है, जौर शील तथा आचार के नाम पर 
झूड़ियों की । बहनें आचार के परदे में छिपाई गई हैं, उनकी सेवा करू गी । धात्री 
उ“देशिका, घर्म-प्रचारिका, सहचारिणी वन कर उनकी सेवा करूगी ।” यमुना के 
_त्यानसय जीवन की सराहना करते हुये देवनिरंजन को कहना पड़ता है--'मैंने जिसको 
दस बड़ा अपराधी समझा था वही सबसे अधिक पवित्र है। वही यमृना तुम्हारी 
दासी । तुम जानती होगी कि तुम्हारे अन्न से पलमे के कारण, विजय के लिये बह 


१. . जयशंकर प्रसाद, कंकाल, पृ०-२७९ 
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फांसी पर चढ़ने जा रही थी, गौर मैं--जिसे विजय पर ममत्व था-दूर-दूर' जड़ा 
घन से सहायता करना चाहता था ।7 “कंकाल! की गाढा ओर 'तितरवी' की शेला 
एवं बंजो के चरित्रों में सेवापरायणता एवं जात्मविदवास की भावना कूट-कूट कर 


भरी हुई है । डाकू बदव गूजर छी बेटी, गाला, में शिक्षा-प्रसार में जुटने की प्रवृत्ति. 


है । शैला में आत्मविश्वास और पर-सेवा की भावना इतनो प्रबल हैँ कि वह धामपुय 
'जैसे पिछड़े हुये इलाके को अपना कार्य॑-द्षेत्र बना लेती है । शिक्षा-प्रसार के लक्ष्य- को 
'सामने रख करण साधतहीन बंजों भी अपनी करममनिष्ठा से अपने लक्ष्य की पृत्ति कर 
लेती है। 


भाषा 


उपन्यासों में भाषा के प्रयोग के बारे में जयशंकर प्रसाद ने लोकरुच्नि के 
बजाय भाषा को प्रौढ़ता एवं समृद्धता की क्र अधिक ध्यान दिया है। हिन्दी-उ्दू 
मिश्रित हिन्दुस्तानी भाषा का प्रयोग न कर उन्होंने शुद्ध हिष्दी के प्रयोग पर ही जोय 
दिया; और शुद्ध हिन्दी का झुकाव संस्कृत की ओर होने के कारण उन्होंने उपन्याम्रों 
। में जिस भाषा का प्रयोग किया है वह चालू उतनी नहीं जितनी कि परिमार्जित एवं 
प्रौढ़ | इसे विलूष्ठ भी नहीं कहा जा सकता ओर साथ हो यह इतनी सरल भी नहीं 
हैं कि. साधारण पढ़े-लिखे छोग इसका आनन्द उठा सकें । 


काव्य-तत्व का प्राधान्य-प्रसाद द्वारा उपन्यासों में प्रौह़ एवं परिभाजित 
भाषा के प्रयोग के पीछे मुख्य कारण यह है कि वह मूलतः कवि हैं। इसलिये, उनके 
गद्य में पद्यात्मक अभिव्यंजना का पुठ अधिक है । दूसरे शब्दों में कहा जाये तो उनके 
'गद्य में काव्य-तत्व का प्राघान्य है। काव्य-तत्व के अन्तर्गत भावुकता, कल्पना औौर 
'वृक्ति-वैचित््य आते हैं और यदि हम प्रसाद के उपन्यासों की भाषा का किचित्‌ विश्ले- 
षण करें तो यह स्पष्ट हो जायेगा कि उसमें उपयुक्त तीनों तत्वों की प्रचुरता है । 


उदाहरण के लिये, सर्वप्रथम भावुकता एवं कल्पना को ही हें । इन <दोनों के 

प्रयोग से गद्य में एक स्वाभाविक प्रवाह एवं सोन्दर्य का संचार हो जाता है और तब 
गद्य, गय्य कम और काव्य मधिक बन जाता है। प्रसाद के दोनों उपम्यासों में ऐसी 

काव्यमयी भाषा के अमेक उदाहरण मिल जायेंगे । विजय के यौवन काल का वर्णन 

करते हुये वे कहते हैं-'विजय के दिन वे थे जिसे लोग जीवन का बसनन्‍्त कहते हैं, 

जब अधूरी और बशुद्ध पत्रिकाओं के टूटे-फूटे शब्दों के लिये हृदय में शब्द-कोष 

- प्रस्तुत रहता है । जो अपने साथ बाढ़ में बहुत-सी अच्छी वस्तु ले आता है और णो 
संसार को प्यारा देखने का चश्मा लगा देता है। शैशव से अभ्यस्त सौन्दर्य को 

खिलोना समझ कर तोड़ना ही नहीं वरन्‌ उसमें हृदय देखने को चाढ़ उत्पन्न करता 





९. जयशंकर प्रसाद, कंकाल, पृ०-२९० । है, “28०... 
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हुई हरियाली से तर धूप के समान स्निग्ध योवन । यमुना के पुष्प-चयन का वर्णन 
है--'रजनी के बालों में बिसरे हुये मोती बटोरने के लिये प्राची के प्रांगण में उपा 
आई और दघर यमना उपवन में फल चुनने के लिये पहुंची । प्रभात की फोको 

दनी में बचे हुये एक-दो नक्षत्र अपने को दक्षिण पवन के झोंकों में विलीन:कर 
देना चाहते हैं । कुन्द के फूल, थाले:के; इ्यामल ,आंचल पर कसोदा बनाने लगे 
थे ॥2 भावुकता से बोत-प्रोत भाषा का नमुना;है-वि गोपियां, वे भोली-भाजी सरल 
हृदय बकपट स्नेह वालो गोपियां, रक्त-मांस के हृदयवाली गोपियां--जिनके हृदय में 
दया थी, माया-ममता थी, भाशा थी, विश्वास था, प्रेम का आदान-प्रदान था, इसी 
यमुना के कछारों में, वृक्षों के नीचे, वसन्‍्त की चांदनों में, जेठ की घूप में, छांह 
छेती हुई, गोरस बेच, कर छौटती हुई, गोपाल 'की कहानियां कंहतीं। निर्वासित 
गोयाल की राहानुभूति से, उस कीड़ा के रमण से; उन प्रकाशपर्ण आंखों की ज्योति 


हू 


से, मोवियों फी स्मृति  इनच्द्रधनुप-सी रंग' जाती 43 : ' रे | 


भावुकता एवं कल्पनायुक्त काव्यमयी भाषा के उदाहरण 'तितली' में भी 
। तितली के रूप का वर्णन करते हुए वे कहते हैं “उसकी काली रजनी-सी 
उनींदी ढांखें जैसे स्दव कोई गम्भीर स्वप्न देखती रहती हैं। लम्बा छरहरा भंग, 
गोरी-पतली धगुलियां, सहज उन्नत छलाट, कुछ खिचो हुई भौंहें' और छोटा-सा 
पतछे-पतले धथरों वाला मुख साधारण कृपक-बालिका से कुछ अलग अपनी सत्ता 
बता रहे थे । कानों के ऊरर से ही घूघट था, जिससे ले निकली पड़ती थीं । 
किनारो की धोती का चम्पई रंग उसके शरीर- में घछा जा रहां था । 
सु निरभ्‌ गयन में विकसित होने वाली अपने ही आलोक. से सन्तुष्ट एक 

दोसी तारिका थी ।4 विवाह के अवसर पर तितली की मानसिक दक्शा-का 
वर्णन इस्होंने इस प्रकार किया है-'तितली की दशा, ठीक गांव के समीप रेलवे 
लाइन के तार को पकड़े हुये उस बालक की-सी थी, जिरुके सामने से डाक-गाड़ी 
भकू-भकू करती हुई निकल जाती हैं, सैकड़ों सिर खिद़कियों से निकले रहते है पर 
पहचान में एक भी नहीं बाते, न तो उनकी आाक्ृत्तिया वर्ण-रेखावों का ही कूछ 
पता चलता है । ह ह 


वह संध्या के 


॥मंहाल की छठा का वर्णन करते हुए वे कहते हैं--'सायंकाल था, सेत्ों को 
हट हुई किरणों की छाया अभी पड़ रही थी । प्रकाश 
टूब रहा था। प्रद्चान्त गंगा का मं पादधार घून्य दृदय खोले पढ़ा था। करारे पद 
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१. जयर्शकर प्रसाद, कंकाल, पु०-७६-७७ | २, वही, प्र० ८५ । 
३. यही, पृ०-१४८-१२९ ४. वही, पृष्ठ ६६ | 
५, यही, पृष्ठ १२१॥ 
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सरसों के खेतों में. बसःती चादण बिछी.थी ।.नीचे शीतल बालू में . कराकुल च्िड़ियों 
फा एक शण्ड मीन होकर बैठा था ॥१ 


॥॥॒ 


सृक्तियां-काव्यमयी भाषा के अतिरिक्त प्रसाद मे:अपने उपन्यासों की भाषा 
में स्‍्थान-स्थान पर सक्तियों का भी प्रयोग किया है | कुछ उदाहरण हैं--'त्यागपूर्ण 
धोथी दार्शनिकता जब किसी ज्ञानाभास को स्वीकार कर लेती है, तब उसका. धवका 
सम्हालना मनुष्य का काम नहीं ।” 'संसार में पापसे उतना डर नहीं, जितना जन-- 
रव से ।” 'स्त्री. वय के हिसाब से स्देव शिशु, कर्म में वयस्क और अपनी अस- 
हायता में मिरीह है ।/4 संसार अपराध करके इतना अपराध नहीं करता जितना 
वह दूपरों फो उपदेश देकर करता है ।*5 


.. अ्यंग्यपूर्ण साषा-गथ्य में पद्यात्मक अभिव्यंजना द्वारा प्रसाद ने जहां उपभ्यासों 
की भाषा काव्यमयी बचा दी हैं, वहां सामाजिक व्यवस्था की ऋरता एवं इसके 
खोखलेपन पर प्रहार करते समय उन्होंने इसे भोजस्वी बना दिया है। सामाजिक 
विपमता एवं धाभिक पाखण्ड पर व्यंग्य कसते हुये उन्होंने जिस ओजस्वी भाषा का 
प्रयोग किया है वह एन विक्ृतियों और पाखण्ड की कालिमा का उद्घाटन करने में 
पूर्ण सफल हुई हैं। गंगा-स्तान के प्रति जन-साधारण के धामिक अन्ध-विश्वास पर 
व्यंग्य फूसते रामय वे कहते हैं -- 'माघ की अमावस्या की गोधूलि में प्रयाग के बांघ 
पर प्रभात का-सा जनरव और कोलाहुल तथा धर्म लूटने की घूम कभ हो गयी है, 
परन्तु बहुत-से घायल भीर कुचले हुये भर्घ-मृतकों की गातेघ्व्रनि उस पावन प्रदेश 
को थाशीर्वाद दे रही है ।९ घमे-संचय पर व्यंग्य फसते हुये वे कहते हैं--भीतर जो 
पुण्य के नाम पर धर्म के नाम पर, गुलछरे' उड़ रहे हैं, उनमें वास्तविक भूखों का 
कितना भाग है, यह पत्तनों के लूटने का दृश्य बतला रहा है ।” देवनिरंजन द्वारा 
यमुना के तिरस्कार पर ऋरद्ध हो कर विजय कहता है--जिनके भगवान सोने चांदी 
से घिरे रहते हैं। उनको रखवाली की आवश्यकता होती है ।8 घामिक आडम्बर 
का पर्दाफाश करते हुये वे कहते हैं--'पुण्य का सैकड़ों मन का घातु-निर्मित घंटा बजा 
फर जो छोग अपनी शोर संसार का ध्यान शाकषित करते हैं, वे यह नहीं जानते - 
कि बहुत समीप अपने हृदय तक वह भीषण शब्द नहीं पहुचता 9 हिन्दू समाज में 
पारी की परततन्त्र स्थिति का उल्लेख करते हुए किशोरी कहती हैं--'स्त्री कुछ नहीं, 
फैवल परुषों की पू'छ है । विलक्षणता यही है कि यह पूछ कभी-कभी अलग भीं रख 
दी जा राकती है ॥70 
१. जयशंकर प्रसाद, 'तितली' पृष्ठ १३९७। २. जयशंकर प्रसाद, 'कंकाल' 

पृष्ठ १७] ३. तही, पृष्ठ १६७। ४. वही, पृष्ठ २४२ ॥ 
५. यही, पृष्ठ २७७।॥ ६. वही, 'कंकाल' पृष्ठ ६। ७. वही, पृष्ठ ६९ । 
८. वही, पृष्ठ ७७॥ ७५, चही, पृष्ठ ३१८५७। ९१०. वही, 'पृष्ठ १७० । 
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तो भी 'तितली'” में उनके व्यंग्य की घार इतनी तीखी नहीं है जितनी कि 'कंकाल 
में । हिन्दू गृहस्थ की अवस्या।के:वारे में रामनाथ क़हते हैं--अन्य जाति के लोग 
मिट्टी या चीनी के बर्तन में उत्तम स्निग्घ! भोजन करते हैं ।.. हिन्दू चांदो की थाली 
में भी सत्त घोलकर पीता है ।7 सुधारवाद पर इच्द्रदेव:-के कटाक्षका उदाहरण है-- 
'जहां हम एक सुधार करते हुए उठने का प्रयत्त करते हैं, वहीं कहीं मनजान में रो- 
रुलाकर आंसुओं से फिसलन बनाते जाते हैं ।. जब हम .लोग मन्दिर के-सुवर्ण-कलश 
का निर्माण करते हैं, तभी उसके साथ किंतने पीड़ितों - का; हृदय-रक्त उसकी चमक 
बढ़ाने में सहायक होता है (४ सामाजिक व्यवस्था-की क्ृत्रिमता . का उल्लेख करते 
हुये इन्द्रदेव कहता है--'मेरा सामाजिक बन्धन इतना विश्युखल है कि उसमें मनुष्य 
केवल ढोंगी वन सकता है । दरिद्र किसानों में से अधिक-से-अधिक रस चसकर एक 
धनी थोड़ा-सा दान कहीं-कही दया और कश्ची-कृरणी छोट-मोटदा उपकार करके 
सहज ही में आप जैसे निरीह लोगों का विश्वासपात्र बद सकता है ।॥*3 


उपयुक्त उदाहरणों से प्रसाद .के उपन्यासों की भाषा के दो प्रमुख 
गुणों--काव्यात्मकता एवं ग्रोजस्विता का सहज ही भाभास मिल जाता है। प्रेमचन्द 
ने भाषा के उपयोगिताबादी पक्ष पर मधिफ बल दिया, लेकित प्रसाद में उपयोगिता- 
वादी पक्ष के अतिरिक्त भाषा के निखार पर भी ध्यान दिया । इसका फल यह हुआ 
है कि प्रेमचन्द की तुलना में प्रसाद की भाषा अधिक आकर्षक रूप घारण कर प्रकट 
हुई है | काव्यत्व के संयोग से तो इसके माघुये एवं 'सोन्‍्दर्य में ओर भी वृद्धि हो 
गयी है । 


दन्दावंन लाल वर्मा 


हिन्दी उपन्यास के विकास-क्रम में प्रेमचन्द और जयशंकर प्रसाद के उपरांत 
वृन्दावन लाल वर्मा का योगदान महत्वपूर्ण है। वन्दावन छाल ने ऐतिहासिक और 
सामाजिक उपन्यासों की रचना कर हिन्दी के उपन्यात्त साहित्य को परिपुष्ट किया है, 
इसलिए हिन्दी उपन्यास के विकास में उनके इस द्विविध- योग का बहुत महत्व है । 
एक दृष्टि से देखा जाये तो उन्होंने सामाजिक उपन्यासों की रचना करके जहां एक 
ओर प्रेमच-द की सामाजिक उपन्यासों की परम्परा को पृष्ठ किया है तो दूसरी भोर, 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखकर प्रसाद द्वारा शुरू की गयी ऐतिहासिक उपन्यासों को 
परम्परा को विकसित किया है। इस रूप में, वृन्दावनलाल वर्मा में प्रेमचत्द और 
प्रसाद की प्रतिभा का समस्वय है। हिन्दी: के इन प्रसिद्ध उपन्यासकारों का अनुसरण 


१, जयशंकर प्रत्ताद, 'तितलो पृष्ठ ६०॥ 
९. वही, 'तितलो, पृष्ठ ११३१ १, वही, पृष्ठ १३१। 
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करते हुए वृन्दावनलाल ने,.उपन्यास-रचना के लिए अतीत ज्लौरः बर्तेमांव, दोनों से 
सामग्री जुटायी है । नी 
ऐतिहासिक उपस्यासों की परम्परा--किन्तु हिन्दी उपन्यास के विकास में 
वन्दावन लाल वर्मा के इस द्विविध योग पर तनिक विचार करते ही यह स्पष्ट हो 
जाता है कि सामाजिक की अपेक्षा उनका ऐतिहासिक उपन्यासकाय का स्वरूप 
अधिक निखरा है। सामाजिक उपन्यास-रचना में उन्होंने एक बँधी-वँधायी लीक का 
अनुसरण करते हुए ग्राधुनिक सामाजिक जीवन का चित्र खींचना चाहा है, किन्तु, 
ऐतिहासिक उपन्यास-रचना में हमें उपयुक्त गतानुगतिकता दिखायी नहीं देती ॥ 
इतना ही नहीं, उन्होंने बुन्देलखण्ड के स्वंथा मछते अतीत में प्रवेश कर ऐतिहासिक 
उपन्यास-रचना की क्षोण परम्परा को पुष्ट कर, भपत्री मौलिकता का परिचय 
दिया है । वृन्दावन लाल के साहित्य-सूजन के पूर्व हिन्दी में ऐतिहासिक उपन्यासों 
के नाम पर बंगला, अंग्रेजी ओर मराठी से अनूदित उपन्यासों के अतिरिक्त, इन्हीं की 
नकल पर किशोरी लाल गोस्वामी की रचनायें अवश्य थीं; किन्‍्तू हमें इनमें हिन्दी 
के ऐतिहासिक उपन्यासों की मौलिक परम्परा के दर्शन नहीं होते । हिन्दी में 
ऐतिहासिक उपन्यास रचना की मोलिक परम्परा का सुत्रपात करने का श्रेय, वस्तुत: 
जयशंकर प्रसाद को ही दिया जायेगा । उत्तका 'इरावती” उपन्यास, अधूरा होने पर 
भी, इस दिशा में मौलिक उपन्यास है--मौलिक इसलिए, क्योंकि प्रसाद ने ऐतिहा- 
सिक उपन्यासों की रुचना में कोरी कल्पना पर निभंर रहने के बजाय इतिहास का 
शोध करके ऐतिहासिक तथ्यों को 'इरावती' की रचना का आधार बनाया है। 
इसलिए, 'इरावती” मौलिक उपन्यास है। देखा जाये तो वृन्दावत्त लाल वर्मा ने 
ऐतिहासिक उपन्यास-रचना की इस मोलिक किन्तु क्षीण परम्परा को अपवी प्रतिभा 
से पुष्ट किया और इसके उत्तरोत्तर विकास के लिये योग्य वातावरण तैयार करने 
के अतिरिक्त इसके विकास की नयी-तयी सम्भावतायें भ्रस्तुत कीं । सामाजिक की 
अपेक्षा ऐतिहासिक उपन्यास-रचना के क्षेत्र में अपनी प्रतिभा का चमत्कार दिखाने 
के कारण यह कहना पड़ता है कि सामाजिक उपन्यासकार की तुलना में वृन्दावन 
लाल का ऐतिहासिक उपन्यासकार का स्वरूप. मधिक निखरा है-। अतः, इपके बागे, 
उनके इस विश्विष्ट रूप को घ्यान में. .रखेंते. हुए, हिन्दी में ऐतिहासिक उपन्यास- 
रचंना के विकास में उत्तके योगदान* पर विचार किया जायेगा । . न 
साहित्य-सुजन और ऐतिहासिक: शोध का समन्वय-वुन्दावनलाल वर्मा के 
ऐतिहासिक उपन्यासों की विशेषता इंसी में है:कि: उन्होंने इनः उपन्यासों में बुन्देल- 
खण्डी इतिहास के अतीत का-चित्र खींचना चाहा है, और ऐतिहासिक उपन्यासों 
के सुजन हेतू, उन्होंने भूले-बिप्रे इतिहास.का शोध भी किया है। इसका अनिवाययें 
परिणाम यह हुआ है .कि.उन्होंने: मपनी:रचनाओं में: साहित्य-सुजच जौर ऐतिहासिक 
शोध जैसे दो भिन्न तत्वों का समन्वय प्रस्तुत किया है। साहित्य-सृजन का सम्बन्ध 
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'कंछा से है'और ऐतिहासिक शोध का विज्ञांन से, इंसीलिएँ यहां पर समस्वय की 
बात कही गयी है। इस दृष्टि से देखा जाये तो वृन्दावन लोल-वरर्मा ने ऐतिहासिक 
उपन्यांसों की रचना दह्वांरा साहित्यकार और इतिहासकार, अथवा कलाकार भौर 
_ बैज्ञन्तिंक, दोनों के दोहरे करत व्यों का पालन किया है ॥ इसका ऐक कारण तो यह 
है कि इतिहास में कछा और विज्ञान का समन्वय भकपेक्षित ही नहीं, अनिवार्य भी 
है। इतिहास के सत्य के उद्घाटन के लिए इतिहासंकारय को वैज्ञानिक उपायों 

सहारा लेना पड़ता है, ताकि विविध घटनाभों भौर तत्वों को वह सही रूप में भौर 
उचित परिमाण में अभिव्यक्त कर सके । भौर जब अंभिव्यक्ति का अवसर बाता 
है वो इतिहासकार को विवश होकर कला की शरणं लेनी पड़ती है, क्योंकि सत्य 
की जीवन्त अभिव्यक्ति कला के द्वारा ही सम्भव है ।!! इत्तिहास के सत्य को एक- 
स्वरता केवल कला ही ला सकती है। इस प्रकार 'उपन्यास-सुजंव के माध्यम से 
इतिहास के अतीतें काछ का चित्र खींचने के प्रयास में वन्दावनलाल वर्मा ने 
साहित्यकार, तथा इतिहासकार दोनों के कंत्त व्यों कां पालन किया है और भेपनी 
अद्भत प्रतिभा का परिचय दिया है। 


वुम्देलखण्ड के इतिहास के प्रति श्रद्धा-ऐतिहासिक उपन्यासकार के. बाते 
वृम्दावनलाल की उपयुक्त विशेषता के अतिरिक्त यह बात और ध्यान देने की है 
कि उन्होंने बुन्देलखण्ड के गत इतिहास परे ही अपने उपन्यासों की सामग्री चुनी है। 
बुन्देलखण्ड के अतीत-काल के भ्रति वृन्दावन छाल के हृदय में अपार श्रद्धा एवं 
मसत्व की भावना है। अतः, अपने ऐतिहासिक उपन्यासों में विगत गोरवपूर्ण 
घटनाओं के इतिहास-प्रसिद्ध पात्रों की चारित्रिक श्रेष्ठता का वर्णव करते समय वे 
निरपेक्ष नहों रह सके । बुन्देललण्ड के गत इतिहास का वर्णन करने में उतकी श्रद्धा 
उम्मड़ पड़ती है, इमलिये उनके उपन्यासों में, निर्वेषक्तिकता के स्थाव पर उनकी 
घारणाओं, विश्वासों और भादरशों के सर्वत्र दर्शन होते हैं। दूसरे शब्दों में कहा जाये 
तो दृन्दावन लाल वर्मा अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व के साथ अपनी रचनाओं में उप्रस्थित 
हैं; निर्वबक्तिक अथवा निरपेक्ष होने का प्रयास नहीं किया है । ेु 

व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति-यहाँ प्रश्व उठता है कि साहित्यकार तथा. इति- 
हासकार के द्विविध कर्तव्यों का पालन करने में वृन्दावन छाल वर्मा अपनी रचनाओों 
में जान-बूझकर अपने व्यक्तित्व सहित प्रकट हुए हैं अथवाःवे निर्वेषक्तिक होने में 
असमर्थ रहे हैं? तनिक विचार करने पर यह स्पष्ट हो. जायेगा कि : उन्होंने 
वृन्देलखण्ड के विगत इतिहास को कोरे अनुसंधित्सु की निरपेक्ष दृष्टि से नहीं देखा, 
. एक भक्त के समान श्रद्धापूर्ण नेत्रों से भो देखा है। इसलिये इतिहासकार की 
 'निरपेक्षता का लक्ष्य उन्होंने अपने सम्मुख कदापि नहीं रखा ।- साथ ही, -यहसोचवा 
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ध्वडप-विकास और नैतिकता | । 0, 
: भी गलत है कि इतिहासकार निर्वेयेक्तिक हो सेंकता है । सत्य वात तो यह है कि 
इतिहास छिखते समय इतिहासकार का व्यक्तित्व मुखर हो उठता है । इतिहासकार 
का काम विगत घटनाओं को समझना और दोहराना है और इन घदताओं का 
सम्बन्ध उसके समान व्यक्तियों से नत्ैमित समाज से है भथवा उसके अपने राष्ट्र के 
समान अन्य राष्ट्रों से है। अतः, चाहे जितना प्रयास क्‍यों व करे वह निरपेक्ष नहीं 
हो सकता ।* वृन्दावन छाल वर्मा भी इतिहास के पुरातत काल का चित्रण करते 
' समय, निर्वेवक्तिक नहीं हो पाये हैं, इसलिए उनकी रचनाओं पथ उनके भाव बोर 
विचार, विश्वास तथा चिन्तन और व्यक्तित्व की गहरो छाप पड़ी हुई है । उच्क 
रचनाओं के सामान्य स्वरूप निर्धारण पर उसके चिन्तन एवं व्यक्तित्व के प्रभाव के 
समझने के लिए उनके व्यक्तित्व के मृलाधार-क्षर्यातूु, उनके जींवन-दर्शान का 
सामान्य विवेचन करता उचित रहेगा । अतः, इसके आगे सर्वेप्रथम उनके चिम्तन 
एवं जीवनादर्शों' पर विचार किया गया है ॥ 
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जीवनदर्शच--व॒न्दावन लाछ के ऐतिहासिक उपम्यासों पर एक विहुंगम्‌ 
दृष्टि डालते ही यह विदित हो जात! है कि उनके मन में अतीत के प्रति अपार श्रद्धा 
का भाव निहित है । उन्होंने साहित्य-सुजन के क्षेत्र में प्रविष्ट होने की प्रेरणा 
उतीत के प्रति श्रद्धा की भावना से पायी है, इसलिए उनकी रचनाओं में इसी 
श्रद्धानयाव का स्वर गू जता है। किन्‍तू, अतीत के प्रति श्रद्धा-भाव का तात्पय घतीत 
की कुछ महत्वपूर्ण घटनाओं, पुराठच काल के महापुरुषों मधवा वियत् क्वाछ के 
स्वणित युगों के प्रति सम्मान प्रदर्शित करने-बात्र से वहीं हैं। वस्तुतः, अदीत के 
प्रति श्रद्वा का बर्थ है उप जीवचादर्शो के प्रति श्रद्धा-नाव रखया जिवसे प्रेरणा 
लेदर दिवत काल में सामान्य मानव महापूरुष बना कौर समाज-जीवन का दिफाद 
हु दावनलछाल वर्मा बतीत के प्रत्ति श्रद्धा-भाव से नतमच्त 
जाते हूं ठो इससे यही समझता चाहिए क्वि वे युग-विशेष को परित्रालित करने वाले 
जीवनादर्शों जीर इन जीवनादर्शों को मृत्त स्वरूप देने वाले महापरुपों के प्रति 
नतझस्दक हैं । इतना ही नहीं, यद्धि किचित्‌ गहुरें जाकर विचार करें तो पता 
चलेगा कि स्वयं वन्दावनलाल का चिन्तच भी अतीत के इन्ही जीवनादर्शों पर 
_ बाघारित हैं और इन्हों से उनका व्यक्तित्व निभित हुआ है | 
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आत्मत्याग का आदशे--ये जीवनादर्श कोन से हैं ? उत्तर सरल है। वर्मा 
जी परम्परागत भारतीय जीवन के नैतिक-मूल्यों एवं आदर्शों के प्रति श्रद्धा रखते 
हैं इसलिए उन्तके चिन्तन में ज्ात्मत्याग के भारतीय बादर्श को जीवन के चरम 
बाद्श के रूप में स्वीकार किया गया है । आत्मत्याग का अर्थ है पर-हित्त के लिए 
अपने निजी हित का त्याग, जबन-कल्याण के लिए अपनी सुख-सुविधा का बलिदान | 
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११० | [ हिन्दी उपस्यार्स का विकास लौर लैतिकही 


मानव-समाज दे उत्तरोत्तर -विकार्स: के - मूल में आत्मत्याग कों भावना निहित रही 
है, और इसी से प्रेरणा: लेकर व्यक्ति, अपनी चिन्ता छोड़कर समाज की चिन्ता 
करता आया है। वर्मा जी भी समाज के पूर्ण विकाउ के .लिए आत्म्त्याग को 
प्रमादश्यक मानते हैं, इसलिये उन्होंने अपनी सभी रचनाओं में आत्मत्याग की 
महिमा गायी हैँ । उसके प्राय: सभी प्रपुख पात्र अपने जीवन में तात्मत्याय के आदश 
का पालन करते हैं, बौर बपने क्षुद्र व्यक्तिगत स्वार्थो' को पर-हित पर न्यौछावर 
करने के लिए तत्पर रहते हैं। बात्मत्याय का बादर्श, आत्मवलिदान में पूर्णता 
प्राप्त करता है, अत:, वृन्दादन लाल वर्मा ने मात्मत्याग की भावता से उत्तन्न होनेवाले 
आत्मवलिदान के आदशे को जीवन के परसादर्श के रूप में देखा है। वस्तुतः, बात्म- 
त्याग के आदर्श ने वर्मा जी के चिन्तन को एक विशिष्ट दिलख्ला प्रदांच की है, जिसके 
कारण वे स्वहित के बजाय पर-हित को, व्यक्ति के वजाय समाज को गौर भौतिक 


सख की श्पेक्षा आत्मिक सख को प्राघान्य देते 


प्रेम का सात्विदा रूप-वर्मा जी के चिन्तव में, आात्मत्याग के अतिरिक्त 
विशुद्ध-प्रेम के जादर्श का भी बहुत आदर है । उन्होंने दासना-रहित, विशुद्ध-प्रेम के 
सात्विक रूप की सराहदा की है, और ऐन्द्रिक अथदा वाशनाजचित प्रस के विक्ृत 
रूप का तिरस्कार किया है। विशुद्ध प्रम को वे एक प्रचण्ड शक्ति के रूप में देखते 
हैं, जिससे स्फूति लेकर मानव अपने जीवन को नधिकाधिक परिस्क्तत बनाता है। 
उनके आदर्श प्रेम का स्वरूप सावनामय है, भोगसय नहीं, इसलिये, उत्तके भादर्श 
पात्रों में वासनापूर्ण छिछले प्र॑म को स्थान नहीं है; अपितु, प्रेम के आदर्श से 
आत्मबलिदान फी प्रेरणा पाकर, उनके पान्नों के जीवच में ग्रम्भीरता एवं सामर्थ्य 
का संचार हो जत्ता है। विशुद्ध प्रेम के आदर्श के पालन में वे जीवन की सिद्धि 
देखते हैं, इठ कारण उनके प्रमुख पान्न इसी प्रेम-पथ का अनुसरण करते हुए अपने 
जीवन को सफल बनाते हैं । 


चेजस्थिता झोर शौर्य का आदकझ्य -त्याग एवं प्रेस पर गाधघारित जीवन में 
तेजस्विता के गृण का स्वतः: समावेश हो जाता है, इसलिये वन्दावव लाल ने 
उपयु क्त दोवो भुणों के साथ-साथ शूरंता शोर तेज॑स्विता को भी जीवव के आदर 
के रूप में स्वीकार किया है । बुन्देलखण्ड का विगत इतिहास तेजस्वी एवं शरवीर 
व्यक्तियों के कारनामों से भेरा हुआं हैं; अतः, उनके जीवन के इस उत्क्ृष्ठ पहलू 
के उदघःटद में दन्दावन डाल की ःस्वानाविकं प्रवृत्ति को ममचाहा काम मिल गया 
है। वृन्दादत लाऊू पलायनवादी मनोवेत्तिं के नहीं, वरन्‌ जीवन के संघर्षों के साथ 
जुझते रहने भौर उन पर विजय पाने में ही मामव-जीवन का सार देखते हैं। बौर 
संघर्षों से जुझने-के' लिए जिंस/चारित्रिक दृढ़तोःतथां प्रवल' इच्छा-शक्ति की आव- 
' इयकता होती है वह तेजस्वी एवं शौयंपूर्ण जीवन ही दे सकता है । 


$ हून-- - 


डक 


सर्प विकास और वैतिकेता ] ता फिसते 5 [६११ 


8 


उद्ृश्यपक्ष है गे जप. 


भर 


जैसा कि पहले कहा गया है, बुन्देलखण्ड के भ्तीत, काल के प्रति वृन्दावन 
लाल वर्मा के मन में श्रद्धा का भाव है और वे. बुन्देलखण्ड के गौरवसण थतीत के 
सम्मुख नतमस्तक हैं । मध्ययुग में बृच्देलखण्ड राजनैतिक उथल-पुथरू का केच्ध था। 
इस युग में अनेक राजवंशों के सौभाग्य का. सूर्य चसका और कई-एक राजवंशों ने 
अपने वैभव का अस्त भी देखा। बापसी संघर्षों कौर परकीय आाक्रमणों ल्‍त मानों 
यह अखाड़ा था, इसलिए इस युग में जहां एक ओर शूरवीर, आत्म-त्यायी और 
तेजस्वी महापरुषों का जन्म हुआ, वहां दूसरी ओर, स्वा्थी, भा सकेन्द्रित और दुष्ट 
कृति वाले क्र व्यक्तियों की भी कमी नहीं थी.) तो. भी, बुस्देलरूण्ड प्रदेश ने इस 
यग में कई-एक आदर्शप्राण तेजस्वी विभृत्तियां उत्पन्न को जिस्होंने युद्ध तथा मार- 
काट के वातावरण में भी करा के विकास के लिए यथोचित अवउर प्रदान करके 
तत्कालीन सम्पता की. श्रीवद्धि की । अतः, जब दन्दावन लाल वर्मा की दृष्टि 
वन्देलखण्ड के इस गौरवमय बतीत की भोर जाती है तो उनका हुंदय सहसा 
गदुगद्‌ हो उठता है और इस युग फी भोरव-गाथा का वर्णव करने में उचकी श्रद्धा 
सवाक्‌ दो उठती है। 


हैक 


स्वॉषम अतीत का उद्घादव --वृल्दावत छाल दर्मा नें इस मोरकपूर्ण अतीत 
से प्रेरणा छेकर अपने ऐतिहासिक उपन्यात्षों का सृुजब किया हैं. इसलिए उनकी 
रचनाओं का एकमेंट उहू इस इस्ध स्वणित्र बीत का उद ला ओर इसका 
गुणगात करता हैं; उन्तके उपच्यात्ष ज्ञानों जतीत के झरोखे हैं, झिचकी सहायता 
से वे वुन्देलखष्ड के ग॒ 
इन ऐतिहासिक उपन्यासों के झाध्यम से उन्होंने तत्कालीन जीवनादर्शो' की झांकी 
प्रस्तुत करने के धतिरिक्त उन पुरातन थादर्शों की नूतन सृष्टि करती ्राही है । 
इस कारण, वर्मा जी के उपन्यारों का उह श्य-पक्ष सुस्पष्ट एवं सुनिश्चित, रूप घारण 
दिये हुए है । यहे बात अलग हैं कि उन्होंने पुरातव आदशों के आलोक में आधुनिक 
जीदन की सम्॒स्याजों को सलझाने के लिये उचित संकेत भी ढ़ ढ़ने का प्रयास किया 
है, तो भी, यह निरविवाद है कि उन्होंने त॒च्देछखण्ड के वेभवपूर्ण कार का सुख 
उज्ज्वल करने दाके उच्चादर्शों के उद्घाटव को ही गपनी रचताओं के प्रधान लक्ष्य 
के रूप में स्वीकार किया यहाँ .यह कहना अतिशयोक्ति नहीं कि पुरातन 
कादर्शो को नूतन सृष्टि के लक्ष्य ने उचके उपन्यासों के उद्द श्य-पक्ष को बहुत प्रभा- 
वित किया हैं। इस प्रभाव के आकलव के लिये हमें उनकी रचनावों के उद्द श्य-पक्ष 
के दो पहलओं--अर्थात्‌, विषय-चयत्न एवं निष्क्ष-निर्धारण--पर ऋम 
करना होगा । इन दो में से विषय-चयव को हो 'पहले लें । 


विषय चयन-वृन्दावत्त लाल ने बुन्देलखण्ड के भ्रतीत के. उद्घाटन को हो 


| 


खना और दिखाना चाहते हैं। इतना ही नहीं, 
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अपने उपन्यासों का लक्ष्य बताया है, इसलिए उनके: अधिकांश उपन्यासों के विषयों 
का सम्बन्ध मध्ययुगीत वुन्देलखण्ड की गोरव-गाथाओं से है। उदाहरण के लिए 
उन्होंने खंगार वंश के सूर्यास्त और चन्देलों के उत्कर्प को अपने प्रथम उपन्यास 
धाढ़-कुण्डार'ं का विषय बनाया है। चन्देल वंशज सोहनपाछ के पराक्रम एवं छोय॑ के... 
गुणगात के लिए उन्होंने चा्देलों द्वारा खंगारों की पराजय बौद कुंण्डारगढ़ पर 
चन्देलों के आधिपत्य की ऐतिहासिक घटना के आधार पर इस उपन्यास की रचता 
की है। इसी प्रकाय 'विराटा की पद्मिनी' का विषय भी ऐतिहासिक है । वृस्दावच-« 
लाल वर्मा ने राजनैतिक पड़्यन्त्र और युद्ध-जनित मारकाट की पृष्ठभूमि से कुमुंद 
भौर कुजरसिह के विशुद्ध-प्रेम को इस उपन्यास का विषय बनाया है। दोनों के 
विशुद्ध-प्रेम की उत्कृष्टता दिखाने के लिए उन्होंने ध्लीम्दंव भौर राजा वायकसिह 
जैसे वासनासक्त व्यक्तियों के चरित्र की झलक भी दिखा दी है । ह 


वृश्दावन छाल ने वृन्देलखण्ड के मध्ययुगीन इतिहास के चित्रण के अतिरिक्त 
पिछली शताब्दी में झांसी की रानी लक्ष्मीबाई के देशानुराग एवं आत्मवलिदात्त को 
झांसी की राती! तामक उपस्यास का विषय बनाया है। राती रूक्ष्ब्रीवाई को 
तसी पर यह उपस्यास आधारित है और भारत की इस महाद नारी के 
आत्मोत्सर्ग की सहिमा का वर्णत करते के लिए वृन्दावन लाल दर्सा ने इस उपस्यास 


न 


की रचा की है। उनके 'कचनार' और 'मृगतसनी”! दामक इतर उपस्यासों में भी 
शरणोय नारी की आादर्णवादिता, उसके नि४छल प्रेम एवं उसके आत्मत्याएं फो 
उप्यस का आधार वधाया गया है। इन उपस्यासों में शक्ति-रूपा नारी की 
अभिवन्दनोी की गयी है, और उमके अद्भृत सामथ्य एवं त्याग का बशोगान किया 
गया है । 

निष्कर्ष निर्धारण-आदर्श की प्रतिष्ठा : वृन्दावन लाल वर्मा ने अपने 
ऐतिहासिक उपन्यासों के लिए वुन्देलखण्ड के स्वाणिम अतीत के विषयों का चमन 
करने के अतिरिक्त इन उपन्यासों के निष्क्ष-निर्धारण से भारतीय जीवन के पुरातन 
बावर्शो की प्रतिष्ठा करनी चाही है। ये पुरातन आदर्श, भात्मत्याग, शौर्यपूर्ण 
एवं तेजस्वी जीनन से सम्बन्ध रखते हैं ओय वृन्दावन लाल के प्रत्येक उपन्यास के 
निष्कर्ष से उपयू क्त किसी न किसी जीवनादर्श की प्रतिष्ठा होती है। उदाहरणार्थे, 
“गढ़कुण्डार' उपन्यास के अन्त में उन्होंने पराक्रमी एवं संच्चरित्र चन्देल सरदार 
सोहनपाल की विजय तथा शराब के नश्षे में मदहोश खंगार नरेश हुरमत सिंह और 
उसके पुत्र नागदेव की मृत्यु दिखायी है । इस प्रकार व॒च्दावन लाल ने सच्चरित्रता 
पराद्रम और शोर्य जैसे सदुगुणों की विछासिता, प्रमाद और घमण्ढ जैसे दुगुणों 
के ऊपर विजय दिखाते हुए मानव जीवन में सदाचार की सराहना की है । 


री न? 


ज 


| 


जन 


उतके विरादा की पद्मिती/ नामक उपन्यास के अन्त में कुमुद और 
कुजरसिह के परस्पर स्वच्छ-प्रेम तथा उनके जात्मत्यागी एवं तेजस्वी जीवन के 
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झांकी दी गई है । वृन्दावन लाल ने दो हृदयों के परस्पर मिलन में उच्चादर्श का 
सचार कर, इस मिलन की भव्यता पर ही अधिक जोर दिया है। यह मिलन 
भोगमय नहीं व्यागमय है, इसलिये, उपन्यास के अत में कुमुद और क्‌ु-जरसिंह, 
बादर्श प्रेम का उदाहरण प्रस्तुत करते हुए अपनी जीवनच-लीलछा समाप्त कर देते हैं । 


व॒ुन्दावन लाल ने बात्मोत्सगं गौर बात्मबलिदान के जीवनादर्श को अपने 
चिन्तन में शीपस्थान दिया है, इस कारण उनके अधिकाश उपन्यासों के निष्कषं से 
इसी उच्चादर्श की ध्वन्ति निकलती है। उदाहरण के लिये, झांसी की रानी” में 
उन्होंने रानी लक्ष्मीबाई के आत्पमोत्सर्ग द्वारा उनके शौर्य और देश-प्रेम की ज्वलन्त 
भावना का दिग्दर्शन कराया है। भारतीय नारी मबला न होकर सबला है, समय 
ब्राने पर वह अपना सर्वस्व भी सहर्ष होम कर सकती है। भारतीय न।री की इंस 
तेजस्वी मूर्ति की प्रतिष्ठा करते हुए व॒न्दावत लाल वर्मा ने इस उपन्यास के अन्त में 
स्वातन्त्य-्यज्ञ में लक्ष्मीवाई को अपने जीवन की बाहुति देते हुए दिखाया है । 


भारतीय नारी के उपयु क्त तेजस्वी रूप की प्रतिष्ठा एवं विशुद्ध-प्रेम तथा 
भात्मोत्सगं जैसे उद्ात्त जीवनादर्शों की स्थापना के हेतु वृन्दावन लाल वर्मा ने 
कचनार' भौर 'मुगतयनी का निष्कर्ष निर्धारित किया है। 'कचनार” की नायिका, 
वासना-रहित विशुद्ध प्रेम का उदाहरण प्रस्तुत करते हुए अपनी तपश्चर्या तथा 
एकनिष्ठा द्वारा राव साहिब दिलोप सिंह को पुनः राज्य-विहासन पर आासीन क्श 
देती है । इसी प्रकार 'मुगनयनी” की नायिका, निन्नी, भी ग्वालियर के राजा 
मानपिह के प्रति अपने सच्चे प्रेम का परिचय देते हुए भामोद-प्रमोद में न पड़कय 
राज्य के बिकास की चित्ता करती है और अपने पुत्रों के लिए राज्य-सिंहासव का 
अधिकार सुरक्षित कराने के छोभ में न पड़कय आत्म-त्याग का सुन्दर उदाहरण 
प्रस्तुत करती है । इस प्रकार वृन्दावन छाल ने प्रायः सभी उपन्यासों के ऐसे निष्कर्ष 
निकाले हैं जिदसे कि भारतीय नारी के तेजोमय एवं तपःपूत स्वरूप की प्रतिष्ठा के 
पाथ-साथ आत्म-त्याग और निष्कपटता जेसे उदात्त जीवनादर्शों की भी प्रतिष्ठा 
हो जाती है । ह 


कथात्तक 


वृन्दावन लाल वर्मा ने मध्ययुगीन वुन्देलखण्ड के राजनैतिक और सामाजिक 
जोवन का उज्ज्वल चित्र प्रस्तुत करने के लिए अपने उपन्यासों के कथावकों की 
रचना बहुत ध्यान से की है । उन्होंने अपने माचस-चक्षुओं के समक्ष वुन्देलखण्ड के 
उज्ज्वल अतीत का चित्र सदेव रखा है और उस चित्र के अनुसार ही कथानक के 
गठन, घटनावलछो के निर्माण तथा कथानक के उपसंहाय का ज्ायोजन किया है ॥ 
इस प्रकार वुन्देलखण्ड के गोरवमय बतीत की शआाांकी प्रस्तुत करने के एकमेव लक्ष्य 
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का उनके कथानक-पक्ष पर जो प्रभाव पड़ा है उच्च पर क्रमायुसार विचार किया 
जायेगा । | 


कथानक का गठन-ऐतिहासिक घटनाओं का आधार : जैसा कि उनकी 
रचनाओं के नामकरण से प्रकट है, वन्दावन लाल वर्मा ने इतिहास-प्रसिद्ध घटनाओं 
क्रथवा इतिहास की उज्ज्वल विभूतियों के जीवन के आधघार पर अपने ऐतिहासिक 
-उपन्यासों के कथानकों की रचना की है । वन्देलखण्ड के इतिहास में ऐसी प्रसिद्ध 
घटनाओं की भरमार है । यहां के प्रत्येक मिले, गढ़ी, पर्वत और फनन्‍्दरा पर किसी 
'न किसी प्रसिद्ध विभूति के नाम की छाप लगी हुई है। इस धोर-प्रसू भूमि ने अपने 
गोरचमय गतीत में कनेक पराक्रमी, घूरवीर और ात्मत्यागी सन्तानों को जन्म 
दिया है,, इसलिए, इस भूमि के चप्पे-चप्पे पर इसको सन्तति' की गौरव-गायथा लिखी 
हुई है । वन्दावचन लाल की कुशलता इसी में है कि वे इस प्रदेश की सरसरातो वायु, 
वहते नदी-नालों और शान से मस्तक उठाये पर्व॑तों की गात्मा में झांककर इंस प्रदेश 
की गौरव-गाथा से अवगत हो सके हैं । वस्तुतत:, इस गौरद-गाया की प्रतीक-छपा 
झमनेक इतिहास-प्रसिद्ध घटनाओं एवं महान्‌ विभूतियों से प्रेरणा पाकर ही - उन्होंने 
अपने कथानकों का गठन किया 
।हरण के लिए 'गढ़कण्डार' नामक उपन्यास का घथानक १४वीं शती में 
चन्देलों और खंगरारों के संघर्प को आधार बनाकर रचा गया है। वन्दावन लाल ने 
गढ़-कुण्डार पर चन्देलों के आधिपत्य मौर विलास-प्रिय खंगारों के पराजय को कथा 
कहकर उस काल में चलने वाली राजन तिक पंत्तरेवाजी का अच्छा चित्रण किया हहै। 
साथ ही राजपूती शान और शोर्यपूर्ण कृत्यों की कहानी कहकर उन्होंने उस्त काल 
की सामान्य प्रवृत्ति की ओर भी संकेत किया है । 
ह वृन्दावन लाल का दूसरा उपन्यास 'विराठा की पद्चिनी! तत्कालीन गीरवमय 
इतिहास का मानों एक और उज्ज्वल पृष्ठ है। इसका कथानक विराटा के दांगी 
राजपूतों के आत्मवलिदान की गाथा पर जाघारित है, जो कि नारी के सत्तीत्व की 
रक्षा के लिये मर मिटे । जिस प्रदेश का पुरुषवर्ग अपनी आन के लिये जान सदव 
हथेली पर लिये रहता हैं, उस प्रदेश की नारियां भला पीछे कैसे रह सकती हैं ? 
अत:, वृन्दावन लाल ने 'झांसी की रानी”, 'कचनार' गौर 'मृगनयनी! में वुस्देलखण्ड 
की पराक्रमी, दुृढ़ब्नती और तेजस्वी नारियों की जीवन-गाथाओं के भाघार पय 
ग़ठन करते समय उन्होंने ग्वालियर नरेश, मानसिह को रानी मृगनयनी के जीवन 
को गाघार बनाया है। एक अप, गंवार गूजरी होने पर भी वह अपने अन्मजात 
बड़प्पन के कारण न केवल मारनसह के राजकार्य में सहयोग देतो है, अपितु. विविध 
कलाओं के प्रसार में भो उसका प्रमुख हाथ है। इस प्रकार वुन्दावव छाल ने 
उपने उपस्यासों के कथानकों के लिए रणवांक्रे बुन्देलों के पराक्रम एवं शौर्य के 
अतिरिक्त इस प्रदेश की वीर और तेजस्वी नारियों के जीवन से भी प्रेरणा छी है 


>्ामरधशधत 
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और इस प्रदेश की भात्मत्यागी एवं उज्ज्वल विभूतियों के कारनामों के आधार . परे 
कथानकों का गठन किया है । मा 
कथानक का विकास-यह सत्य है कि वन्दावन लाल ने अपने सभी उपन्‍न्यासों 
के कथानकों के गठन के लिए इतिहास की सच्ची घटनाओं का आधार लिया है, 
किन्तु, जब कथानक के विकास के लिए वह घटनावली के निर्माण की ओर प्रवृत्त 
होते हैं तबं उन्हें इतिहास की संच्ची घटनाओं के अतिरिक्त परम्परा, जनश्रुति मौह 


अपनी कल्पना-शक्ति का काफो सहारा लेना पड़ा है। उपन्यासों, के कथानकों के 


विकास में परम्ररा एवं जनश्रुति की सहायता को स्वयं स्वीकार करते हुए उन्होंते 
कहा भी है, 'परदेसियों के तोड़मोड़ कर लिखे हुए इतिहास पटकें खाये हुए उस 
चमकते हुए टीन के कनस्टर के समान हैं जिसमें सुन्दर से सुन्दर चेहरा अपने को 
कुरूप ओर विक्ृत पाता है। परन्तु परम्परा अतिशयता की गोंद में खेलती हुई भी 
सत्य की ओर संकेत करती है, इसलिये मुझको परम्परा, इतिहास से भी अधिक 
आकर्षक जान पड़ती है।? 


युद्ध की घटनायें-यहां उल्लेखनीय है कि वृन्दावन लाल ने जनश्नुति श्षथवा 
परम्परा की सहायता से कथानक का विकास करते समय अधिकतर उन्हीं घटनाओं 
को लिया है जितसे कि पात्रों के चरित्र का उत्करष॑ दिखाया जा सके । इनमें से 
अधिकांश घटनायें युद्ध और प्रेम की हैं क्योंकि इन घटनाओं की सहायता से किसी 
भी पात्र के चरित्र की कठोरता अथवा कोमलता, बहुत सरलता से चित्रित की जा 
सकती है | फलस्वरूप, वृन्दावन छाल वर्मा ने कथानकों का विकास करते समय जन- 
श्रुति पर आधारित युद्ध और प्रेम को घटनाओं का भरपूर उपयोग किया है; यहां 
तक कि प्र॑ म-प्रसंगों के अत्यधिक उपयोग के कारण उनके उपन्यासों को 'ऐतिहासिक 
रोमान्स” की सज्ञा देते हुए कहा गया है--वर्मा जी के उपन्यासों की सबसे बड़ी विशे- 
पता उनके ऐतिहासिक रोमान्स हैं । इतिहास के भाधार से सुगठित प्र म-कहानी की 
सजीव और मर्मस्पर्शी उदभावना में वे अकेले हैं ।'' 


न्दांवन लाल वर्मा के ऐतिहासिक उपन्यासों में युद्ध और प्रेम को घटनाओं 
के सहारे कंथानक का विकास करने के अनेक उंदाहरण मिलते हैं। उनके “गढ़- 
फुण्डार' नामक उपन्यास के प्रारम्भ में भरतपुरा गंढ़ी पर मुसलसानी सेना के आक्र- 
मण की घटना है जिसमें चन्देल सरदार सोहनपाल, ओर खंगार राजकुमार अग्नि- 
देव के शोयं का सहज ही पता चल जाता है । तदुपरांत चन्देल सरदार, .पुण्यपालें 
ओर हुरमत सिंह के एक पडिहार सरदार के बीच इन्द्रयुद्ध के समय मुसलमानी सेना 


के आक्रमण करने गौर परास्त होकर लौटने की घटना है । भंतिम घटना, शराब में 


१. वृन्दावन लाल वर्मा, 'कचनार! । 
२. गंगाप्रसाद पाण्डय, 'आधुनिक कथा साहित्य' 
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मस्त खंगार सरदारों पर चंन्देलों के ओक्रंमंण की है जिसमें खंगारों फो मौत के घाट 
उतार कर चन्देल सरदार, सोहनपाल, कृण्डार-गढ़ पर कब्जा कर लेता है । 


इसी प्रकार 'विंराठा की पद्मिनी' में कथानक का आरम्भ दिलोप नगर के 
वृद्ध राजा नायकर्सिह और कालपी की मुसंलमानी सेना की मुठभेड़ से होता है । 
कथानर्क के मध्य में देवीसिहं और कुंजर धिंह के युद्ध के उपरान्त कथानक को परि- 
समाप्ति देवीसिंह औौरं मलीमदंन के बीच भीषण यूद्ध के वातावरण में होती है। 
युद्ध की उपयुक्त घटनाओं द्वारा वृन्दावन लाल ने नायक सिंह, देंवीधिह, लोचन सिंह 
और कू जर सिंह के शौय का वर्णन बहुत कुशलतापूर्व॑क किया है । 


वृन्दावन छाल वर्मा के 'झांसी की रानी! नामक उपन्यास के कथानंक का 
मूलाघार ही भारतीय स्वातन्त्य संग्राम है, अतः, इसमें अग्रेजी सेना तथा रानी 
लक्ष्मीबाई के बीच होने वाले युद्ध का विशद्‌ वर्णन है। रानी लक्ष्मीबाई द्वारा झांसी 
को वीरतापूर्वक रक्षा, कालपी का युद्ध, ग्वाल्यिर पर आक्रमण भोर अंत में अंग्र जी 
सेना के साथ लड़ते-लड़ते रानी के स्व्गंवास होने की युद्धमूलक घटनाओं से कथानक 
का विकास किया गया है। इसी प्रकार 'कचनार' के कथानक का विकास भी क्ाक्- 
मण ओर प्रत्याक्रमण की घटनाओं की सहायता से किया गया है| धामौनी दुर्ग पर 
बारी-बारी से सागर की सेना, अचलपुरी के गुसाई सैनिकों और तदुपरान्त डोरीपिंह 
की सेना के आक्रमण की घटनाओं से केथानक विकसित हुआ है । 


धन्त में, 'मृगनयनी” का कथानक भी यद्ध की घटनाओं से भागे बढ़'या गया 
है। 'मृगनयती' के कथानक का बारम्भ सिकन्दर लोदी के ग्वालियर पर विफल 
धाक्रमण के संकेत से होता है कौर ज्यों-ज्यों कथानक आगे बढ़ता जावा है, यूद्ध की 
मारकाट भी बढ़ती जाती है। गयासुद्दीन द्वारा नरवर पर आक्रमण और राजा मान- 
सिंह का सैन्य नरवर पहुंच कर क्ाक्रमणकारी को भगा देना, सिकन्दर लोदी का 
ग्वालियर पर बार-बार आक्रमण और राई की गढ़ी और नरवर के किले, को ध्वस्त 
करने की युद्धात्मक घटनाओं से इस उपन्यास के कथानक का विकास तो होता ही 
है, साथ ही, कथानक में ओज एवं रोचकता का भी संचार हो जाता है। इ 


प्रणय प्रसंग-जिस प्रकार वृन्दावन छाल ने कथानक का विकास करते समय 
युद्धात्मक घटनाओं को सहायता से अपने प्रमुख पान्नों के शौये का चित्रण किया है, 
उसी प्रकार उन्होंने प्रेम-प्रसंगों की सहायता से इन पान्नों की चरित्रगत उदात्तता एवं 
कोमलता का भी उद्घाटन किया है। यही कारण है कि युद्ध और प्रेम के ताने-बाने 
से उनके कथानकों की रचना हुई है। उनके प्रत्येक उपन्यास में आदर्श प्रेम को उदा- 
हरण रखने वाला एक-न-एक जोड़ा अवश्य है। अतः कथानक में युद्धात्मक घेटनांओं 
के साथ-साथ आदर्श-प्रणय की घटनाओं का संयोग कर वृन्दावन लाल ने उपन्यास में 
क्ररता कौर कोमलता, शोय॑ बोर भव्यता का धपूर्वे समन्‍्वय कर दिया है। 
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प्रणय भौर झौय॑ - उदाहरण के लिए, “गढ़-कुण्डार' में तारा और दिवाकर, 
विराटा की पदिमिनी” में कुमुद और कुजर सिंहं, 'झांसी की रानी” में जुही और 
तांत्या टोपे, काशीबाई और खुदाबरुश, 'केचतार' में कचनार और दिलीप सिंह तथा 
'मगनयनी' में निशन्नी और राजा सानसिह तथा लाखी भौर भटल के भआदर्श्प्रणय 
की घटनाओं को हिकर कथानक का घिकास कियां गया है । इन प्रणय-व्यापारों की 
घटनाओं की प्रमुख विशेषता यही है कि इनमें वासब्ा-खुलक अथवा काम-प्रधान प्रेम 
के स्थान पर प्रम के उदात्त एवं भव्य रूप की प्रतिष्ठा की गई है। इच पाच्रों के 
प्रंणय में ठसक-ठंसक कर रोने, आंसू बहाने अथवा उपाल्म्भ देने के करुण पक्ष के 
बजाय उन्होंने प्रणय के शौर्य पूर्ण एवं कठोर पक्ष को प्राधान्य दिया है। यही कारण 
है कि प्रेम-व्यापार में रत वुन्दानन लाल के पात्र, अवसर आने पर दूने उत्साह भोय 
उमग के साथ रणक्षेत्र में भी कद पड़ते हैं। प्रणय मोर शोय॑ के इस अनुपभ संयोग 
को देखते हुए वुन्दावन लाल वर्मा के उपन्यासों के कथानकों के बारे में यह कहना 
पड़ता है कि उन्होंने युद्ध की घटनाओं और प्रणय-प्रसंगों के ताने-बाने से कथानक 
का विकास करते हुए अपने पात्नों के चरित्र के कोमल झौर कठोर, दोचों, पक्षों का 
उद्धाटव भी किया है । 

कथानक का उपसंहार-उपसंहार में आदर्श को प्रतिष्ठा : वृन्दावन लाल ने 
कथानक के गठन एवं विकास द्वारा जिस भव्य जीवन-कआदर्श की झांकी दी है, उसकी 
प्रतिष्ठा उन्होंने कथानक के उपसहार में की है। किन्तु उपसहार में आदर्श की 
प्रतिष्ठा का यह भर्थ नहीं कि उनके कथानकों का उपसहार सुखपर्ण ही हुआ है । 
विपरीत इसके, कथानक के दुखपूर्ण अन्त द्वारा भी वे उपन्यास के भव्य आदर्श को 
अधिक उज्ज्वल बनाने में सफल हुए हैं । 


दुखान्त कथावचक : उदाहरण के लिए, उत्तका 'विरादा की पदिमनी” नामक 
उपन्यास दुखान्त है । उपन्यास के अंत में कुमृद जल-समाघधि ले लेती है, क्‌ जर सिंह 
देवीसिह के हाथों सारा जाता है और विराटा के दांगी वीर साका करके वीरगति 
को प्राप्त होते हैं । किन्तु इस दुखान्त उपसंहार द्वारा आत्मबलिदान ओर विशुद्ध प्रेम 
के आदर्श की उज्ज्वलता, घटने के बजाय, अधिक बढ़ी ही है। इसी प्रकार, उनके 
झांसी की रानी' नामक उपन्यास का अन्त दु:खपूर्ण वातावरण में हुआ है। स्वा- 
तन्त्प-संग्राम में अंग्रेजों के विरुद्ध लड़ते-लड़ते यद्यपि रानी लक्ष्मीबाई का प्राणान्त 
हो जाता है, तो भी उनके आत्मोत्सर्ग के उदाहरण से स्वातन्त््य की लड़ाई जारी 
रखने को सहज प्र रणा मिलती है। इसी भाव को व्यक्त करते हुए वन्दावन लाल 
ने इस उपन्यास के उपसंहार को, 'भस्त' की संज्ञा देने के उपरान्त, इस नामकरण 
पर क्या सचमुच का प्रश्व चिन्ह छूगा दिया है। उन्तका आशय यही है, कि स्वा- 
तच्ठय-संग्राम में रानी लक्ष्मीबाई की बात्माहुति अकारथ नहीं जाएगी, अपितु इस आत्म- 
बलिदान से प्र रणा लेकर भारत की भावों सन्‍्ताव इसका भाग्य-सूये पुतः चमकाएगी । 
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.._सुखान्त कथानक : वुन्दावन छाल के शैध उ -। 
' गढ़-कुण्डार! में च-देल सरदार सोहनप्राल द्वारा कुण्डार 
चन्देलों द्वारा विलासी एवं कर खंगार नरेश, हुरमत - 
को मौत के घाट उतारने की घटना का उल्लेख कर, ऊ 

ओर शौय॑ का ही गरुणयान किया है,।; इसी प्रकार, 

संहार में उन्होंने घामोनी पर राव दिलीग धघिंह के पुन: 
के साथ विवाह केरने को घटना का उल्लेख कर, उपन्यास 
है। 'मगनथनो' के कथानक के अन्त में ग्वालियर पर 
सिकन्दर लोदो की असफलता दिखाकर उन्होंने ग्वालियर 
प्रचण्ड शौयं की, और मगनयनो द्वारा अपने पृत्रों को २। 
करने की घटना से उसको त्यागपूर्ण मनोव॒त्ति को 

जाये तो वन्दावन लाल ने जिस आदर्श के आघार पर 
'किया है, उसी आदर्श का चरमोत्कर्ष उन्होंने कथानक के 
आदर्श को परोक्ष रूप से प्रतिष्ठा को है। 


चरित्र-चित्रण 


वुन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासों के कथानप्ों के 
रान्त यह सहज ही ज्ञात हो जाता है कि बुन्देलखण्ड 
पुरातन आदशों के प्रति उनके भ्रगाढ़ प्रेम का प्रभाव 
पक्ष पर बहुत गहरां पड़ा है। कथानक-पक्ष के अतिरिक्त 
द्वारा पात्रों के चयन तथा उनके चरित्र-विकास पर. 
चलेगा कि इस उपन्यास-रचना के इस पहलू पर भी उनके 
प्रेम का प्रचुर प्रभाव पड़ा है। पहली बात तो यही है कि. 
खण्ड के विगत इतिहास के उद्घाटन के लिए . प्राय: 
उनके प्रमुख पात्र उधार लिये हुये अथवा कल्पना-प्रयुत 
पराक्रम तया आत्मबलिदान से इन्होंने इतिहास में अपना 
इतना ही नहों, आज की पीढ़ी जिन विभूतियों को प्राय: 
उन्हें भी अपनी रचनाओं में स्थान देकर अमर बना 
इतिहास-प्रेम का ही परिणाम है कि वर्मा जो के प्रायः 
के प्राचीन इतिहास से लिये गये हैं। 


पात्रों का चयन--उदाहरण के लिए, “गंढु-कुण्डार 
मत सिह, 'विराटा की पद्मिनो” के नायक धिंह, कुन्जर 
'शानी' के प्रायः सभी पात्र, 'कचनार' के अचलपुरी, « 


तथा 'मुगनयनी' के राजा सार्नातह, अटलसिह, सिकन्दर 
हू को, ध 7 
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मगनयती भौर लाखी आदि सभी पात्रों के नामों का इतिहास में वर्णव किया गया 
है । इसके अतिरिक्त कुछ ऐसे पात्रों की अवतारणा भी उनके उपन्यासों में. की गयी 
है, जिनमें से अधिकांश पात्र जनश्रुति में अभी भी जीवित हैं । 


इतिहास-प्रसिद्ध पात्रों को अपनी रचनाओं में स्थान देने के साथ-साथ 
चुन्दावन लाल के उपन्यासों में पात्रों की संख्या काफी है । उनके किसी भी उपन्यास 
में बीस-पच्चीस से कम पात्र नहीं मिलते । इसका प्रमुख कारण तो यह है कि युग- 
विशेष के.जी वन के प्रत्येक पहलू को उपन्यास में चित्रित करने के अयास में उन्हें 
विविध क्षेत्रों से पात्र चुनने पड़े हैं । इसलिये राजनैतिक, सामाजिक और धामिक 
क्षेत्रों का प्रतिनिधित्व करने वाले अनेक पात्र उनकी रचनाओं में मिलते हैं । उदा- 
रण के लिए, “गढ़-कण्डार क्षौर 'विराटा की पद्ममिनी' में प्रायः बीस-बीस, 'झांसी 
की रानी में पच्चीस, “कचनार' में बीस और 'मृगनयती में पुनः लगभग पच्चीस: 
पात्र लिए गये हैं । इनमें से प्रत्येक उपन्यास में तीन-चार प्रमुख पात्रों के अतिरिक्त 
क्षेष गौण पात्र हैं जो रंगमंच पर क्षण भर के लिये बाते हैं बौर अपना काम पूरा 
करके जवनिका के पीछे चले जाते हैं । 


पात्रों का चरित्र-विकास--वन्दावन लाल वर्मा ने इतिहास के प्रति श्रद्धा का 
भाव रखते हुये जहां एक ओर इतिहास-प्रसिद्ध पात्रों को चुना है, वहां इन पात्रों 
का चरित्र-विकास भी इस ढंग से किया है कि पाठक के मन में इन पात्रों के : प्रति 
श्रद्धा का भाव बरबस उमड़ पड़ता है। उन्होंने अपने प्रमख पात्रों को किसी-वत-किसी 
भादर्श का पालन करते हुये दिखाया है, जिसका परिणास यह ,हुआ है कि उनके 
पात्र शुद्ध आदशंवादी घरातल पर ही प्रकट हुये हैं। वृन्दावन छाल वर्मा ने इन्हें 
उच्चादर्श का प्रतिनिधित्व करते हुये दिखाया है, फिश चाहे वह आदर्श जातीय 
स्वाध्मिन का हो या विशुद्ध प्रेम का हो, भथवा प्रचण्ड शौय॑ का ही क्‍यों न हो । 
वस्तुत:, वृन्दावन लाल के सभी प्रमुख पान्ों का चरित्र-चिकास आदशंवादी घरातलू 


पंर होने के कारण ये मात्र पाठक की श्रद्धा एवं सहानुभूति को अपनी ओर सहज . हो 
खींच लेते हैं। 


स्वासिमान की साववा-वन्दावन लाल के प्रमुख पात्रों का चरिव्र-विकास 
आदशंचादी घरातल पर होने के कारण उनके पात्रों की चरित्रगव विशेषतायें प्राय 
समान हैं | इनमें से एक विशेषता है-स्वाभिमान की भावनत्रा की। वन्दावचन छाल 
के सभी प्रमुख पात्रों में स्वासिसान की भावना इंतती ऋटठ-कुट कर भरी हुईं है कि 
वे अपने स्वाभिमान को रक्षा के लिए अपने प्राण तक दे डालने को सर्देव तत्पय 
. रहते हैं। उदाहरण के लिये, 'गढ़-कुण्डार' के चन्देल सरदार सोहनपाल तथा पुण्य- 
पाल बौर कुण्डार का अग्निदत्त अपने 'स्वाभिमान की रक्षा के लिए अपना सर्वेस्व 
यो छावर करने को तैयार हैं । खंगार राजकुमार नागदेव द्वारा हेमव्ती के अपहरण 
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के असफल प्रयास की सूचना पाकर, सोहनपाल का रक्त उबल पड़ता है और वह 
खंगारों को मदियामेट करने की योजना बनाता है। खगार राजकुमार नागदेव से 
'अपमानित होने पर अग्निदत्त में भी प्रतिशोव की ज्वाला घधक्र उठती है और वह 
अपने पिता को पत्र में लिखता है--अभी-अभी उस नीच खंगार ने बाह्यंण का 
अपमान किया है । वाह्मण ने भगवान्‌ को रात मारी थी, तब उन्होंने उस लात को 
चूम लिया था। भाज खगार ने वाह्मण को लात मारी है |...मैं भव कुण्डार न 
आऊंगा । मेरे विषय में दो-चार दिन में एक घोषणा की जाएगी । उससे आप 
भयभीत मत होता । खगारों का नाश निकट है। मैंने प्रण किया है कि खगारों का 
ताश करूगा या मर जाऊगा ।* 


यह स्वाभिमान की भावना उनके प्रत्येक पात्र में है, चाहे यह जातीय 
स्वाभिमान के रूप में हो अथवा व्यक्तिगत स्वाभिमान के रूप में॥। 'विरादा की 
पद्मिनी' का कृन्जरति]ंह स्वामिमानपुवंक कहता है--'मैंने अपनी नोति निरिचित कर 
लो है...में इस गढ़ को अली मर्दव के अधिकार में न जाने दूगा। वह हमारी सहा- 
यता सेँत-मेत करने नहीं आया है; धिहगढ़ का परगना झौर किला सदा के लिये 
हथियाना चाहता है, क्योंकि कालपी की भूमि उसके प'स पड़ती है। मैं इस बपौती 
को प्राण रहते तन जाने दूगा । इस स्वाभिमान को भावना के कारण ही लोचनपिह 
युद्ध जीतने पर सेनापति का पद त्याय कर अन्यन्र चला जाता है, किन्तु देवीसिह 
की चाकरी उसे स्वीकार्य नहीं ॥ 


वृन्दावन छाल ने झांसी की रानी लक्ष्मीबाई की स्वाभिमानी मनोवृत्ति का 
स्थान-स्थान पर परिचय दिया है । झांसी-नरेश, गंगाघरराव द्वारा कैप्टन गार्डन को 
खरी-खरी सुनाने पर वह अपने पति की प्रशसा करते हुये कहती हैं--'आज मैं 
जितनी सुश्री हुई उतनी कदाचित्‌ ही कभी हुई होऊं । मुझको शिवराव भाऊ की 
वहू होने का घमण्ड है, बहुत घमण्ड है । मुझको अपने राजा का, अपनी झांसी का 
अभिमात है। मन को केवछ एक कप्तर खटक रही है-मुझसे भौद उस ग्राडत से 
वात हुई होती वो मैं ऐसी करकरी सुनाती कि उसको अपने पुरखे याद था जाते ।”* 


'कचनार' और “मृगनयनी” नामक उपन्यासों में भी वृन्दावन छाछू ने अपने 
प्रमुख पात्रों को स्वाभिमान एवं बात्मगौरव की भावना से भोत-प्रोत दिखाया है । 
उदाहरण के लिए, कचनार में नारीत्व का अभिमान इतना कूठ-कूट कर भरा हुआ 
है कि वह दासी होने पर भी राव दिलोीपसिह की रखल बनमे को तैयार नहीं ॥ 
उसके आत्मसमपंण की शर्त है-'मेरे साथ भांवर डालिये | मुझको अपनी पत्नी की 


प्रतिष्ठा दीजिये । अपनी जीवन सहचरी बनाइये । वचन दीजिए । मैं आपके चरणों 


१. 'गढ़-कुण्डार', २० विराटा की पद्मिमनी', ३. 'झांसी की रानी', 
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में अपना मस्तक रख दू गी ।...में ऐसा अंगरखा त्तहीं बच सकती जो जब चाहा 
उतार फेंक दिया । यदि जबरदस्ती की तो जाप मुझको तुरन्त मरा हुआ पार्येंगे ॥२ 
इसी प्रकार मगतयनी में स्वाभिमान एवं आत्म-सम्मान की भावना इतनी उम्र है 
कि वह राजा मानसिह का यह प्रस्ताव ठुकरा देती है कि सिकन्द्रर छोदो को कुछ 
घन देकर आक्रमण करने से रोक दिया जाये विपरीत इसके, वह उसे क्षत्रिय-धर्म 
का पालन करने और सिकन्‍्दर लोदी से समरांगण में छोहा लेने की प्रेरणा देती 
है । उसका कथन है--'मैं कविता नहीं जानती परन्तु पूछती हूं कि क्या यही ऊषा, 
दोपहर की प्रचंड किरण नहीं बन जाती ? बड़ी रानियों ले एक समाचार भेजा था 
कि यदि बुरी से बुरी धड़ी आ गयी तो हम सब जौहर करेंगी । क्‍या ऊषा प्रचंड 
किरण न बनकर, गगन सें ऊपरजन उठ कर, फिर नीचे घंस जायेगी ?*2 


भात्मबलिदान-व॒न्दावन छाल वर्मा ने अपने उपन्यासों में आदर्श पात्रों के 
सृजन के लिये उनमें स्वाभिमानी मनोवृत्ति के साथ-साथ दुंढ़-प्रतिज्ञा, शौर्य एवं 
आत्मबलिदान की उत्कट भावना भी दिखाई है। “गढ़-कुण्डार' का अग्निदत्त अपने 
अपमान का बदला लेने की दुढ़-प्रतिज्ञा करता है--दिवाकर, मैं ब्राह्मण हूं । खंगारों 
ने मेरा जो अपमान किया है उसको अमावस्या की काछो रात ही जानती है, भौर 
किसकी उपस्थिति में ? रणचण्डी के खप्पर में यदि खंगारों का रक्त न भरा गया, 
तो मेरा जन्म अकारथ गया । इसी खप्पंर में अग्निदतत का ब्राह्मण रक्त भी जा 
मिलेगा । वह होगा सच्चा ब्राह्मण-खंगार सम्मेलन ।/3 अपनी प्रतिज्ञा को पूरा करते 
हुये अन्त में अग्तिदत्त, सानवती की रक्षा के लिये अपने प्राणों का उत्सर्ग कर देता 
है। इसी प्रकार “विराटा की पद्मिती' का कुजर सिंह, कुमुद की रक्षा करने की 
प्रतिज्ञा करता है और अलीमर्दन तथा देवीसिह के सैनिकों से लड़ते हुये वीर॒गति को 
प्राप्त होता है । उसके निष्कपट प्रेम और शौय का वर्णव इस प्रकार किया गया है-- 
कुजर मन्दिर की दीवार के पास, एक टोर की आाड़ में, जहां से नदी की धार 
रामनगर की जोर से आई है, कन्धे से बन्दुक लगाये अकेला बैठा था । उत्साह था, 
हृदय में अपूर्व बल प्रतीत होता--मन्दिर की रक्षा के लिये मन्दिर की विभूति के 
लिये । दिन को गोलियां पास से निकल जाती थीं, गोले धम्स से आकर धूछ और 
कंकड़ों को बिखेर देते थे | एक छोटी-सी जगह सबवदल सिंह ने दे रखी थी, उसी को 
उस राजकुमार ने बहुत समझा हु मुस्तेदी से अपने स्थान पर डटा रहता था ) केवल 
भीतकाल सन्दिर में दर्शन के लिये आता था, और एकाध बार दिन में भी नरपत्ति 
की कुशल-क्षेम पछने को गुफा पर पहुंच जाता था । वह टोर, जहां एक कम्बल और 


लोटा लेकर कुजर सशस्त्र डटा रहता था, उसके लिये त्तीथे-स्थान-सा हो उठी थी ॥4६ 
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आत्मोत्स्ग की यह उदातच भावना कूंमृद के मन में भी व्याप्त हैं 
विराटा पर आक्रमण होने पर वह गढ़ी फोड़ कर अन्यत्र नहीं जांनां चाहतों उसके 
उदगार हैं--'यह असम्भव है । सब लोग यहों हैं, में भी यहीं रहेंगी । पाये; सारथी 
ओर तोपों के चलाने वाले जब यहां हैं, तो मेस बार बांका नहीं हो सेकतोी । और; 7 
जब कूछ भी न रहेगा, तो मां बेतवा तो सदा साथ हैं । आप अपनी रक्षां की चिन्ता: 
अवश्य करें| मैंने जिस गोद में जन्म लिया है, उसे नष्ट होता हुआ नहीं देखना 
चाहती ***/ अन्त में वह भी बेतवा की धूरूदू में जल-समाधि लेकर अपनी इंहेलीला”' 
समाप्त कर देती है । ;॒ ह' 

वृन्दावन लाल वर्मा ने झांसी की रानी लक्ष्मीबाई के दृढ़निश्चयी. एवं / 
आत्मत्यागी स्वभाव का चित्रण किया है। अपंत्री प्रतिज्ञा के पालन में वह सब वे. 
न्यौछावर कर देती है। और, भारत को स्वतस्त्र कराने की प्रतिज्ञा करतेःहुए- वह... 
कहती है -'यदि हिन्दुस्तान में कोई भी स्वराज्य-प्राप्ति के पवित्र काम-को हाथ, में: 
न ले, तो भी मैंने अपने कृष्ण के सामने, अपनी आत्मा के भीतर उ्का: बोड़ा: 
उठाया है। करूगी और फिर करूगी । चाहे मेरें पास खड़ी होने के लिए-हाथ:: 
भर भूमि ही क्‍यों न रह जाये । यही दृष्ठत्नती स्वभाव और आत्मोत्सर्ग की भावना: 
कचनार और मृगनयनी में भी है । धामौत्तों के वये नरेश, मान्िहु, की कामलिप्सा ः 
से बचने के लिए कचनार अपने प्राणों ही बाजी छगा देती है और दासी से कहती: 
है--मैं महन्त महाराज की सेवा में सन्‍्यास के लिए जा रही हुं। यदि मिल गयी 3 
तो मेरे लिए मरने तक सुख ही सुख है, यदि महाराज ने दीक्षा न दी तो,किती. 
तीर्थ में चढी जाऊंगी । यदि तुम्हारे महाराज ने मेरा पीछा किया; तोःयह-छरीः: 
मुझको बचा लेगी ।'3 ्, 



















अपने आदर्श पात्रों में स्वाभिमान, शौर्य और आत्मोत्सगं की भावनाएं : 
भरने के अतिरिक्त वन्दावन लाल वर्मा ने अपसे उपन्यासों के अन्य पांत्रों को भी... 
उपयु क्त उदात्त भावनाओों से ओत-प्रौत द्विखाया है। उदाहरण के लिए, 'गढ़-कुण्डार', 
के सहजेनद्र, दिवाकर और तारा, 'विराटा कक पदिमती' के सभ्रदल सिह, -देवीपिंह” : 
ओर छोटी रानी, झांसी की रानी के तांत्या टोपे, गौसखाँ, गुलमुहम्मंद, काशीबाई, 
मोत्ती बाई और जुही, और 'मृगनयनी' के अटल तथा छाखी जैसे अन्यान्य- पात्रों को . 
गी उन्होंने आदर्श रूप में प्रस्तुत किया है। :अमृख पात्रों का मनृसरण “करते हुये ये . 
पात्र भी अपने जीवन की आाहुति देने को तत्पर हैं और अवसर थाने पद अपना. 
कदम पोछे नहीं हटाते । ; 






भाषा । 
वृन्दावन लाल वर्मा ने ह्लादर्शवाद्ी, पराक्रमी और तेजस्वी पात्रों के. चरित्र 
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ता] ! १२३ 
| के कथोपाक्ैथनों का भी ययेष्ट सहारा लिया है। पात्रों 
जीवनाद्शों को उतके कथोपकथनों के साध्यम से अभि- 
हुआ है कि वन्दाक्त लाल के उपन्यातों की भाषा भी 
ता के रंत्र में रंग गयी है। इसके अतिरिक्त, उन्होंने 
'णड के ऐसे युग का चित्र खींचा है जिसमें पराक्रम ओर 
ते के चरम लक्ष्य के रूप में स्वीकार किया गया था। 
ढ करने वाले पान्नों के बरित्र-चित्रण तथा उस युग की 

की अभिव्यक्ति को अपनी रचनाओं में शीष॑स्थान देने के 
| भाषा भौपात्नानुकूल एवं युगानुकूल गुणों से मण्डित 


ब्रन लांछ के उपन्यासों को उपयु क्त पृष्ठभूमि को ध्यान 
देगा कि तेजंस्त्री पात्रों का अनुकरण करते हुए उनके 
प्रोजस्वी बने गयी है। जब वह युद्धों, ,आक्रमणों और 
ने लगते हैं, तो उनकी भाषा की सजीवता देखने लायक 
नझनाहट, तोपों के गर्जन, और यूद्ध के नशे में मस्त 
| सजीव वर्णन शायद ही कदीं मिलेंगे । ऐसे अवसरों पर 
जस्विता आ जाती है । इस पर, जब उनके पात्र आत्मो- 
! तो उनकी ओजस्वी भाषा देखने लायक हो जाती है । 
' कुजरसिह अपने जीवन की पू जीभूत कसक को ललकार 
हुता है--'जोहण ही के लिये आया हूं। आज जीवन भर 
मने मेरे स्वत्व का अपहरण किया । तुम्हें मारे बिना 
! तुम्हारा सिर काटने से बढ़कर मेरे लिये कुछ भी 


आक्रमण को अपने पराक्रम से विफल करने का संकल्प 
नायिका के उद्गार हैं-बीणा को बजाते-बजाते काम 
वारन टंठ पायी, कोमल सेज पर सोते-सोते संकट आने 
'कर कमर न कसी, भ्रपद को गाते-गाते शत्रु के सामने 
[रन्त गरज कर चुनोती न दे पायी, जिन कानों में मीठे 
हुकर जा रही थी, उन्हों कानों में यदि रणवाद्यों और 
गयी तो ऐसी वीणा बोर प्रवपद को तानों का काम 


'जरसिह, लोचन सिह, पुण्पपाल, सहजेम््र शोर अग्निदत 


री! २. 
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भाषा न तो भटक सकती है और न ही कुरूप हो सकती है। यही कारण है कि 
वनन्‍्दावन छाल के उपन्यासों की भाषा उनके उदात्त चिन्तन एवं उच्चादर्शों को 
अनुगामिनी बन गयी है और हमारे सम्मुख भोजस्विता, सजीवता तथा संयम का 
मतोरम परिधान धारण करके उपस्थित हुई है । 
जेनेन्द्र कुमार 

सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना के बाद हिन्दी में मनो- 
वैज्ञानिक उपन्यासों को रचना का सूत्रपात हुआ कौर इस नई दिशा में कदम बढ़ाने 
वालों में जैनेन्द्र कुमार सर्वेप्रथम हैं । उन्होंने हिन्दी उपन्यास-रचना को नया सोड़ 
देकर इसके उत्तरोत्तर विकास को नानाविध सम्भावनायें उत्पन्न कर दीं। क्‍या तो 
उपन्यास का विषय और कथानक, और व्या चरित्र-चित्रण की शैली एवं भाषा, 
सभी में एक आश्चयंजनक परिवतेंन लाकर उन्होंने उपन्यास-रचना के एक नये 
अध्याय का श्रीगरणंश किया। परम्परागत रचना-शैली से स्वेथा असम्पृक्त एवं उसके 
प्रभाव से एकदम अछती जिस उपन्यास-रचना की परम्परा को उन्होंने जन्म दिया, 
वह उपन्यास-जगत्‌ में मनोवैज्ञानिक परम्परा के नाम से विख्यात है | बत:, परम्परा- 
गत वन्धनों से जकड़े हुए उपन्यास-साहित्य को मुक्त करने वाले एवं नथी परम्परा 
के प्रणेता के रूप में हिन्दी-जगत्‌ जनेन्द्र कुमाद को सदेव स्मरण करेगा । 


जीवन-द्शन ु 
हिन्दी उपन्यास-साहित्य के विकास में उपयु क्त योगदान के महत्व को सम- 
के के लिग्रे जैनेन्द्र कुमार के दाश्शनिक चिन्तन को थोड़ा बहुत समझ लेना परमा- 
वश्यक है । इसका पुख्य कारण यही है कि उनकी रुचनाओं में उनके चिन्तन को 
साहित्यिक अभिव्यक्ति प्राप्त हुई है, अतएवं उनकी प्रत्येक कृति उनके, चिन्तन से 


'ओत-प्रोत है। क्या उपन्यास के पात्र और क्या उनके भाव ओर विचार, सब में 


जैनेन्द्र का दाश निक व्यक्तित्व रमा हुआ है । वस्तुत:, चिन्तत का आधिक्य एक 
ऐसा तत्व है जो जैनेन्द्र कुमार को उपन्यास-रचना की पुरारी परम्पर। से प्रथक्‌ 
करके, उन्हें एक नयी परम्परा के प्रणेता के रूप में हमारे सामने लाता है। और, 
सोचने की बात भी है कि नयी परम्परा का प्रणेता यदि दार्शनिक न होता तो 
पलोर क्या होता ? वस्तुतः, जैनेन्द्र की विपुल सामथ्य का रहस्य भी यही है कि वे 
दार्शनिक पहले हैं, साहित्यिक वाद में । उनकी साहित्यिक प्रतिभा ने उनकी दार्श- 
निकता से ही प्रेरणा पायी है, इसलिए जैनेन्द्रक्मार के उपन्यास उनके. दार्शनिक 
चिन्तन की उगलो पकड़ कर आगे बढ़े हैं। 


दाशनिकता-दाशंनिक के रूप में, जैनेन्द्र कुमार ने, मानव-जीवन के अनेक 
पहलुओं भोर प्रइनों पद विचार करते हुए जीवन के सत्यों को खोजने का प्रयास 
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किया है। उनकी दार्शविकता का सम्बन्ध छोकिक जीवन से है, पारलौकिक',से नहीं, 
इसलिए भात्मा-परमात्मा, जीव-वहा जैसे गहन दाशंनिक विषयों पर विचार्य न करके 
उन्होंने मानव जीवन की प्रतिदिव की समस्याओं एवं जटिलताओं पर ही. प्रमुख रूंप . 
से विचार किया है । फलस्वरूप, मानव जीवन के नैतिक, सामाजिक, घामिक, एवं 
राजनैतिक क्षेत्र के विविध प्रश्नों पर चिन्तन करते हुये वे जीवन की नवीन दिशा" 
के अन्वेषक एवं तत्व-जिज्ञासु के रूप में प्रकट हुये हैं। युग की मूल भावनाओं को" 

हंण कर उन्होंने मानव जीवन की प्रवृत्तियों एवं आादर्शो के बारे में अपने अन्त- 
मन में स्थित दाशतनिक की स्वाभाविक जिज्ञासा को उन्मुक्त होकर विचरने दिया. है।. 


बुद्धिवादिता-दार्शनिक के साथ-साथ जैनेन्द्र कुमार प्रखर बुद्धिवादी :भी हैं, : 
इसलिए उनकी दार्शनिकता ने तर्वामल पद्धति का सहारा लिया है। वे मानों. तक 
की एक-एक सीढ़ी पर पांव रखते हुए सत्य को पकड़ने के लिए रपकते हैं |. उगहोंने - 
नव जीवस के बारे में प्रचलित धारणाओं को, चाहे वे नैतिक हों, चाहे सामाजिक:, 
और चाहे घा्मिक, बौद्धिक कसोटी पर कसा है और तक के पैने औजारों से इनको 
चीर-फाड़ की है । इस चीर-फाड़ में अनेक प्रचलित नैतिक धारणाओं की उन्होंवे. 
जहां पोल खोल दी है, वहाँ अनेक छिपे हुये सत्यों का उद्घाठन भी किया है। .इस ' 
प्रकार, प्रखर वृद्धिवादी जनेच्द्रकुमार, ख़ण्डन और मण्डन करते हुए, जीवन. के. 
शादवत्‌ प्रदनों के बारे में अपने विशिष्ट जीवन दर्शन के अनुरूप अपना अभिमत' 
व्यक्त करने से चके नहीं । ड 
अहिसा भाव-जैनेम्द्र कुमार के जीवन दर्शन को समझने के लिए उन्तकी 

जीवन सम्बन्धी मान्यताओं को समझना आवश्यक है। जीवन की एकम्रेव साधना: 
वह अहिसा भाव में मानते हैं। अहिसा भाव की व्याख्या करते हुए वे कहते।हैं-- .. 
एहिसा का अभाव अहिंसा नहीं है, उसका रूप-भर है। उस आहसा का प्राण प्रेम." 
है। प्रेम से और जीवन्त शक्ति क्या है ? फिर भी अहिसायत और लौोकिक -प्रेस:में.. 
अंतर बांधना कठिव हो जाता है, और प्रेम शब्द में निषेध की शक्ति भी कंम रहती है; .. 
इसी से प्रेम न कह कर कहा गया, अहिंसा ।! इस रूप में अहिला को सक्रिय #एवं.. 
जीवंत शक्ति मानते हुए वे इसे समूची सृष्टि की मूल प्रेरणा मानते'हैं। ।मानवः के. 
समस्त कार्य-व्यापारों की जड़ में वे इसी प्रेम भाव, भर्थातू अहिसा:- को: बस्तित्व 
देखते हैं । के इक २ हर 
जैनेस्द्र कुमार ने इसी प्रेम-भाव को, अभेद-अंनुभुति के ' रूप में,” मेंरनिव की 

“मूल प्रवृत्ति माना है । उनका तक है--'मानव अपनी सभी " चेंष्ठाओं, : सब _अ्रयेतत्तों- 
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मानते के कारण प्राणिमात्र के साथ एकात्मता स्थापित करना उन्हें इष्ट है | समष्टि 
के साथ एकरूप होने की इस सहज मानवीय प्रवृत्ति की वच्दना करते हुए उन्होंने 
कहा है--मनुष्य की मनुष्य के साथ, समाज के साथ, राष्ट्‌ के और विश्व के साथ 
ओर इप्त तरह स्वयं अपने साथ जो एक सुन्दर समंजसता, समरसता, समस्वरता, 
स्थापित करने की चेष्टा चिरकाल से चली आ रही है, वही मनुष्य जाति की समस्त 
संग्रहीत निधि की मूल है ।” इस प्रकार, अहिसा, अर्थात्‌, अभेदानुभूति को, जैनेन्द्र 
कुमार ने पूर्णतः सक्रिय एवं विधायक प्रवृत्ति मानकर, इसे मानव जीवन के परमा- 
दर्श के रूप में प्रतिष्ठित किया है । 

अहूं का दप्तन--किन्तु अहिसा एवं अभेदानुभृत्ति की प्राप्ति के मार्ग में जहां 
और बहुत-सी कठिनाइयां हैं, वहाँ व्यक्ति की अहम्भन्यता भी तो है। अहं भाव के 
कारण व्यक्ति अपनी क्षुद्रता में ही बंध कर रह जाता है और चारों बोर फैली 
विराटता के साथ एकरूप होने में असमर्थ हो जाता है। अतः, अहिंसा भाव की 
साधना में ज॑नेसद्र कमार ने अहम्मन्यता के दमन को पहली सीढ़ी मात्रा है। 'स्व! 
को 'पर' में विलीन किये बिना अभेद-अनुभूति की प्रतीति सम्भव नहों, इसलिये 
अहंभाव का मूलोच्छेदन ही उत्तके लिये, मानव जीवन की प्रमुख साधना है । 


वह्याण्ड और पिण्ड में एक ही सत्ता का निवास सानते हुये जीवन में 
गखण्डता के दर्शनाभिलाषी जैनेन्द्रकुमार जहां एक गोर चशाचर के प्रति प्रेम 
अथवा बहिसा भाव को आवश्यक मानते हैं, वहाँ दूसरी ओर, अहिसा की साधना 
के लिए यातना में तपने के सुअवसय का भी वे स्वागत करते हैं । आत्मव्यथा और 
आत्मपीड़न को वे जीवन।दर्श की प्राप्ति के लिए आदश्यक सानते हैं, क्योंकि बात्म- 
पीड़न में अहुंभाव ऐसे गल्ल जाता है, जेसे कि भट॒टी में घातु । और, जिस प्रकार 
गलाने के बाद ही घातु को मूत्ति बवायी जा सकती है, उस्ती प्रकार कात्मपीड़त की 
भदूटी में महंभाव को गल्ाऋर व्यक्ति अपने जीवन में अखण्डता कों प्राप्ति कर 
सकता है । 

हिस्ता का तिरस्कार--जैनेन्द्र कूमार के लिए अहिंसा ही जीवन का श्रेय 
होने के कारण, वे हिसा को सबंबा तिरस्करणीय मानते हैं । हिंसा का सुक्ष्म हूप 
है भहम्मन्यता, और स्थूप रूप है हिलामूलक ऋत्ति । हिसो के सुक्ष्म-हूप कर्थात्त्‌ 
बहम्मन्यता को उन्होंने आत्मपीड़ा में घुला देने का उपाय सूुझाया है) साथ ही, 
सशस्त्र ऋान्ति को भी निष्फल मानते हुए उन्होंने प्रेम-भाव के विस्तार एवं आत्म- 
परिष्का ही श्रेष्ठ मावा है । सशस्त्र क्रान्ति से जीवन की समस्‍यायें सलझने 
के वजाय उलझती हैं । इसलिए यदि इन समस्याओं को सुलझाना ही इष्ट है तो 
परिवततेंत ऊपरो न होकर मानव-मत्त के भीत्तद से होना चाहिये । परिवर्ततव अथवा 
क्रान्ति उन्हें मानव-सन की चाहिये; बाहरी व्यवस्था की क्रान्ति तो है स्वया 
धनिष्ट्कर-और, इसलिए निष्फन्न एवं अनुचित । 
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जैनेम्र कुमार और गांधीवाद--जनेन्द्र कुमाद के चिन्तन में अहिंसा को जो 
शीर्षस्थान प्राप्त है, उसके कारण उनके और गांधीजी के चिन्तव में बहुत संाम्य 
दिखायी देता है । गांधी जी के समान जैनेन्ध भी चराचर के प्रति प्रेम की भावना 
को मानव-मान्र का कर्तव्य मानते हैं और सृष्टि के समस्त प्रसार में ईश्वरीय शक्ति 
के दर्शन करते हैं। फलस्वरूप, गाँधीजो की तरह जैवेन्द्र के चिन्तन में भी आस्ति- 
कता और आध्यात्मिकता को मान्यता मिली है। हैः 
किन्तु, नैतिकता के क्षेत्र में आते ही यह समानता लुप्त हो जाती है। यहां 
आकर गांधी ओर जैनेनद्र कुमार के विचारों का अन्तर स्पष्ट हो जाता है। पहली 
बात तो यह है कि नैतिक प्रदनों पर विचार करने का जेनेन्द्र कुमाद का ढंग, गांधी 
जी से सर्वथा भिन्न है। जनेन्द्र कुमार का दृष्टिकोण व्यक्तिवादी है। सामाजिक 
जीवन के व्यापार स्वरूपों गौर समस्यात्रों से उनका बहुत कम सम्बरस्ध है। सामा- 
जिक प्रश्नों एवं समस्याओं पर विचार करने के बजाय उन्होंने व्यक्ति की मानसिक 
उथल-पुथल और परिस्थिति-जन्य समस्याओं पर ही प्रमुख ध्यान दिया है। इसलिए 
उनका चिन्तन अपने अन्दर समाज के नैतिक प्रश्नों को नहीं समेट पाता, केवल 
व्यक्ति से सम्बद्ध नैतिक प्रश्नों से ही उलझ कर रह जाता है । 
इसका परिणाम यह हुआ है कि जैनेन्द्र कुमार ने समाज की नैतिक समस्याओं 
का कोई हल नहीं सुझाया । उनकी रचनाओं में व्यक्ति के नैतिक प्रइनों का सूक्ष्म 
विश्लेषण अवश्य मिलेगा, किन्तु समाज के सम्मुख उपस्थित नैतिक प्रइनों का 
उन्होंने समाघान प्रस्तुत नहीं किया है। इसी बात को लेकर डा० देवराज ने कहा 
है--जैनेन्द्र को जीवन के प्रइ्दों में दिलचस्पी है, युग-विशेष की समस्याक्षों में नहीं।” 
दूसरा अन्तर है कि व्यक्ति के नैतिक प्रश्नों पए विचार करते समय जैनेद्ध 
के नैतिक आदर्श, सामाजिक धरातल को छोड़ देते हैं। उन्होंने व्यक्ति के सम्मुख 
जो नैतिक आदर्श रखे हैं उनका समाज के प्रचलित आादर्शों से मेल नहीं बैठता । 
इतना ही नहीं, कहीं-कहीं तो दोनों आदर्शो' में टक्कर हो जाती है, भौर ऐसी 
स्थिति में जैनेच्द्रकुमार व्यक्ति के जिन नैतिक आदर्शों की सराहना करते लगते हैं, 
वे वोद्धिक महनता की दृष्टि से भले ही छोस दिखायी दें, लेकिन प्रत्यक्ष व्यवहार 
में उनका अस्तित्व नहीं है। इस कारण, जनेद्ध द्वारा प्रतिपादित चैंतिक मूल्यों एवं 
आदर्शों का आधुनिक समाज में समर्थन तो वया, विरोध ही अधिक दिखायी. देगा । 
इस प्रकार गांधी जी का नेतिक चिन्तन जहां समाज को आधार मानकर चला है 
वहां जनेन्द्र कुमार ने जिन नैतिक आद्शों एवं मूल्यों का प्रतिपादन किया है, वे 
सामाजिक आधार-रहित हैं, और इसलिए काल्पनिक अधिक हैं । 
इतना होने पर भी ज॑नेन्द्र कुमार ने नैतिक प्र॒इनों पर जितनी यम्भीरता 


६ साहित्य चिन्तन | 
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की रचनाओं में मिलेगा । 

बजाय नयो कसौटियों के 
किया है, इसलिए नेतिकता 
साथ ही, बृद्धिवादी होने के 
| उद्घाटन किया है। उन्होंने 
त) है और कहां सत्‌ के बजाय 


पर विचार करते समय यह 
गहरी रुचि व्यक्त की है । 
कि उनका दार्शनिक चिन्तन 
के प्रति गहरी रुचि से 
के शाएवत्‌ प्रश्नों को मूर्त्त 
, वस्तृत:, मानव जीवन के 
द्र कुमार के साहिस्यादर्शो' 
देव ध्यान में रखना होगा, 
| इस विदिष्ट प्रवृत्ति एवं 


क्तित्व और उसके साहित्य- 
र ने स्वीकार करते हुए 
करता है** “रचनाकार और 
| साहित्य और साहित्यिक 
त्यिक कृति में साहित्यकार 
ते हैं । उन्होंने कहा भी है-- 
की प्रतिष्ठा करना चाहता 
फिर वह दृप्ट या उदिष्ट 
7।* *समूची मानसिकता में 


ग़र के व्यक्तित्व में अभिन्नता 
; के साहिध्यादर्श हो मूछ 
' साहित्य के लक्ष्य-निर्धा रण 
प्रको समाज की नैतिक 
उनका कहना है--'साहित्य 


इह्ी । 


१३० ] [ हिन्दी उपन्यास का विकास बौर नैतिकता 
छब प्रेरक भी है। वह झलकांता ही नहीं, अब वह चलाता भी है। हमारो बीती 
हो उसमें नहीं, हमारे संकल्प भोर हमारे मनोरथ भी आज उसमें भरे हैं ।!! इस 
प्रकार साहित्य को प्रेरणा का स्रोत मानते ही, जनेन्द्र कुमार ने उसे सामान्य स्तर 
से उठा कर आदर्श की उच्च घरातल पर प्रतिष्ठित कर दिया है। साहित्य के 
ऊपर एक जिम्मेदारी उन्होंने डाल दी है कि वह सामाजिक जीवन में गति उत्पन्न 
करे; इसकी निष्क्रियता दूद कर इसमें सक्तियता भरे । 


जैनेग्द्र कुमार द्वारा साहित्य के सम्मुख ऐसी सजीवता एवं सप्राणता भा 
लक्ष्य रखने के पीछे एक कारण यह भी है कि वे साहित्य को उन्नायक के खूप में 
देखते हैं उसे प्रतिनिधित्व के कत्त व्य से हो नहीं बांधते । इसलिए यथार्थ अभिव्यक्ति 
के घरातलू से उठाकर, उन्होंने साहित्य को आदर्शप्राण रूप में ही देखा है । उनका 
तर्क है कि--साहित्य उसके प्रतिनिधित्व के लिए नहीं है जो यथार्थ है, वह है 
इसलिए कि सम्प्रति के ययार्थ से आदमी को बंधने न दे, बल्कि आगे बढ़ाये, ऊँचा 
उठाये। वह जादर्श को झांकी देने के लिए है, भविष्य की अवतारणा के लिए है। 
वर्तमान की व्यवस्था उसके ऊपर नहीं है, क्योक्ति वर्तमान के उन्नयन का दायित्व 
उस पर है ।* इस युक्ति के कारण ज॑नेन्द्र को वही साहित्य मान्य है जो आदर्श का 
सृजन कर समाज की ज्ड़ता दूर करे, शौर उसमें गति प्रैदा करे । 


उपब्यास का लूक्ष्य-जैंनेखद्र घुमार ने साहित्य को जहां इतने भारी दायित्व 
से मण्डित किया है, बहा उपन्यास का तो फिर बहना ही क्या ? उन्होंने, साहित्य 
के समान, उपन्यास के सम्मुख भी ऐसा ही उदात्त लक्ष्य रखते हुए कहा है--उपन्यास 
के बारे में मेरी अपनी घारणा यह है कि यह जीवन में गति देने के लिए है। गति 
यानी चैतन्य । उसका काम है जीवन की चारों बोर की परिस्थितियों में से आगे 
का मार्ग सुझाना । उपन्यास को वे जीवन के विकास का साघन मानते हैं, भोर यह 
विकास भी एक निश्चित आदर्श की साधना में सम्भव है । इसलिए, उपन्यास-रचना 
द्वारा वे जीवन के उन आदशों' की खोज करना चाहते हैं जिनके सहारे मानव जीवन 
का उत्तरोत्तर विकास होता चछा जाए। इन भाद्शो' की खोज को ही उनकी भाषा 
में 'सत्य की शोध? कहा गया है। इसलिए उपम्यास की सफलता आंकने के लिए 
उनके पास एक हो कसौटी है कि उसमें सत्य के शोध बा प्रयास किया गया है या 
नहीं । सत्य को वे वास्तविकता से परे की चीज मानते हैं। इसलिए वास्तविक 
के चित्रण तक ही सीमित न रह कर, जो उपन्यासकार, वास्तविक से परे स्थित 
सत्य को पाने का प्रयास करता है, उसमें निद्बय ही सत्यानुसंघान की वृत्ति 
रहती है । 

१. साहित्य का श्रेय और प्रेय' । २. वही । 

8. वही। ४. वही 
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उद्दृ श्य-पक्ष 


जैनेन्द्र कुमार के जीवन-दर्शन एवं साहित्यादर्श के उपयुक्त विवेचन के उप- 
रान्त उनके उपम्यासों को समझना अब सरल हो जाएगा, क्योंकि जीवन एवं साहित्य 
सम्बन्धी उनकी मान्यताओं के अनुख्प ही उनके उपन्यासों का स्वरूप निर्धारित हुआ 
है। साहित्य के बारे में अपने विचार व्यक्त करते समय जैनेन्‍्द्र ने इसके उहश्य-पक्ष 
पर बहुत जोर दिया है। वस्तुतः, प्र मचन्द के समान, जैनेन्द्र भी साहित्य की उप- 
योगिता को स्वीकार करते हुए इसके उन्चायक रूप और, फलस्वरूप, इसके दायित्व 
को झोर ध्यान दिलाते हैं। तभी तो उपन्यास की उपयोगिता के बारे में उनका 
कहना है--'उपन्यास का काम है कुछ आगे की, भविष्य की सम्भावनाओं की जरा 
धांकी दिखाता और जो फछ अब है उसकी तह हमारे सामने खोल कर रख देना ॥!] 
अतः उनके मतानुसार जीवन की वतमान पेचीदगियों को सुलझाते हुए इसके भावी 
विकास का मार्ग प्रशस्त करना उपन्यास का काम है । इस तरह वह उपन्यास में 
स्वप्त और सत्य, वास्तव और कल्पना, तथा आदर्श और व्यवहार का सामंजस्य 
देखना चाहते हैं । 


नामकरण--अपने उपन्यासों का नामकरण करते समय जं॑नेन्द्र कुमार ने उप- 
न्यास विशेष के उद्देश्य को यथासम्भव ध्यान में रखा हैं, इसलिए, उनके उपन्यासों 
के नामकरण से उनके उहइ्य की ध्वनि सहज ही निकलती है । उहँ एय और नाम- 
करण के परस्पर सम्बन्ध की दृष्टि से हम उनके उपन्यासों को दो वर्गो' में विभक्त 
कर सकते हैं-- एक तो वे जिनमें नामकरण द्वारा उपन्यास विशेष के उहँ श्य का 
यथेष्ट संकेत मिल जाता है मौर दूसरे वे जिनमें उपन्यास के प्रमुख पाव के नाम पर 
ही उपन्यास का नामकरण किया गया है। प्रथम वर्ग में 'परख', 'त्यागपत्रों, 
'विवर्त', और 'व्यतीत', उपन्यास हैं, और दूसरे में हैं 'सुनीता', 'कल्याणी', 
'सुखदा' औौर 'जयवर्धन' । 

नामकरण हारा उद्दे श्य का संकेत--ज नेत्र कुमार के प्रथम-वर्ग के उपन्यासों 
के नामकरण से उनके उ्ीँ श्य विशेष की स्पष्ट ध्वनि निकलती है। (परख) शब्द 
से किसी कसौटी अथवा प्रतिमान के अनुरूप किसी को परखने का संकेत मिलता है ॥ 
उपन्यास के आदर्श-प्र मी सत्यथधत और साधारण-सो विधवा वालिका, कट्टो के 
चरित्रों को आदर्शवाद की कसोटी पर परखने के वाद पता चलत! है कि पढ़े-लिखे 
सत्यधन का आदर्श-प्रेम दिखावटी है, उसकी ऊंची-ऊेची बातों में सार कम है औौर 
पोल अधिक । विपरीत इसके, अल्हड़ गौर अपढ़ कदटो में मादर्श के पालन की 
दृढ़ता इतनी अधिक है कि उसकी तेजस्विता के सम्मुख सत्यधन का तेज फीका पड़ 
जाता है। त्याग बौर निःस्वाये प्रेम की कसौटो पर परखने से दोनों की चरित्रगत 


१. 'परसख' (प्रस्तावना) 
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दुर्बेछता एवं सबलता को दिल्लक्ष्ाा ही उदिष्ट होने के कारण, उपन्यास का नामकरण 
साथ्थक हुआ है । 

यही बात (त्यागपत्र), (विवर्त), और (व्यवीत) उपन्‍न्यासों के नामकरण 
के बारे में भी है। (व्यागपत्र) के अंत में प्रमोद द्वारा जजी से व्यागपत्र देने को 
घटना है और इसी घटना को लेकर उपन्यास का नामकरण किया गया है। स्वयं 
समर्थ होते हुए भी प्रमोद अपनो बुआ की सहायता करने को ओर प्रवृत्त न हुत्ा, 
और इस कारण पहचाताप की ऐसी मानसिक वेदना उसे भुगतनी पड़ी कि उससे 
बचने का एकमेव उपाय उसे यही सूझा कि वह अपने समस्त भौतिक वैभव एवं 
प्रतिष्ठा से विमुख हो जाए, और जजी से त्यागपत्र दे दे। (विवते) उपन्यास में 
जितेन की मानसिक ग्रन्थि, भर्थात्‌-विवतं की व्याख्या की गई है जिसके कारण वह 
अपने स्वाभाविक भाचरण को छोड़ कर झ्पराधी बन जाता है । जितेन की मानसिक 
ग्रन्थि को लेकर ही इस उपन्यास का नामकरण क्या गया है, और इसलिए यह 
नाम पूर्णतः: साथंक है | इसी प्रकार, (व्यत्तीत) में जयन्त अपने बीते हुए जीवन पद 
दृष्टिपात करते हुए इसमें सार खोजने का प्रयास करता है। बपने बीते हुए जीवन 
में उसे निःसारता एवं निरर्थकता ही दिखाई देती है, ऊँची-ऊँची कल्पनाओं एवं 
भाकांक्षाओं के घ्वंसावशेष ही दिखाई पड़ते हैं। उसे लगता है कि उसकी संदाशयता 
भोर आदर्शवादिता चुक गई है, बीत गई है। जयन्त के बीते जीवन की निःसारता 
को प्रकाश में लाने के कारण (व्यतीत) का नामकरण उपन्यास के उहूं श्य के अनु- 
रूप ही हुआ है । 

ज॑नेन्द्र कुमार के दूसरी श्रेणी के उपन्यासों का नामकरण, जैसा कि पहले 
कहा गया है, उपन्यास के प्रमुख पात्र के नाम पर हुआ है | एक प्रकार से ये 
उपन्यास, पान्र-विशेप की जीवनी के रूप में लिखे गये हैं ।' उपन्यास के प्रारम्भ 
और अन्त की शेलो भी कुछ इस प्रकार की है कि मानों कोई जानकार व्यक्ति पात्र- 
विशेष की जीवनी कह रहा है। 'सुखदा', 'कल्याणी! झोर 'जयवद्ध ना उपन्यासों 
की शैली इसी ढंग की हैं। तो भी उपन्यास में जिन समस्याओं और प्रश्नों की 
और संकेत किया गया है उनका प्रत्यक्ष आभास उपन्यास के नामकरण से नहीं 
मिलता । उपन्यास के नामकरण से केवल इसी बात का पता चलता है कि यह 
किसी व्यक्ति-विशेष के जीवन की गाथा है, उसकी सफलता अथवा असफलता की 
कहानी है । इस प्रकार 'सुनीता', 'सुखदा', 'कल्याणी” मौर 'जयवद्धन' में उन्होंने 
प्रमुख पात्रों को ही केन्द्र मानकर उनके जीवन की कहानो कही है औद उनके नाम 
पर ही उपन्यास का नामकरण किया है । 


विषय-चयन--जैनेन्द्र कुमार ने समाज के बहिरंग जीवन के चित्रण के बजाय 
व्यक्ति के अन्तरंग जीवन का चित्र खींचने का प्रयास किया है, इसलिए समाज के 
बाह्य जीवन की गाथिक, राजनैतिक व घामिक समस्याओं को लेने के बजाय उन्हें 


ककया... 502 
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व्यक्ति के मन में उठने वाले संघ और उसके मनोभावों के ज्वारभादे के चित्रण 
की ओर ही ध्यान दिया है। दूसरे शब्दों में, सामाजिक जीवन के विस्तार की 
क्पेक्षा उन्होंने व्यक्ति के मन की गृत्वियों और गहराइयों के मनोवैज्ञानिक चित्रण 
को अपने उपन्यासों का विषय बनाया है। इसो कारण ज॑नेन्द्र कुमार के उपन्यास, 
मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की कोटि में बाते हैं। एक दृष्टि से देखा जाये तो उन्होंने 
व्यक्ति के मन में उठने वाले नाना संकल्प-विकल्पों गौद्द घात-प्रतिघातों को अपने 
उपन्यासों का विषय इसीलिए बनाया है कि वे इन विविध मनोभावों एवं जटिल- 
ताओं के मूल में स्थित नैतिक प्रश्नों और सामाजिक व्यवस्था के अन्दर विद्यमान 
नैतिक विषमताओं पर अधिक प्रकाश डाल सके। इस प्रकार, व्यक्ति के मनोवैज्ञानिक 
चित्रण के माध्यम से वे समाज की नैतिक स्थिति के चित्रण तक पहुंचना चाहते 
हैं। उनके पात्रों की मानसिक हलचलें, बन्ततोगत्वा, आदर्श एवं प्रवृत्ति में होने 
वाले विरोधों से ही उत्पन्न हुई हैं, इसलिये, व्यक्ति की मानसिक व्याधि का लिदान 
खोजते समय उनका मूल उददश्य सामाजिक जीवन की व्यधि का निदान ढूढ़ना 
है। एक प्रकार से कहा जाये तो व्यक्ति के माध्यम से वह सामाजिक जीवन का 
मूल्यांकन करना चाहते हैं । 

नेतिक और मनोव॑ज्ञानिक जटिलताओं का चित्रण-तो भी, जैसा कि पहले 
कहा गया है, उन्होंने अपने उपन्यासों में समाज की विविध समस्याओ्रों को व 
लेकर, अधिकतर नैतिक समस्याओं और तज्जनित मनोवैज्ञानिक जटिलताओं को 
ही लिया है। समाज की नंत्तिक सान्यताओं एवं मर्यादाओं के ओऔचित्य के विश्लेषण 
के साथ-साथ अहिंसा एवं प्रेम पर आधारित जीवनादर्शो' की प्रस्थापना ही लक्ष्य 
होने के कारण उन्होंने अपने उपन्यासों में व्यक्ति के मन्त में उत्पन्न होने वाले आदर्श 
एवं प्रवृत्ति के संघ॑ को अपने उपम्यासों का विषय बताया है। उदाहरण के लिये, 
'प्रख' में ऊपर से दिखायी देने वाले आदर्शप्रेमी सत्यथन के चारित्रिक खोखलेपन, 
ओर सरल एवं नासमश्न प्रतीत होने वाली कट्॒टो की चारिज्विक दृढ़ता के चित्रण. 
को उन्होंने इस उपन्यास का विषय बनाया है। इस प्रक्नार समाज में मनोनीत एवं. 
श्रद्धास्पद व्यक्तियों की स्वाभाविक कमजोरी की ओर संकेत करते हुए वे उन असंख्य 
अज्ञातनाम॒ नर-नारियों की ओर भी संकेत कर देते हैं जो सामान्य होते हुए भी 
महान्‌ हैं । जनेन्द्रकुमार ने व्यक्ति के परखने की जो कसोटी भ्रस्तुत की है उसका 
आधार बाह्य सामाजिक स्थिति नहीं, व्यक्ति की प्रवत्ति है । 


इसी प्रकार 'त्यागपत्र' में उन्होंने सामाजिक मर्यादा और नैतिक व्यवस्था के 

प्रप्त को इस रचना का आधार बनाया है। उपध्यास के प्रारम्भ में यह प्रश्न 

उठाया गया है कि मृणाल पापिष्ठा थी या नहीं ? पति द्वारा परित्यक्ता मृणाल, 
कोयले बेचने वाले की रखेछ के रूप में रहती हे जोद फिर भटकते-भटकते अन्त में 

वेश्याओं, चोरों और अपराधियों की संगति- में जा पहुंचती है। वहीं उसकी मृत्यु 
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हो जाती है। ज्यों-ज्यों प्रमोद अपनी बुआ मृणार के बारे में सोचता है, त्याँ-त्यों 
उसे महसूस होने छगता है कि पतिता होने पर भी वह महान्‌ थी, क्योंकि उसने 
सच्चाई को अग्त तक नहीं छोड़ा । इस प्रकार त्यागपत्र” में उन्होंने पाप-पुण्य को 
नैतिक माध्यताओं के मुल्यांकत को अपनी रचना का आधार बनाया है।. 

जैनेन्द्र कुमार ने 'सुनीता', 'सुखदा', बौर 'विवर्तं--इन तीन उपम्यासों में 
टसा के स्थूल छप, अर्थात्‌, क्रान्ति को ही मुख्य विषय के रूप में लिया है । सुनीता! 
में हरिप्रसन्न, 'सुखदा' में हरिदा और छाल, तथा “विवर्त' में जितेन जैसे ऋाग्ति-« 
कारियों के जीवन की हिसात्मक हलचलों की कह।नी कहते-कहते वे उनके थक्िशिष्ट 
स्वभाव का कारण ढ़ ढ़ने रूगते हैं ॥ इन उपन्यासों में क्रास्तिकारियों की मानसिक 
उलझन, उनकी प्रचण्ड कर्म -साधना और तीत्र लऊयन तथा सामाजिक व्यवस्था के 
विरुद्ध उनके आचरण के अलक्ष्य कारणों का चित्रण करने की ओर उन्होंने घ्यात 
दिया है ॥ | 
शेष तीन उपस्यासों--'कल्याणी', व्यतीत” ओर “जयवद्ध न! में जैनेन्द्रक मार 
ने मानव-स्वभाव एवं मानव-भाचरण की जटिलता के चित्रण को अपनी रचना का 
धाधार बताया है। 'कल्याणी' की नायिका में धादर्श बोर प्रवृत्ति का इन्द्र है। 
कल्याणी चाहती है कि वह पति को अपने हृदय-आसन पर देवता के रूप में ही 
प्रतिष्ठित देखे, किन्तु पति की लोभी वृत्ति ओर स्वार्थपरता इसमें भारी बाघा है 
न चाहते हुए भी कल्याणी मे बपने पति के प्रति अभक्ति का भाव उत्पन्न हो जाता 
है, और इस प्रकार, बादर्श एवं आचरण में विरोध उत्पन्न होने के कारण वह अन्त 
तक मानसिक क्लेश भोगती है ॥ 

शहुम्पन्यता का उद्धाटन--व्यतीत' में व्यक्ति की बहम्मन्यता धर बआात्म- 
रति के विविध स्वरूपों के उद्घाटन को उपन्यास का विषय बनाया गया है ॥ यद्यपि 
जयन्त का चन्द्री से दिवाह हो जाता है, किन्तु, वह अपने स्व॒त्व को दूसरे के स्वत्व 
में विोन करने को तैयार नहीं | परिणाम यह होता है कि पूर्णता आने के बजाय 

यन्‍्त के जीवन में अपूर्णता, असनन्‍्तोष भौर अशान्ति ही बनी रहती है। इसी 

प्रकार 'जयवद्ध न! में जैनेन्द्र कुमाद ने निःस्पह एवं बनासक्त जीवन के आदर्श को 
इस उपन्यास के विषय के रूप में ग्रहण किया है। साथ ही, राजनैतिक दलबन्दियों 
के चक्कर में जनहित को जिस प्रकार क्षति पहुंचती है, इसका संकेत देकर 
ज॑नेन्द्र कुमार ने जयवद्ध॑ंत के रूप में ऐसे निःसंग एवं निर्लोग्ी व्यक्ति का आदर्श 
प्रस्तुत किया है जिसके लिए राजसत्ता एवं राजवैसव निःसार है। भौतिक वैभव 
का आकर्षण उसे बांघ नहीं पाता और अवसर आने पर वह राजपद ओर राजसुख 
को तिलांजलि देने से चूकृता नहों |. - 

व्यक्ति के माध्यम से समाज का चित्रण-जैनेरद्र कुमार के उपध्यायों के विषयों 
पर किचित्‌ विचार करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने व्यक्ति के माध्यम से 


घ्वरूप विकास और नैतिकता ] [ ११५ 


समाज को दर्शाना चाहा है। इसलिए, सामाजिक जीवन के विविघ प्रइनों को प्रत्यक्ष 
रूप से अपने उपन्यासों का विषय बनाने के बजाय उन्होंने व्यक्ति के अन्तमेंन की 
जटिलताओं एवं दन्द्-ों का चित्रण कर, एक प्रकार से परोक्ष रूप से इन प्रश्नों पर 
विचार किया है| 'जो पिंड में है वही ब्रह्माण्ड में है--इस सूत्र का अनुसरण करते 
हुए उन्होंने व्यक्ति के जीवन में ही समाज के विस्तार को समेठने का प्रयास किया 
है । इसलिए, व्यक्तिगत समस्याओं एवं प्रश्नों तक सीमित रख कर भी वे समाज के 
विस्तृत एवं विविध प्र॒इनों तक जा पहुंचते हैं। इस प्रयास में उनकी उपन्यास-कला 
पिंड से ब्रह्माण्ड, सूक्ष्म से विराटू, तथा एक से अनेक की बोर बढ़ती जाती है । 


निष्कषं-निर्धारण 


जीवनादशों की प्रतिष्ठा-ज॑नेन्द्र कुमार के साहित्यिक आदर्शों में उहू इय- 
तत्व की प्रधानता के कारण, उपन्यासों के निष्कषं-निर्धारण पर भी इसका यथेष्ट 
प्रभाव पड़ा है । अपनी साहित्यिक रचनाओं के लक्ष्य के बारे में उनका अभिमत है-- 
मेरे साहित्य का परम श्रेय तो हो रहता है अखण्ड भौर अद्वत सत्य । उसका व्याव- 
हारिक रूप है समस्त चराचर जगत्‌ के प्रति प्रेम, अनुकम्पा यानी अहिसा ॥] अतः, 
अहिसा थौर प्रेम की साघना उनका चरम लक्ष्य होने के कारण उन्होंने अपने उप- 
न्यासों के निष्कषे-निर्धारण में अहम्मन्यता, स्वार्थपरता, आत्मरति आदि बहुं के 
विविध रूपों के दमन को परम साध्य बताते हुए, उन सभी उपायों को ओर संकेत 
किया है, जिनसे कि अहं के उन्मूलन में सहायता मिले । इस कारण बात्म-व्यथा, 
आत्म-पीड़न और परहिता्थ अपने स्वत्व के विलय की उन्होंने अपने उपन्यातसों में 
सराहना की है । और, इतना ही नही, मानव-जीदन बे विविध समस्याओं एवं प्रश्नों 
का हल भी इन्हीं उपायों द्वारा सुझाया गया है। यहां आकर जेनेन्द्र कुमार का 
बादर्शा प्रेम उनके साहित्य-सुजन पर पूरी तरह छा जाता है, बौर उपन्यासों फे 
निष्कर्ष उन्होंने ऐसे निकाले हैं जिनसे कि अपने जीवनादर्शों की प्रतिष्ठा करने फा 
उनका प्रयास स्पष्ट दिखाई पड़ने लगता है । ह 

त्याग ओर प्र॑म॒ का आदशें--उदाहरण के लिए, 'परख! में जैनेन्द्र कुमार ने 
त्याग और निशछल प्रेम के आदर्श की महिमा गाई है । पढ़ा-लिखा सत्यघन श्ादर्श 
की महिमा बखान सकता है ओर दूसरों को आदर्शमार्ग पर बढ़ने के लिए उत्साहित 
कर सकता हे, किष्तु जब आदर्श के अनुसार स्थयं ब्राचरण करने की बात उठती है 
तो वह लाभ-हानि का हिसाव जोड़ने लूगता है । धादर्श एवं व्यवहार के बीच विद्य- 
मान इस खाई को ओर रुंकेत करते हुए जैनेसद्र कुमार इसी निष्कर्ष पर पहुंचते हैं 
कि चारितिक दृढ़ता ओर निष्कपटता, दोनों का परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है। सरल 
ओर निष्कपट कट्टो के लिए त्याग एवं नि३छछ प्रेम के बादर्श का पालन बहुत 





१. साहित्य का श्रेय औौर प्रेय', 
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स्वाभाविक है, जबकि हिसाव-किताबी सत्यधन, उस उच्च-आदर्श के पालन की बात 
सोचते ही घबरा उठता है । 

अहिंसा का आदर्श-हिसा मार्ग की व्यर्थता तथा करुणा एवं प्रेमभाव डी 
हिसावृत्ति पर अनिवार्य विजय को लेकर ज॑नेन्द्र कुमार ने 'सुनीता” और “विवर्त' 
उपन्यासों के निष्कर्ष निर्धारित किये हैं। अतृप्त कामवासना से उपजी मनोग्रथि के 
कारण 'सुनीता' का हरिप्रसन्न क्रांति का मार्ग अपनाकर भटकता फिरता है। श्रोकांत 
के सझ्ाव से सुनीता हरिप्रसन्न की मानसिक ग्रंथि को खोलने के अतिरिक्त उप्कौ 
हिंसात्मक एवं विनाशकारी प्रवृत्ति को रचनात्मक प्रवृत्ति में बदल देती है। यही 
बात, 'विवतं' के जितेन के बारे में भी है । भूवन मोहिनी को प्राप्त करने में असफल 
होने पर जितेन हिसात्मक क्रांति का मार्ग अपनाता है और डाका डालने, गाड़ी उछ- 
टने जैसे अपराध करने लगता है। उसके स्वभाव की इस गांठ को भुवन मोहिनी 
अपनी करुणा और प्रेम भाव फे कारण खोलने में समर्थ हो जाती है। परिणाम यह 
होता है कि जितेन हिंसा और अपराध का मार्ग त्याग कर, पुलिस के भागे बात्म- 
समपंण कर देता है। 

आत्मरति के दुष्परिणाम-अहम्मन्यता एवं आत्मरति के गहंणीय मनोभांवों 
के दुष्परिणाम दिखाने के लिये ही जैनेन्द्र कुमार ने मानों 'सुखदा” और “व्यतीत को 
रचना की है। सृखदा और जयन्त की अहम्मस्यता एवं श्रात्मरति की भावना उन्हें 
अपने जीवन-संग्रियों के साथ एक रूप नहीं होने देती । सुखदा अपने पति, कात्त के 
व्यक्तित्व में अपना व्यक्तित्व मिला देने से कतराती है, तो जयंत भी चन्द्ी के सार्थ 
धात्मीयता पाघन से कतराता है दोनों का जीवन, अपने संगियों के साथ स!मंजस्य 
स्थापना के मार्ग से हट कर, अपनी अहम्मन्यता में ही घिरा रहता है भोर बंत में 
बलेशमय हो जाता है। भस्पताल में पड़ी हुई सुखदा सोचती है-'कभी भेरे सोने 
को गिरस्ती थी, भाज ठोर का भी ठिकाना नहीं है । सब उजड़ चुका है और अपने 
हो कर्मों से मैंने उजाड़ा है ।!? इस प्रकार 'व्यतीतः का जयंत भी अपने बीते जीवन 
पर विचार करते हुये कहता है--'आज इसी ४९वें जन्म-दिन पर आकर सब हिंते 
गया मालूम होता है । संतोष से अब संतोष नहीं है । छूगता है, यह कहीं मेरा अपना 
गवे तो न था ? तव से अब तक को जिन्दगी की एक हठ की कर्बेशता हो पामे 
3 या ।**'मेरी स्वावलम्बिता कहीं निरी स्वरति ही तो नहीं है ।'*“अपने की 
रा 

न्द्व्कू [सार अहम्भाव के कारण में 


असंतोष बोर बश्ञांति उपजती है, और इन दोनों उपस्यासों का उन्होंने यही विश 
निकाला है। | 





बज | 
१. सुखदा २. व्यतीत' 
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आत्मपीड़न का सहत्व-जैनेद्ध कुमार ने त्यागपत्र'ं और “कल्याणी” में 
आत्मपीड़न द्वारा बहुं के उन्मूलन की महिमा गायी है । 'त्यागपत्र' की मृणाल अपने 
ऊपर आने वाले संकटों भौर आरोपों को सहर्प झेलती हुई, बत्मपीड़नत द्वारा आत्म- 
शुद्धि के मार्ग की भोर प्रवृत्त होती है । पतित एवं पापमय जीवन भी उस के लि 
आत्म-साधना का मार्ग है, अतः विचा कोई शिकायत किये वह इस मार्ग पर चलती 
रहती है । कम से कम वह अपने वारे में सच्ची है, मौर इस सत्य मार्ग पर चलते 
के कारण जो कष्ट बाते हैं उन्हें भंगीकार करती हुई बत्त में मृत्यु का मालिगन 
करती है । उसके जीवन में बात्मपीड़त की स्त्रीकृति और सच्चाई से उद्भृत तेज- 
सविता के कारण प्रमोद को अपने स्वार्थपृर्ण आचरण पर ऐसी ग्लानि होती है कि 
समस्त भौतिक वैभव उसे निःसार प्रतीत होने छयता है और बन्त में वह जजी से 
त्याग-पत्र दे देता है | 


इसी प्रकार, 'कल्याणी' की वायिक्रा भी आत्मपीड़न द्वारा आत्म बुद्धि का 
लक्ष्य अपने सम्मुख रखे हुए है । पति के प्रति अभक्ति के कारण वह अपने आपको 
दण्ड देती हुई पति के समस्त अत्याचारों को सहर्ष स्वीकार करती है। बादर्श औदय 
प्रवत्ति के धन्द् से वह ग्रसित है ओद इस द्वन्द्द से मुक्ति पाने के छिये वह अपने पति 
के लिए नीचे से नीचे गिरने को तैयार है। किन्तु उसका मानसिक दन्द्र' उसकी 
आात्मपीड़ा से भी शान्त नहीं होता गौद वह इसी इन्द्र में प्राण दे देती है । 


निःस्पुहा जीवच का आदशे-जैनेन्द्र कुमार का “जयवद्ध ता उपन्यास, 
अहिसा और प्रेमभाव के उच्चादर्शों के साथ-साथ त्याग एवं निःस्पृहता के आादशें 
की स्थापना को लेकर लिखा गया है । कोरी राजनीति मानव के स्वार्थ को जगाती 
हुई जनहित को घकका पहुंचाती है, इसलिये मानव-कल्याण के लिए यह आवश्यक 
हैं कि इस राजनैतिक दलवन्दी से ऊपद उठकर जनहित का ही विचार किया जाये | 
इसी निष्कर्ष की स्थापना के हेतु जबबद्ध न, उपन्यास के अन्त में, विभिन्न राजनैतिक 
दलों में सामंजस्य स्थापना का प्रथास करवा हुआ राजसत्ता एवं राजवैमव को 

तिलांजलि देकर बन्तर्वान हो जाता है । 


केथानक 


नहिसा एवं सचराचर के प्रति प्रेम के बादर्श ने जहां जैनेन्द्र कुमाद के 
उपस्यासों के उद्दं इ्य-पक्ष को प्रभावित किया है, वहां इनका कथानक-पक्ष भी इस 
प्रभाव की स्पष्ट छाप लिए हुए है । उद्द ब्य के अनु रूप ही उपन्यास के अन्य तत्वों 
का गठन होता है, अतः, इस कारण भी जैनेद्ध कुमार के उपस्यासों को कथवावस्तु 
पद उदृ दय-पक्ष पूरी तरह छाया हुआ है । जिन बआदर्शो की प्रस्वापता का लक्ष्य 
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छैकर जैनेन्द्र कुमार ने अपने उपन्यासों की रचता की है, उनका पूरा-पूरा. समर्थन 
उन्होंने फथावस्तु के माध्यम से किया है । इस दृष्टि से कथावस्तु तो उनके उद्दँ श्य- 
सिद्धि की पुरक मात्र है, और, उद्द श्य-पक्ष की तुलना में इसे गोण स्थान श्राप्त है । 


कथावस्तु की गौण स्थिति-जैनेन्द्र कुमार ने अपने उपन्यासों में कथावस्तु 
की गोणता स्वयं स्वीकार करते हुए कहा भी है-'कहानी सुंनाना मेरा उद्देश्य हो 
नहीं है । भतः, तीन-चार व्यक्तियों से ही मेरा काम चछ गया है। इस विश्व के 
छोटे से छोटे खण्ड को लेकर हम अपना चित्र बना सकते हैं, और उसमें सत्य के 
दर्शन पा सकते हैं ।+ अतः, उनके उपन्यासों में कथावस्तु को गौण स्थांन अचायास 
ही प्राप्त नहीं हो गया, बल्कि, कहा जाये तो इसे यह स्थान जान-वूझकर दिया 
गया है। वे पाठकों को कहानी में ही उलझाकर नहों रखना चाहते; कहानी के 
भाध्यम से भानव-मन की पेचीदगियों भौर गहराइयों में उसे उतारना चाहते हैं 
भौर मानव की मूल प्रवत्तियों का परिष्कार करना चाहते हैं। इस कारण कहानी 
कहने का तो उनका वहाना-मात्र है। उनका आग्रह कथानक पर वे होकर, कथा- 
नकऊ के साध्य पर ही अधिक है । 


कथावस्तु की गोण स्थिति का परिणाम यह हुआ है कि जैनेस्द्र कुमार के. 
उपन्यासों के कथानक अधूरे-से प्रतीत होते हैं ॥ इतमें गठन की शिथिवता सर्वत्र 
दिखायी देती है । कथानक की स्वाभाविक रोचकता के स्थान पर एक विचितव्र-सी 
क्लिष्टता, रहस्यात्मकता एवं दुर्वोधवा से उन्तके उपन्यास आओ्रोतप्रोत् हैं ज॑नेन्द्र 
कुमार की दार्शनिकता का पूरा-पूरा चमत्कार यदि कहीं देखता हो तो उनके कथा- 
नकों को ही छीजिये | दाशेनिकता के दुरवेह भाद के नीचे उनके कथानकों सें चप- 
लता, विविब्रता ओर रोचकता, बष्त दव कर रह गयी है। दार्शनिक चिन्तन को . 
प्रमुखता देने के कारण उनके कथानकों का स्वाभाविक विकास अवरुद्ध हो ग्रया है. 
ओर वे मिरी खींचा-तानी से लगते हैं । कहानी कहने के बजाय उनके उपन्यासों में 
जीवन-सूत्रों को व्याख्या ही प्रमुख हो गयों है, इसलिए उनके कथानक स्वयं अपनी. 
चाल से चलते प्रतीत नहीं होते, बल्कि जबरदस्ती चलाये जाते-से लगते हैं । 

जनेस्ध कुमाद के दार्शनिक चिन्तव का उनके उपन्यासों के कथानकों पर जो 
प्रभाव पड़ा है उस पर विचार करने के , लिये कथानक के गठन, धटनावली के 
निर्माण और कथानक के उपसंहाद--इत तीत पहलुओं पर्य विचाय करना होगा । 
सबस्ते पहले कप्रवक के गठन को ही लें । 


कंथानक का गठन | 
नेतिक अन्‍्तद् रे पर जावांरित -जैनेद् कुपाद ने उपन्याप्ों के कधालक के 
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माध्यम से मानव के अन्तमंन में उठने वाले नानाविध संकल्प-विकल्पों और दन्दों 
की कहानी कहने को प्रमुखता दी है, इसलिये, परम्परागत कथानकों को देखते हुये 
उनके कथानकों का आधार सर्वंथा भिन्न है। अब तक के कथानक बाह्य जगत्‌ को 
किसी घटना-विशेष पर आधारित रहते थे, लेकिन ज॑नेन्द्र कुमार ने तो अन्तर्जगत 
की घटनाओं को ही कथानक का आधार बचाया हैं। जागतिक घटनाओं 
पर आधारित .कथानक तो राजनीतिक, घारमिक, आथिक अथवा - सामाजिक 
समस्याओं को छूता हुआ आगे बढ़ता है । किन्तु, अन्तमंचर के संकल्प-विकल्पों को 
आधार बनाकर जिस कथानक की रचना की जाती है, उसके लिये ऐसी कोई पावंदी 
नहीं है। तभी तो, ज॑नेन्द्र कुमार के कथानक्र विविध जागतिक समस्याओं को छूते 
भौर हल करते हुये आगे नहीं बढ़ते । उन्होंने सत्‌ एवं बसत्र्‌ प्रवृत्ति एवं आदर्श, 
तथा पाप एवं पुण्य के प्रश्त को अपने कथानकों का क्रषाघार बनाया है जो कि 
मूलतः नेतिक प्रश्न हैं । कहीं-कहीं उन्होंने सामाजिक एवं राजनैतिक समस्याओ्रों को 
भी, जैसे कि 'त्यागपतन्र', 'विव्ते', 'सुनीता” और “जयवर्घन! में, छुआ है, परन्तु इनमें 
भी उनका आग्रह इन समस्याओं के नैतिक पक्ष पर अधिक रहा है। 

तेतिक प्रइनों के आधार पर कथानक का गठन करने के उदाहरण ढूंढने के 
लिये जैनेन्द्र कुमार को प्रायः सभी ओपन्यासिक कृतियों को एक विहंंगम दृष्टि से 
देखना आवश्यक है। उपन्यासों के प्रायः सभी कथानक अन्तमंत्र में उठने वाले 
संघर्ष पर आधारित हैं, मोर जैसा कि पहले कहा गया है कि व्यक्ति के अन्तर्मन में 
उठने वाला इन्द्र, अन्ततोगत्वा, परस्पर विरोधी नैतिक मान्यताओों एवं आादर्शों में 
होने वाले सघषं का ही प्रकट रूप है । उदाहरण के लिये, 'परख” का कथानक, 
सत्यधन भौर कट्टो के मन में उठने वाले संकल्प-विकल्पों पर भाघारित है । एक 
भोर बादश् एवं प्रवृत्ति तथा त्याग एवं लोभ की हिलोरों पर झूलता हुआ- संत्यधन 
है, तो दूसरी जोर त्याग, निष्कपटता एवं नैतिक आदर्श पर निष्ठा रखने वाली 
कट्टो है, जिसमें किसी प्रकार का विकार उत्पन्न नहीं होता । सत्यघन की डावाँ- 
डोल मनः स्थिति और कट्टो तथा बिहारी की निष्कपट निष्ठा के चित्रण को 
भाघार बताकर ही 'परख' का कथावक रचा गया है । 


इसी प्रकार, सुनीता, 'त्यागरपत्र” और 'कल्पाणी” के कथानकों के आधार 
भी मुख्यतः चेतिक हैं। निराधार भोर आवारा हरिप्रसन्न की कल्पना करते ही 
'सुनीता' के श्रीकान्त को अपनी बसो-वसायो गृहस्वी से ग्लानि उत्पन्न हो जाती है । 
झत:, अपने अभिन्न मित्र, हरिप्रसन्न को जीवन में एक ठोस आधार प्राप्त कराने 
तथा उसके अन्तर्गमन में व्याप्त मानसिक ग्रन्यि को निकालने में उसे अपना बैतिक 
कत्त व्य दिखायी पड़ता है। इस कत्त व्य-पूत्ति में वह गपनी पत्नी, सुनीता, की 
सहायता छेता है, जोर वह भी अपने पति के नैतिक कत्त'व्य को समझते हुये उसके | 
धादेशों का मांस मू द कर पालन करती है। यह सही है कि श्लीकान्त के भादेश से 
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उसके मन में नैतिक .संघर्ष उपजता है, किन्तु .पति के प्रति उसकी भक्ति इतनी भटल॑ 
है कि वह अपने अन्तद्व न्द पर विजय पा लेती है.। 


जनेन्द्र कुमार के 'त्यागपत्ररं का कथानंक तो पाप-पृण्य की गहंव समीक्षा 
पर ही आधांरित है। उपन्यास के प्रारम्भ में यह प्रश्व उठाया गंया है कि समाज 
की तेतिक मान्यताओं के हिसाब से मृणाल को पापिष्ठा कहा जायेगा या नहीं ? 
म॒णाल के तथाकथित नैतिक पतन के विविध स्वरूपों और कारणों की विंवेचना 
पर 'त्यागपत्र! का कथानक रचा गया है। यही बात 'कल्याणी' के कथानक के 
बारे में भी है। पतिभक्ति के उच्चादर्श के पाछन की उत्सुक तथा पति की छोभी 
एवं घोर स्वार्थी प्रवृत्ति से चस्त कल्याणी के नैतिक अन्तद्वन्द्द पर “'कल्यांणी! का 
कथानक भाघारित है। पति की नि३इछल भक्ति का संकल्प करने वाली कल्याणी 
अपने पति,,डा० असरानी की स्वार्थंपरता के कारण अपने संकल्प पर बढ़ रहने में 
असमर्थ है। फल्याणी की इस मानसिक उधेड़बुन को लेकर, जो कि वस्तुतः नैतिक 
ही है, उपन्यास के कथानक की रचना की गई है। ' हा 

जैनेन्द्र कुमार के 'सुखदा', 'विवत्ते', 'व्यत्तीतः और “'जयंबंद्ध ने! उपन्यासों के 
कथानक भी किसी न किसी चैतिक प्रश्त को लेकर रचे गये हैं।' 'सुखंदा' की 
नायिका, सुखदा और “व्यतीत” का चायक, जयन्त भात्मरति एवं अहम्मन्यतां में 
इतने अधिक डूबे हुए हैं कि अपने जीवेन-संगरियों से निश्छंल प्रेम करने तथा उनके 
साथ एकरूप होने के न॑ंतिक कत्त व्यों को निवाहने में असमर्थ सिद्ध होते हैं । भच्त 
तक .उन्के हृदय में अपने कत्त व्य-पथ से च्युंत होने |का कांठा चुभता रहतो है | 
भौर 'विवते” का नायक जितेन तो असफल प्रेम की चोट से तिहूमिला कर हिंसा 
मार्ग का अवलम्बन कर बैटता है। उसके पुनः सही मार्ग 'पर आने, भर्थात्‌ नैतिक 
आचरण की ओर प्रवृत्त होने को लेकर, “'विवर्त' के कथानक की रचना की 
गयी है । 

जैनन्द्र कुमार के इतर उपन्यासों के समान उन्तके अन्तिम उपन्यास, 'जय- 
वद्ध न! के कथानक का गठन भी नैतिक भादर्शों के भाघार पर हुआ है। ये आदं्शे 
हैं-व्यक्ति में सत्ता के प्रति निःसंगता की भावना तथा व्यक्ति की अपेक्षा समाज को 
श्रेष्ठ मानते हुए सामाजिक मान्यता प्राप्त कंरने की कामंना । : पार्टीवन्दी की राज- 
नेतिक दलदल से ऊपर उठकर सबके सहयोग से शासन-तन्त्रः चछाने को जयवद्ध न की 
कामना के पीछे, शासन की सत्ता. के प्रति उसका: निलिप्त भाव काम कर रहा है । 
साथ ही, इला के साथ अपने सम्बन्ध को सामाजिक स्वीकृति प्राप्त. कराने की 
उसकी चाहना के पीछे भी न॑तिक चिन्ता ही व्याप्त है। सब प्रकार से समर्थ एवं 
सम्पन्न जयवद्धंच जब परस्पर सहयोग एवं साम्राजिक स्वीकृति की नैतिक चिन्ता से 
प्रेरित होकर शासन-सत्ता के प्रति उदासीन हो. जाता है, तब उपन्यास के कथानक 
को सहज हो नैतिक आधार प्राप्त हो जाता है । 
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ध्यक्तिनिष्ठ कथानकं--हथयेंक्ति के अन्तर्मंन में उठने वाहे संकल्प-विकल्पों 
एवं घात-प्रतिघातों के सहारे खड़े किये गये कथानकों में एक बात तो संहज ही 
उत्पन्न हो जाती है, वह है उनका व्यक्तिनिष्ठ रूप । प्रेमचन्द के समान जैनेन्द्रकछुमार 
के कथानक परिवार-निष्ठ नहीं, अर्थात्‌ एक व्यक्ति की कहानी कहते-कहते उसके 
पुरे परिवार की कहानी नहीं कहने लगते । उन्होंने तो एक हो व्यक्ति के बन्‍्तर्मय 
तक अपने आपको सीमित रखा है, इस कारण, कथानक में विस्तार की अपेक्षा 
गहरे पैठने की प्रवत्ति अधिक है; और उनकी दाशंतनिक मनोवत्ति ने भी कथानक में 
गहरे पैठने के रुझान को प्रोत्साहन ही दिया है । 


संकेत प्रधांच कथानक-कथानक के विकास की उपयु क्त प्रवृत्ति के अतिरिक्त, 
जैतेनद्नं कुमार ने कथधानक के विकास के लिए जिन घटनाओों का सहारा लिया है, वे 
पपने साधारण अर्थ में, नहीं के बराबर हैं। उनका आग्रह, व्यक्ति के मंन में घटवी 
के फलस्वरूप होने वाली प्रतिक्रिया पर श्धिक होने के कारण यहं कहा जा सकता 
है कि जागतिक घटताओं का उनके लिए कोई खास महत्व नहीं है। इतना ही 
नहीं, वे घटना-विशेष॑ का सहारा लेने के बजाय घटना के घटित होने का संकेत 
देकर अपना काम चला लेते हैं। इसलिए उनके कथानकों का विकास घटनाओं से 
नहीं हुआ है, धीती घठनाओं के संकेतों से हुआ है। घटना के वर्णन से उन्हें प्रयोजन 
नहों, क्योंकि इसकी और एक इंगित मात्र से ही उनका काम चल जाता है । इसलिये 
उनके कथानकों का संकेत-प्रधान होना एक विशेषता बन गयी है । 


श्र 5 
्‌ बढ 


+५्‌ जद ढक 


रे 


कुछ उदाहरण ले। '्यागपत्र' सें उन्होंने मृणाल के तथाकथित चारित्रिक 
पतन की घटना का विवरण देने की कोई आवश्यकता नहों समझी, बल्कि, इंस ओर 
इशारा कर देना ही पर्याप्त समझा है। पति द्वारा परित्यक्त होने, कोयले वाले की 
रखल बनने की ओर संकेत-मात्र करके वह आगे बढ़ गये हैं। फिर वेश्याओों भौय 
चोरों की कुसंगति में पड़ने तथा अन्त में देहावसान होने के बारे में वह संकेत देकश 
ही रह जाते हैँ। इसी प्रकार, 'कल्याणी' में डा० असरानी द्वारा अपनी पत्नी 
कल्याणी को भारने-पीटने और कल्याणी के बदनाम होने को सूचना भी अन्य व्यक्ति 
से दिलाकर वे घटना के वर्णन से बच जाते हैं। सकेत मात्र से ही वे 'सुखदा? में 
सुख्दा हवरा अपने पति को छोड़ने, और फिर रुण्ण होकर अस्पताल में शरण लेने; 
'विवते! में निष्फल प्रेम की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप जितेन द्वारा चन्द्र को छोड़ने, चन्द्रो 
के पुनविवाह्‌ तथा जयंन्‍्त द्वारा ससार से विरक्त होकर गैरिक वस्त्र धारण करने की 
जोर संकेत करके वे अपने पाठक को इन घटनाओनों के मूल कारण खोजने तथा 
इतके परिणामों का मठेमात लगाने के लिए खला छोड़ देते हैं। यही वात 'जय- 
वद्ध न में भी है। जयवबद्ध न के प्रधान मस्त्री के पद पर आसीन होने का संकेत 
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देकर वे इस बात के स्पष्टीकरण के झंझट में नहीं पड़ना चाहते कि जयवद्ध व इतने. 
उच्च पद पर कैसे पहुंच गया । वर्तमान स्थिति की ओर संकेत करके वे भूत और. 
विष्य के बारे में पाठक को अनमान लगाने की खली छूट दे देते हैं|: % 


असाधारण घटनाओं का अभाव--घटनावली को एक सुनिद्दिचत शव खेलों. में! 
कथानक को बांवने को अपेक्षा, ज॑नेनद्र कुमार ने जीवन की साधारंण गंतियोंभौर 
संकेतों का आश्रय लेकर ही कथानक का विकास किया है। बड़ी-बड़ी घटनाओं 
अथवा असाधारण परिस्थितियों का, इसी कारण, उनके उपन्यासों में अभावे-सो हो 
मिलेगा । उनके कथानकों की घटवायें, वस्तृतः, साधारण जीवन से उत्पन्न होती हैं 
और कथानक के सूत्र थामे रहती है । इन्होंने इन अत्यन्त सामान्य परिस्थितियों-से 
उत्पन्न मानसिक प्रतिक्रियाओं, बौद्धिक तकों' एवं विचार-वितर्को' से कथा कां।मंर्थरें 
विकास किया है । कथा, अपने स्वाभाविक रूप में, धीरे-धीरे भागे बढ़ती-है धोर 
दार्शनिक चिन्तन का सूत्र पकड़ कर एक विचित्र रहस्थात्मकता और मोहकता. का. 
आवरण थोड़े रहती है । | पी 

उदाहरण के लिये, उनके 'परख', त्याग्पत्र', 'कल्याणी', 'जयवर्द्ध न-आओदिं- 
उपन्यासों में असाधारण घटनाओं अथवा असामान्य परिस्थितियों का पूर्णतः अभाव: 
है । 'परख' में सत्यवन का कट्टो को पढ़ाने, उसके प्रति ब्राकर्षित होने और फिंद 
विवाह के प्रइन पर असमंजस में पड़ने आदि की अत्यन्त साधारण .घटनाओं :को- 
लेकर कथानक का विकास किया गया है। इसी प्रकार, 'त्यागपत्र' में, मृणाल के 
विवाह ओर पति द्वारा परित्यक्त होने पर कोयले वाले का सहारा लेना, निराधोंर 
होकर संसार की दृष्टि में अधिकाधिक गिरते जाना आदि सामान्य घटनायें हैं: 
'कल्याणी' में एक निष्ठावान और अपने प्रति ईमानदार रमणी के .जीवन-का वर्णन 
है भौर उसके जीवन की देवंदिन घटनाओं को लेकर उसके अंतर्मंत्र में उठते-वाले, 
तूफानों और संघर्षों को चित्रित करने का प्रयास किया गया है। कम से कम 'जय- 
वद्ध न! का कथानक ऐसी सम्भावनायें लिये हुये हैं जिसमें राष्ट्रीय अथवा बंतर्राष्ट्रीय, 
रंगमंच पर घटित होने वाली कुछ आश्चयंजनक घटनाओं का उल्लेख किया जा 
सकता था, परन्तु उसमें भी जयवद्ध त और इला के जीवन की नैतिक. समस्याओं 
बौद्धिक तर्कों ओर विचार-वितर्को' की सहायता से कथा का विकास. किया. गया. है 4 


कथानक में ओऔत्सुकय का सचार-असाधारण घटनाओं के अभाव॑ के कारण; 
जैनेसद्र कुमार के कथानकों में, जैसा कि पहले कहा गया है, विविध: तोड़:मोड़ नहीं, 
'. , है। पर इसका यह अर्थ नहीं कि इनमें ओोत्सुवय की कमी है; 'बल्कि;मसाधांरण' 
: घटनाओं के अभाव में भी कथानक में ओोत्सुक्य बनाये रखना: जैनेस्द्रःकमारःकी 
अपनी विशेषता है। कही-कहीं कहानी के तार की कड़ियां तोड़ कर;और:कहीं;घटर 
बों.के क्रम में उट-फेर कर उन्होंने कथानक में औत्सुक्य.. बनाये:रखा.है;। इसके 
अतिरिक्त, कथानक में नाटकीय आकस्मिकता की सहायता. से: भी उन्होंने/ कौतृहंल 
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जीवित रखा है। 'सुनीता' में ऋतिकारियों के अड्डे पर पुलिस के क्ञाकस्मिक घावे 
फी सूचना देने के लिये लाछ बत्ती का जलूना, '्याग्रपतन्न' में मृणारू द्वारा एक परि- 
वार में पढ़ाने का काम करना और प्रमोद का उसी परिवार में लड़की देखने पहुं- 
चना, 'विवतं' में जितेन द्वारा डाइवर के वेष में भुवन मोहिनी को ले भागना और 
पुलिस अधिकारी को चकमा देकर बच निकलना, “जयवद्ध न में मि० हृस्ठन के 
डिब्बे में वेष बदल कर इन्द्र मोहन का अचानक प्रवेश करता आदि घटलायें ऐसी हैं 
जिनमें नाटक्रीय आकस्मिकता की सहायता से उन्होंने कथानक का कौतृ इल बनाये 
. रखा है । 


साथ ही, पुरी घठता का वर्णन करने के बजाय केवरू इसकी बोर सकेत 
मात्र कर देने से ही जनेनद्र कुमार पाठक का मोत्सुक्य जगा पाने में सफल हुये हैं ॥ 
विस्तृत विवरण की अपेक्षा घटना की ओर संकेत कर देने से उन्होंने मानों कथानक 
का सूत्र पाठक के हाथ में थमा दिया है, और कथाकार की जिम्मेदारी से स्वयं 
छुट्टी पा गये हैं । तदुपरांत, कथा में कहीं-कहीं घटनाओं की बोर संकेत भर कय 
देना ही उनके लिये पर्याप्त है और पाठक, उन संकेतों से कथा की दिशा का अनु- 
मात लगा कर, बड़ी उत्सुकता से कथानक को स्वयं आगे बढ़ाता रहता है । ह 


अश्लील घटनायें-जीवन को सर्वथा स्वाभाविक रूप में ग्रहण करने के कारण 
जैनेन्द्र कुमार मे अपने कथानकों में उत प्रसगों एवं घटनाओं को भी लिया है, जिरहें 
भमइलील कहा जाता है । इनमें अनावरण के प्रसंग तथा चारी की प्रगल्भ-घृष्टता को 
घटनायें भाती हैं। जैनेन्द्र कुमार के उपन्यासों में ऐसे प्रसंगों की कमी नहीं, औौर 
न ही उन्हें प्रच्छन्न रूप में प्रस्तुत करने की चेष्टा की गई है। उदाहरण के लिये, 
सुनीता में सुनीता के अनावरण प्रसंग को लुका-छित्ी से प्रस्तुत न करके, इसे 
निम्तलिखित रीति से प्रस्तुत किया गया है-- 


'मझे चाहते हो ? मैं यह हूं 
ओर कह कर सुनोता ने अपना जम्पर उत्तार कर रख दिया। 
हरिप्रसन्न अचकचाया-सा बोला-'भाभी ?! 


सुनीता की वाणी में न व्यंग्य मालूम हुआ,-न झल्लाहट । उसने कहा, 'मुझे 


ही चाहते हो व ? मुझे लो", भोर उसने अपने चारों ओर से साड़ी हटाना शुरू 
कर दिया। 


“"हरिप्रसन्न को कुछ सूझे न सूझता था। उसने शरीर पर अब शेष बचो 
वाडी को खोलने की चेष्टा में लगे हुये सुनीता के हाथों को जोर से पकड़ कर, 
मानों चीख कर कहा, मामी ! भाभी !!! 


किन्तु सुनीता तनिक स्मिति के साथ बोली -'यह तो बाघा है, हरी । उसके 


का विकास और जैपिकता 








् आह कै 
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हक. 


रहते मुझे वौसे पाभोगे ? उसे उतर जाने दो तब मुझे लेना । खुली मुझको, हो डेना 
संकझेको ही नहों चाहते ? हि 32 

ओर अपने हाथ छंड़ा कर अपने शरीर से चिपृकी हुई-बाड़ी को उसने फाड़, 
दिया | वह अन्तिम वस्त्र भी चौर होकर नीचे सरक गिर( (7 5 हो 


यतीत में भी चांद्वी द्वारा विवस्त्र होने का ऐसा एक प्रसंग है. 7: 


सुनकर दो-क्षण मुझे देखा । कसी निगाह थी | फिर एकाएक लिहाफ- 
कम्बल एक ओर फेंककर वह खड़ी हो आयी । रात की इकहरी यथावद्यक पोशाक. 
में उसकी ऊँचाई कछ और ऊँची हो गयी । भाँखों में तड़पती बिजली, बदन तना। 
जैसे कमान । चित्त को जाने कैसा आह्वाद हुआ । घबराकर कहा-क्या करती हो 
सर्दी खा जाओोगी । 7 ष्का हुआ 


नहीं समझ सका, क्या हुआ । सब कुछ हो सकृता था। उस बारी मूि 
सब सम्भावनायें लहुक भायीं । शायद वे ही आपस में गुथ बैठी । वह मूत््ति अपनी, 
जगह से न हिली न डुली । जैसे निष्कम्प ज्वाला हो | घीमे से कहा--चन्दी, : सर्दी, 
लग जायेगी | न 


|) 


दांत मिसमिसाकर झटके से तन के त़्निक से अन्तिम वस्त्र को उत्ताद करे 


० पड 


मेरे मुह पर जोर से फ्रेंकते हुए कहा, 'छो, कब तो नहीं लगेगी सर्दी ।४ 


कह 


जैनेन्द्र कुमार ने कथा के विकास के लिये अनावरण प्रसंग के अतिरिक्त 

नारी द्वारा पुरुष को निमन्त्रण देने के प्रसंग भी लिये हैं। 'सुख़दा': में दारी: क्री 

प्रगल्भता का एक प्रसंग है जिसका वर्णन करते हुए कृहा गया है--कहने के साथ 

वह खड़े हो गये । हाथों के पजे फैले । उंगलियां उतकी तन के कृत झ्ाग्रीं।: उन 

दोनों पंजों से कन्धों पर मुझको झंझोड़ते हुए, मेरी भांखों में आँखें डाछ क़राउत्होंने 
हा, 'कह तू, क्या चाहती है ?* 


वह क्षण मुझे भूछता नहीं-जीवन ओर मृत्यु के बीच का वृहू क्षण.) दोषों 
मानो एक होकर इस क्षण में पिघल आये थे । इस तरह बाघ के से अपने सरूत 
पंजों में मेरे कंधे को करे, मेरी आँखों को वह ऐसे देख रहे थे जैसे नहीं बुंझ पाते 
हों कि मैं हूं, कि क्‍या हुं...वह क्षण अनन्त होता चला यया । समय-ततब वे: था, और 
वह पल त्रिकाल जितना अनन्त था कि देखते-देखते सहसा हिंसा से; उन्होंने मुझे 
अपने बाप में जकड़कर दबोच लिया | उस समय मैंने शारीरिक और आत्मिक्र दोनों: 
किनारों से अनुभव किया कि में नहीं हुई जा रही हूं | मरी जा रही. हूं,. निश्चय 
जीने से अधिक हुई जा रही हूं । कब मुझे अछग किया और छिटका कर हूब. फ्रेंक: 


सुनीता २. “ब्यतीत' 
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दिया, मैं नहीं जानती । मैं सोफे में आ गिरी । वह कोच में ही बैठे, कहा--जाओ, 
सच गयी तुम 2 

स्त्री की प्रगल्भता के दो-एक प्रसंग व्यतीत में भी हैं। सुमिता की घृष्टता 
का एक प्रसंग-'मोटर में सुमिता दूसरी ही हो भायी । घर में वह सदा सम्य थी 
लेकिन मोटर का एकान्त जैसे घर न हो । वहाँ उसकी प्रगल्भ धृष्ठता पय मुझे 
असमंजस हुआ । मैं एक ओर अलग हटा--पर हटने की कितनी अगह थी। मैंने 
निश्चयपर्वक हाथ को अरूग हटाया | यह अपसान ही था। सिसकारती-सी बोली, 
यू सिस्‍्सी, यू डेयर । 


सुमिता के अतिरिक्त अनिता भी पुरुष के पुरुषत्व को निमंत्रण देने की 
ढिठाई से चुकती नहीं । जयन्त से कहती है--'स्त्री देह को शास्त्र ने अशुचि कहा 
है | पाप की खान बताया है | तूम यही मानते हो न जयच्त ? हम सब क्या वैसी 
ही हैं? सब अशुचि हैं, अपावन हैं-नहीं तो तुम भागते क्‍यों हो जयस्त ? ...... 

बोलो जयन्त । बस आज का दिन है और वह खुद दे गये हैं, फिए कुछ 
मेरे पास नहीं बचेगा'*'मैं तुमसे पूछती हुं स्त्री डायंन है? खा जायेगी ? छूठ 
- लेगी ? भ्रष्ट कर डालेगी ? आज तुम उत्तर देने से जयस्त बच नहीं सकोगे...।* 

जयवद्ध न! की इला भी सि० हुस्टन के समक्ष अपने गोप्य प्रेम-रहस्थों का 
वर्णन करते हुये कहती है--'फैले हाथ बढ़ते मेरी ओर आते ही गए और प्यार से 
बिगड़ा मेशा यह नाम 'इली' पछाड़ों पर पछाड़ खाता गूज-गू जकण भेरे कावों के 
: पर्दों पर पड़ता मेरे समृचेपन्र में रमता गया 


उन हाथों ने मुझे न छुआ, भाँचल के छोर को ही तनिक उठाया, भौर उसे 
अपने होठों भौर फिर माँखों से लगाया; मेरे सारे गात में कांटे सिहर आये, आँखें 
बन्द हो गयीं, कानों में फुसफुसी, मानों नीरव वाणी में सुतती गयी ...इली......? 
ओह जाने कैसी पुकार थी | काल के किस छोर से वह चली था रही थी । 
' मेरे समुचेपन् में से बोल उठा : लो, लो, लो, मशे लो...तंभी एक हल्का-सा परस 
मेरी उँगलियों को छू गया, सारे गात में एक साथ बिजली दौड़ गयी और मैं वर्जन 
करती चिल्लायी नहीं, नहीं, नहीं......। 
वर्जन करते ही मैं अपेक्षा में रही कि कोई होगा जो मेरी 'नहीं” नहीं 
सुनेगा भोर मुझे ले ही लेगा । इस अपेक्षा को ही मैं दोहराती चछी गयी, हाथों के 
. वर्जन से आने वाले को हटाती और बुलाती चली गयी... 
अश्लीलता घटना-निर्भर नहीं--कामवासना से छलकते हुये उपयुक्त प्रसंगों 
के चित्रण के कारण यद्यपि जैनेन्द्र कुमार पर अइलोलता को प्रश्नय देने के भारोप 


$ सुखदा ३६ व्यतीत ३. वही, ४. 'जयवद्ध न 
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लगाये गये हैं, तो भी उनकी विशिष्ट चिन्तन-पद्धति के अनुसार इन प्रसंगों के वर्णन 
में किसी प्रकार की अहलीलता अथवा अनैतिकवा नहीं है। उनका तके है कि 
'अइछीलता यदि है तो वस्तु में नहीं, व्यक्ति में है । बुराई या भलाई, बश्लीरुता 
या छालिन्य, और बनतिकता अथवा नैतिकता को वह व्यक्ति एक 
निर्भर मानते हैं, वस्तु अथवा घटना निर्भेर नहीं ।एक उदाहरण देते हुये कहते हैं-- 
यूवक चिड़ियों और कवूतरों के जोड़ों को आसक्त भाव से देखता रह जाता 
है । जब हम क्या कहें ? यह कहें कि चिड़िया या कबृतर अश्लील है, इसलिये उत्त 
पर आँख बन्द रखो, या कपड़े पहचाकर उन्हें सम्य बताना शुरू करो ? या यह 
कहें कि युवक अभी कच्चे हैं, खुली प्रकृति की बपेक्षा अभी पुस्तक में उन्हें अधिक 
ध्यान रखना चाहिये ॥१ 


अश्लीलता और कामोत्तेजक वर्णब--इसी तक को आगे बढ़ाते हुये वे. कहते 
हैं कि 'नर्तता और आवरण से भी अश्लीलता के प्रइन का सम्बन्ध चही। मैं कह 
सकता हूं कि संभ्रान्त श्रेणी में पहती जाने वाली चटकीली साड़ियां भौर निमन्त्रण 
'देने वाले जम्पर, व्लाऊज अरलील हैं गौर जंगल में लकड़ो बीनती या घास छीरूती 
नस्तप्रत्य:ः एक भील युवती की मूति में मश्लीरूता नहीं ।” इसलिए शरीर-बर्णव 
अथवा कामोपभोग के प्रसंगों के वर्णत मात्र को अइलील ने सानकर, इसके पीछे 
मनोवृत्ति के भाघार पर ही बश्लीलता अथवा अनैतिकता का निर्णय करते हैं। जहां 
ऐसे प्रसंगों का वर्णव रस लेकर किया जाता है, अथवा, चाहे चोरी-छिपे भी क्‍यों न 
हो, इन प्रसंगों से भोग-पक्ष की ओर ध्यान खींचा जाता है वहीं पर वे अश्लीलता 
का आशभाप् पाते हैं; किन्तु जहाँ इन प्रसंगों की सहायता से माचव चरित्र को सम- 
झने का प्रयास किया जाता है, वहाँ गश्छीरूता नहीं है। इस सम्बन्ध में उसका 
कथन है, 'जहाँ शरीर व्यापार द्वारा मनोवत्ति को समझने समझाने अथवा उससे 
भी आगे बढ़कर उसके भीतर से आत्म-धर्म की शोघ या प्रतिष्ठा का प्रयास है-- 
वहाँ मरलीलता नहीं है । 4 


जनेन्र कुमार का साध्य-उपयु क्त कप्तौटी पर कसने के बाद स्पष्ट हो जाता 
है कि जिन तथाकथित बइलील प्रसंगों पर आपत्ति उठायी गयी है, वे प्रसंग तो जैनेंद्र 
कुमार के मतानुसार बश्लोल अथवा अनैतिक नहीं कहे जा सकते । इन प्रसंगों 
द्वारा उन्होंने अउने पात्रों की मनोवृत्ति के उदघाटन का प्रयास किया है, और साथ 
हो एक ऐसे आदर्श की स्वापता का यत्व किया है जो अपने-झाप में महान्‌ ही 
नहों, अपितु, समस्त मानवता के लिये परम साध्य भी है। उदाहरण के लिये 
सुनीता के अनावरण प्रसंग को ही लें । अपने पति श्रीकान्त में अटल भक्ति रखरे 
' बाली सुनोता बपने पति के बादेश का अनुसरण करती हुई हरिप्रसन्न के मन के 





साहित्य का श्रेय बौर प्रेय', ३. वही, ३. वही, ४, वही 
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न्यि को खौलने का प्रयास करती है । अनावरण के प्रसंग में उनके मन में कोई 
दृषित भावना नहीं, बल्कि कर्त्तव्य भावना है जौर पति में अटल भक्ति है। हरि- 
प्रसन्न के साथ जाने के पर्व वह अपने पति के चित्र को प्रणाम करती है और वापस 
लौटने पर श्रीकान्त से स्वयं ही निर्भयतपुर्वंक स्वीकार करती है और वापस लौटने 
पर श्रीकान्त से स्वयं ही निर्भयतापूर्वक स्वीकार करती है, 'में तुमसे सच कहती हूं 
कि मैंने उससे यही कहा हैं कि वह जावें नहीं, रुकें । सच कहती हूं, मैंने अपने को 
सहीं बचाया । जाने वह कहां गये हैं। मुझे डर लगता हैं--/ सुनीता के सन में 
किसी प्रकार का कपट या छल नहीं है, अपितु, हरिप्रसन्न के जीवन को प्रयोजनपूर्ण 
बनाने के हेतु वह अपने पति के आदेशों का आंख मू द कर पालन करती है । 
'सुखदा', व्यत्तीत! और जयवद्ध न' में स्त्री की प्रगल्भ घृष्टता के प्रसंगों 
द्वारा जैनेद्ध ने सातलव मन के उद्घाटन का ही प्रयास किया है। इनमें रस लेने 
अथवा पाठकों की कामोत्तेजना को भड़काने का उनका प्रयोजन न होकर, उन्होंने 
काम के विविध झूपों की पृष्ठभुमि में मानद-सन की गहराइयों पेंद ही प्रकाश 
डालने का प्रयास किया है। इसलिए, इन्हें अश्लील अथवा अनेतिक प्रत्नंगों की श्रेणी 
में रखना अनुचित है । 


कथानक का उपसंहार 


नचेतिक आदर्श की प्रतिष्शा-कथानक के गठन तथा कथानक के विकास पर 
जनेन्द्र कुमार के दार्शनिक चिन्तन का जो प्रभाव पड़ा है। उसके उपयुक्त विवेचन 
के उपरान्त अब कथानक के उपसंहार पर उनकी नैतिक मान्यताबों के प्रभाव का 
अवलोकन अ्वशिष्ट है। कथानक के गठन ओर विकास में जैनेन्द्र कुमार ने जिस 
सोह श्यता का परिचय दिया है, उसका आभास कथानक के उपसंहार में सव्वेत्र 
मिलता है। उन्होंने जिन नैतिक प्रश्नों एवं समस्याओं को कथानक के प्रारम्भ में 
उठाया है, उन्तके बारे में कथानक के उपसंहार में यथोचित्‌ उत्तर एवं हल भी 
झाये हैं ॥ किन्तु, इन समस्याओों का हल प्रस्तुत करने की उन्नकी पद्धति - बिल्कल 
निराली है। उपन्यास के अन्त में वे जिस आदर्श की प्रतिष्ठा करते हैं, उसमें से 
ही, अप्रत्यक्ष रोति से, नैतिक .समसस्‍्या का हल घ्वनित -होता है। इसलिए, उनके 
उपन्यासों के उपसंहार में क्रिसी समस्या- के नपे-तुले हल की यदि अपेक्षा की जाये 
तो निराश होना पड़ेगा । क्षपनी नैतिक मान्यताओं एवं घारणाओं को कथानक 
के उपसंहार पर थोपने और इसे यथेष्ट मोड़ देने के चक्कर में न पड़कर, जैनेन्द्र- 
कुमार ने बड़ी ही कृशलूता से कथानक के उपसंहार में, अप्रत्यक्ष . रीति से, अपने 
नेतिक आदर्शों की झलक प्रस्तुत की है । इस. झलक को देखने के लिए उनके उपन्यासों . 
के उपसंहार को एक-एक करके देखना होगा.। 





१, 'सुनीता'।॥ 
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त्याग की महिमा-उनके प्रथम उपन्यास 'परख” को ही पहले लें। घव*: 
सम्पत्ति एवं यश-समद्धि की कामना मानव का स्वाभाविक धर्म है, किन्तु इससे 
ऊपर उठकर भी एक आदर्श है जिसमें घन सम्पत्ति निःधार है, परुूसेवा कोर 
प्रमभाव ही सर्वोपरि है । अतः, 'परख' के उपसंहार द्वारा जैनेन्द्र कुमार ने पर-सेवा 
के सम्मुख भौतिक समृद्धि और त्याग के सम्मुख भोग की होनता ही दिखायी है।. 
उपन्यास के धन्त में कटटो कौर बिहारी के भात्मिक विवाह, तथा कटटो द्वारा 
समस्त सम्पत्ति सत्यधन को देने की घटना द्वारा जैनेन्र कुमार कथानक का उपसंहार 
ऐसा आदर्शपूर्ण बना देते हैं जिसमें कि भोग के प्रति अनासक्ति एवं परसेव। सें अनु« 
रक्ति ही जीवन का चरम-साध्य बन जाता है । 


मंतिक फत्त व्य--'सुनीता' के प्रारम्भ में हरिप्रसन्न के बारे में श्रीकान्त की नेतिक 
उल्झन भौर कर्तव्य का संकेत देकर, जेनेद्र कुमार ने, उस कत्त व्य की पृत्ति में / 
उपन्यास का अन्त किया है। श्रीकान्त में हरिप्रसन्न के जीवन को प्रयोजनपूर्ण बनाने की, 
नैतिक जिम्मेदारी की भावना इतनी भ्रवल है कि उस जिम्मेदारी को पूरा करने, में- 
वह भपनी पत्नी से स्वेस्वदाच को अपेक्षा करता है । सुनीता भी पति के आदेश का 
पालन करने में दत्तचित्त हो जाती है और किसी प्रकार के नैतिक असमंजस .ें, न॑- 
पड़कर हरिप्रसन्न के जीवन को रचनात्मक एवं उपयुक्त दिश्या में मोड़ने में सफल 
होती है। ग्ृहस्थ का निराश्रय के प्रति, मित्र का मित्र के प्रति और पत्नी का पति 
कें प्रति जो नैतिक कर्तव्य होना चाहिए उसकी धोर संकेत करके जैनेन्द्र कुमार ने 
'सुनीता' के कथानक का उपसंहार किया है । हक 


अहंसाव का दसन --इसी प्रकार पाप और पुण्य के प्रदन की समीक्षा से 
जैनेस्द्रकुमार ने 'त्यागपत्र' का आरम्भ किया है गौर इसी प्रश्त का उत्तर देकर इस 
उपन्यास का अन्त किया है। जैनेन्द्र कुमार के मतानुसार बात्म-पीड़ा का बहुंत' 
महत्व है. क्‍योंकि अहंभाव को धीरे-धीरे गलाकर यह आत्मा को शुद्ध बनाता हैं।' 
धात्मपीड़ा में आत्म-शुद्धि के उपाय को ढूढ़ने की क्रिया भछे ही तिरस्कारपूर्ण 
दृष्टि से देखी जाये, किन्तु जैनेनद्र कूमाद की नैतिक भान्यताओं के हिसाब से इसे 
बहुत महत्व प्राप्त है। मृणाल के पतन में चारित्रिक श्रेष्ठता का संकेत देने के लिये ' 
ही उपन्यास के अन्त में प्रमोद द्वारा जजी से त्यागपतन्न देने की प्रसंगः का ' उल्लेख 
किया गया है। इस प्रकार जनेन्द्रकुमार ने मानों नंतिक-अनैतिक एवं पाप-पुण्य की 
ः. पांस्तारिक कसौटियों से ऊपर उठकर, आत्म-पीड़न द्वारा आत्म-पंटिष्कांर की कसौ- 
-« टियों से ही भाववाचरण की श्रेष्ठता आंकी है । 8 पु 
४: कल्याणी' को समस्या भी मूलतः नैतिक समस्या ही है। आदर्श एवं: 
:अवृत्ति, भोग एवं त्याग के संघर्ष की कहानी को उपन्यास की नायिका कल्यांणी, के: 
“माध्यम से कहकर उन्होंने उसकी आत्मिक छठपटाहंट को व्यक्ति किया है | पति की 
 स्वार्थंपरता के कारण पति में भक्ति रखने में असमर्थ कल्याणी:-अपने दौप: का 
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' परिमाज॑त करने के लिए शात्म-पीड़न की जोर प्रवत्त होती है बोर मृत्यु का 
आह्वान करती हैं। कल्याणी के जीवन में घोर मानसिक क्लैश और भर अचन्त में 
उसकी मृत्यु दिखाकर जैनेन्द्र कुमार ने पातिव्नत्य के नैतिक आदर्श तथा इसके 
व्यावहारिक रूप के वीच उत्पन्न होने वाली आधुनिक काल की विषमता का चित्रण 
- कर दिया है । 

सुल्ददा' भौर व्यतीत' के उपसंहार में जैनेन्द्र कुमार, गहंभाव के दमन 
सम्बन्धी अपने प्रिय मादर्श की जोर पुनः मुड़ते हैं। व्यक्ति में आत्मरति की 
भावना उसमें आत्मकेन्द्रीकरण की प्रवृत्ति को जन्म देती है जिसका परिणाम यह 
होता हैं कि वह जीवन भय दुःखी, असन्तुष्ट एवं अशान्त बना रहता है। बात्म- 
केनद्रीकरण की चरम अवस्था का दिर्दर्शन कराने के लिए जैनेन्द्र कुमार ने सुखदा 
और जयन्त का अभिशप्त जीवन दिखाया है। अपने पति, कानन्‍त, से विमुख और 
अपने रूप एवं बुद्धि पर गये करने वाली सुखदा, अपना जीवन कानन्‍्त के साथ बांटना 
नहीं चाहती । जयन्त भी चन्द्री के साथ, आत्मरति की भावना के कारण, एकात्मकत्ता 
स्थापित करने में असमर्थ रहता है। परिणाम यह होता है कि रुण्ण सुखदा 
अस्पताल में अपने जीवन के खण्डहरों पर दृष्टिपात करती हुई पाश्चाताप की क्षरिन 
में जलती है, और जयन्त गैरिक वस्त्र धारण करने पण भी अपने मन्त में निष्फल 
जीवन से उत्पन्न अवसाद की भावना को ही पाछता घृमता है । 

हिसा की व्यर्थंता--विवते” में जितेन के चरित्र में असफल प्रेम से उत्पन्न 
हिंसा की प्रतिक्रिया ओर, फलस्वरूप, क्रान्ति के मार्ग के अवलम्बन का दिग्दर्शन 
कराकर जैनेन्द्र कुमार ने हिंसा एवं क्रान्ति की निःसारता सिद्ध की है और धहिसा 
के मार्ग को ही उचित मार्ग के रूप में प्रस्तुत किया है। उपन्यास के भब्त में जितेन, 
पुलिस अधिकारी के सम्मूख आत्मसमपंण कर देता है। इस प्रकार, जैनेन्द्रकृमार 
ने दिखाया है कि क्रान्ति अथवा हिंसा तो मानव का स्वभाव नहीं, विभाव है, और 
इस विभाव का, जितना शीघ्र ही परित्याग हो, अच्छा है। 

निःसंगजीवन का आदहों--अपने अन्तिम उपन्यास 'जयवद्ध न! में जैनेन्द्र कुमार 

ने सांसारिक ऐश्वयं एवं सूखोपभोग के प्रति अनासक्ति एवं तिःसंगता के आदर्शों 
की प्रतिष्ठा की है। प्रधान मन्‍्त्री के पद पर आसीन जयवरद्धात के लिए उच्चपद 
एवं वैभव निःसार-सा है; मानों कत्त व्य समझकर ही वह इस पद पर भासीन है, 
नहीं तो कभी का इसे त्याग दिया होता । ऐसे मनस्वी जयवद्धा न के लिए यदि 
ऐश्वय-वैभव मिट्टी के समान है तो कामोपभोग भी निःसार-सा ही है। इला के 
साथ बारह वर्ष तक इकट्ठा रहने के बावजूद वह काम-विजय का ही परिचय देता 
है। ज॑नेन्द्र कुमार ने उपन्यास के अन्त में जयवद्धंन द्वारा राजसत्ता के ऐड्वर्य 
के साथ-साथ विवाहिता इला के त्याग का भी संकेत करके वस्तुतः त्याग, निःस्पृहता 
निःसंगता बौर अनासक्ति के चरम आदर्श की महिमा गरायी है | 


मा | रा हि रा ३ ् $ 
१३० ॥ [ हिन्दी उपन्यास का विकास और नैतिकता 


_इखा्त-कर्थानकों का बाहुल्य -जैनेस्द्र कुमाद ने कथानकों के उपसंसाहार में. 
अपने जीवनादर्शों की जो झलक उपस्थित की है, उसका विवेचन करने के उपरांत | 
एक बात और ध्यान देने की है कि उनके प्रायः सभी कथानक दुःखान्त हैं। कुछ 
तो उनकी अत्यधिक दार्शनिक मनोवृत्ति के कारण, जिसके फलस्वरूप यह समस्त 
सृष्टि ही उन्हें निःसार प्रतीत होती है, और कुछ उनके दुखवादी चिन्तन के प्रति 
रुझान के कारण, उनके प्रायः सभी कथानकों का अवसाद में अन्त होता है। और 
जहां उनके कथानक का उपसंहार दुखपूर्ण नहीं, वहाँ प्रश्नपूर्ण है। ऐसे प्रश्नान्त 
कथानक में वे समस्या का कोई निराकरण सुझाने की अपेक्षा, उल्हे उस पथ एक 
प्रशन-चिन्ह लगा देते हैं । 

कुछ उदाहरण लें । उनके 'त्यागपत्र', 'कल्याणी', 'सुखदा' और “व्यतीत! 
उपन्यास दुखान्त हैं । उच्चकूल की मृणाल निराधार एवं मिराश्रय होकर जब' तिल- 
तिल कथ मरतो है तो उसकी मृत्यु की सूचना-मात्र से प्रमोद के मन में इतना गहरा 
पश्चात्ताप होता है कि वह जजी से त्यागपत्र देकर मृणाल के प्रति अपने उपेक्षापूर्ण 
आचरण का प्रायश्चित करता है। त्यागपत्र' उपन्यास के अन्त में प्रमोद आत्म- 
विश्लेषण द्वारा अपनी स्वार्थंपरता का उद्घाटव करके, अवसाद की छाया को मादों 
और अधिक गहन बना देता है । 


इसी प्रकार 'कल्याणी” की नायिका संघर्षपूर्ण जीवन बिताने के बाद अन्त 
में मर कर ही संघर्ष से छुट्टी पाती है । यदि 'कल्याणी” सें सच्चाई कम होती और, 
दुनियादारी का भाव अधिक होता तो इस संघ की नौबत ही न उठती। पर 
उसको तो इसी बात का दुख है कि उसका लोभी पति, उसके विद्यार्थी जीवन के 
अभिन्न मित्र, प्रीमियर से ही लाभ उठाने से चूकता नहीं। अपने मित्र, प्रीमियर, 
की कत्त व्य-च्यूति का स्मरण कर कल्याणी को जो मानसिक सन्‍्ताप होता है, उसका 
परिणाम अन्त में कल्याणी की मृत्यु में ही होता है 

'सुूखदा' और “व्यत्तीत' का अन्त भी जैनेन्द्र कुमार ने दुखपूर्ण ही दिखाया 
है । सुखदा' की वायिका, सुखदा और “व्यतीत' के घायक्र, जयन्त में भात्मरति 
की भाबना इतनी कूठ-कूट कर भरी हुई है कि वे जिस किसी के सम्पर्क में भाते हैं 
उसीके जीवन को सन्तप्त एवं दुखी बना देते हैं। सुखदा की आतव्यन्तिक बात्म- 
केन्द्रिता उसे अपने पति और पुत्र से अलग कर देती है। अन्त उसका होता है 
अस्पताल में, जहां कि अपने बीते जीवन की त्रुटियां, सिनेमा हार में फिल्म को 
तरह एक-एक करके उसकी आँखों के सामने घूम जाती हैं। इसी प्रकार, “व्यतीत' 
का जयन्त भी चन्द्री के साथ आात्मीयता स्थापित करने में असफल रहता है भीद 
गैरिक वस्त्र धारण करके अपने पाप का प्रायश्चित करने का प्रयास करता है, सुखदा 
और जयन्त की गृहस्थी के उजड़ने का संकेत देकर जैनेन्द्र कुमार ने दोचों ही उप-' 
न्यासों के कधानकों का दुखान्त उपम्रंहार किया है । 


0० 
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ब्र 
-॥ 


8 ५ कक मत 
प्रश्वाग्त कथानक -जैनेन्द्र कुमार के शेष .उपब्यासर ' कु ऋकी जीवन 


दर्शन के अनुसार उन्होंने इन उपन्यासों का जैसा -अन्त किया है उसमें समस्या विशेष 

हल का कोई संकेत नहीं मिलता, इसका कैवछ अनुमावच ही लगाया जा सकता 
है। उदाहरण के लिए, 'परख' के बन्त में कट्टो और बिहारी का '“वैधव्य यज्ञ? 
की प्रतिज्ञा में बंधना, उनके द्वारा कोई निश्चित मार्ग अपनाने की सूचना नहीं देता, 
अपितु, इसमें अनिश्चितता ही अधिक है । 'घुनीता में हरिप्रसन्न की मानसिक 
प्रन्थि खुलने के बाद उसके जीवन की घारा किस विधायक दिशा की शओओर मसुड़ी, 
-धथवा उसकी मानसिक ग्रन्यथि खुली भी या कि नहीं --इत प्रश्नों का कोई उत्तर 
नहीं मिलता, केवछ अनुमान से ही सन्तोष कर लेवा पड़ता है । 


इसी प्रकार, 'जयवद्ध न! के नायक का उपन्यास के बन्त में एकाएक अन्तर्घानन 
हो जाना, उपन्यास में राजनीति एवं जन-कल्याण सम्बन्धी उठाये ग्रये प्रश्नों का 
. कोई हल प्रस्तुत करने के बजाय, उल्टे इन पर प्रशन-चिन्हु लगा देता है। ऐसा 
लगता है कि मानों राजम्त्ता, वैभव एवं ऐड्वर्य से जयवद्ध तल का जी ऊब गया है 
ओर इस जंजाल से छटकारा पाना ही उसका लक्ष्य है । उपन्यास के भन्‍्त में कोई 
समाधान उपस्थित किये विना ही ज॑नेद्ध कुमार, राजनैनिक ग्रुटबन्दी से उत्पन्न 
विविध समस्याओं को ज्यों का त्यों छोड़कर, अपने प्रमुख पात्र को रंग्रमंच से हटा 
देते हैं । इसका प्रभाव और चाहे कुछ हो, किन्तु इतना निश्चित है कि इससे 'जय- 
वद्ध न का कथानक प्रइनान्त ही अधिक बचा हैं । 


पात्र व चरिन्न-चिन्रण 


उपन्यास के कथानक तत्व पर जैनेच्र कुमार के नैतिक चिन्तन एवं जीव- 
नादर्शों के प्रभाव का विवेचन करने के उपराष्त, उपध्यास में पात्रों के चरित्र-चित्रण 
: पर इस प्रभाव की छानबीन करना जरूरी है, क्योंकि जुनेन्द्र कूमाय का सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व एवं चिन्तन यदि किसी एक तत्व में सर्वाधिक मुखर हुआ है तो वह 
चरित्र-चित्रण में. ही । उपन्यास में कहानी कहना उत्तका काम न भी हो, किस्तु 
जनेन्द्र कुमार ने पात्रों का चरित्र-चित्रण करते समय जितनी जागरूकता एवं रूचि 
व्यक्ति की है, उसका अनुमान उत्तके इस कथन से लगाया जा मकता है कि-'किस्ी 
' पात्र में मैं अनुपस्थित वहीं हुं. ..उनकी सब बातें मेरी बात है ।2 जान पड़ता है 
कि कहानी कहने के बजाय अपने पात्रों के चरित्र का उद्घाटन करने की जोर 
जनेन्द्र कुमार का ध्यान अधिक रहा है और अपने पात्रों के जीवन में जैनेन्द्र कुमार 
ने बहुत रुचि ली हैं। सच तो यह है कि पात्रों की वाणी में जैनेन्द्र कुमार का 


१. 'परख' २. 'सुनीता, 
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जीवन-दर्शन सवाक हो उठा है, और उनके चरित्र-चित्रण एवं क्रियाकलाप में उन्होंने 
मानों अपने समरत जीवनादशों को मूत्त कर दिया है । जैनेन्द्र कुमार के चिन्तन 
का पात्रों के चरित्र-चित्रण पर जो प्रभाव पड़ा है, उसे समझने के लिये हमें पात्रों 
के चयन, प्रवृत्ति-निर्देश एवं चरित्र-विकास--इस क्रम से चलना होगा। अतः, 
स्व प्रथम पात्रों के चयन को ही लें । 


पात्रों का चयन--जैनेन्द्र कुमार ने पात्रों का चयन अधिकतर समाज के 
मध्यम वर्ग से किया है। वे स्वयं भी इसी वर्ग से सम्बन्ध रखते हैं, इसलिये इन 
पात्रों के बारे में उनकी जानकारी बहुत गहन और सूक्ष्म है। मध्यवर्गीय पात्रों के 
जीवन की छालसा, आकांक्षा, म्राशा-निराशा और सुख-दुख का जो गहन एवं 
विश्लेषणात्मक अध्ययन अपने उपन्यासों में उन्होंने प्रस्तुत किया है, उसका एकमेव 
यही कारण है कि वे स्वयं भृक्त-भोगी हैं । 


मध्यवर्गीय पात्र-जैनेन्द्र कुमार द्वारा मध्यवर्गीय पात्रों को लेने का एक 
कारण औौर भी है। वे अपने उपन्यासों में पात्रों के मानसिक संघर्ष का चित्रण 
प्रस्तुत करना चाहते हैं, गौर ऐसे पात्र उन्हें मध्यवर्ग में गासानी से मिल सकते हैं । 
उच्च अथवा निम्गवर्ग के पात्रों की तुलना में मध्यवर्गीय पात्र समाज की नैतिक 
मान्यताओं का उतनी आसानी से अतिक्रमण नहीं कर सकते, इसलिये नैतिक संघर्ष 
के लिये उनकी मनोभूमि जितना अच्छा अखाड़ा बन सकती है उतनी किसी अग्य 
वर्ग के पात्रों की नहीं ॥ साथ ही, मध्यवर्गीय पाचों में बौद्धिक जागरूकता और 
सैतिक चिन्तन का जो एक चैसग्रिक गुण विद्यमान रहता है, वह भपेक्षाकुत अन्य 
वर्गो' में उतना वहीं मिलता । इसलिये, मध्यवर्ग से ही पात्रों का चयन कर जैनेन्द्र- 


कुमार ने धात्म-विश्लेषण में समर्थ, चैतिक द्वन्द्व की ओर प्रवृत्त तथा विचारशील 
पात्रों का सृजन किया है । 


उदाहरण के लिये, उनके 'परख' की कट्टो, सत्यधन भौर बिहारी; 'सुनीता' 
के श्रीकान्त, सुनीता भौर हरिप्रसन्न; 'त्यागपत्र' की मृणाल भौर प्रमोद; 'कल्याणी” 
के डा० असराणी, कल्याणी और वकीछ साहिब; 'सुखदा' के कान्‍्त, सुखदा, लाल 
ओर हरिदा; “विवर्ते! का जितेव और भुवन मोहिनी; “्यत्तीत' के जयन्त, चन्द्री 
बीर अनिता, और “जयवद्ध न! के जयवद्ध न, इला, नाथ भौर लिजा आदि पात्र 
मध्यवर्ग से ही सम्बन्ध रखते हैं । यह ठीक है कि इनमें से कुछ पात्र उच्च-वर्ग के 
भी हैं, जैसे कि 'कल्याणी' की कल्याणी और डा० असराणी, “'जयवर््ध ना का जय- 
वद्धच्त और इला, लिजा और डा० नाथ, लेकिन, वस्तुत:ः, उनका सम्बन्ध मध्यवर्गं 
से ही है कौर वे घीरे-घीरे बढ़ते हुये उच्चवर्ग में जा पहुंचे हैं। इस पात्रों में आत्म- 
विश्लेषण की प्रवृत्ति, वौद्धक जागरूकता एवं नैतिक संघ को जन्म देने की जो 
क्षमता दिखाई देती है, वह मध्यवर्ग के पात्रों का ही जन्मजात गुण है । 
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पात्रों की स्वल्पता-पात्रों के चयन में जैनेन्द्र कुमार की एक और प्रवृत्ति 
है-तीन-चार पात्रों से काम चला रूता। उपन्यास-रचना में पात्रों का जमघट उन्हें 
पसन्द नहीं, इसलिये उनकी रचनाओं में दो प्रसुख पात्र और दो-एक गौण पात्र ही 
मिलेंगे । उपन्यास के कन्‍्वास को विस्तृत करने के बजाय उनका प्रयास इसे गहरा 
करने की ओर सर्देव रहता है, इसलिये भी उन्होंने कम से कम पात्रों से काम चला 
लिया है । 

पात्रों की स्वल्पता का एक कारण यह भी है कि कथाकार के परम्परागत 
क॒तंव्य, भर्थात्‌ कहानी कहने को निबाहने की अपेक्षा, जैनेन्द्र कुमार ने इस कतंव्य 
के प्रति उपेक्षा व्यक्त की है। इसलिये, जागतिक घटनाओं पर भाधारित कहानी 
कहने के बजाय, जैसा कि अब तक होता आया था, जैनेश्द्र कुमार ने व्यक्ति के मान- 
सिक जगत्‌ में उठने वाली प्रतिक्रियाओं और जटिलताओं की कहानी कहना अपना 
लक्ष्य बनाया है । दूसरे शब्दों में, व्यक्ति के समूचे जीवन की अपेक्षा जैनेन्द्र कमार ने 
उसके एक खण्ड को लेकर ही समूचे जीवन का चित्र उतारना चाहा है । इस कारण 
भी उन्होंने जीवन के चिस्तृत अध्ययन की अपेक्षा जीवन के गहन अध्ययच की ओर 
ध्यान दिया है | देखा जाये तो पात्र के जीवन की गहन अध्ययन की यह प्रवृत्ति ही 
उतके उपच्यासों में पात्रों की स्वल्पता का मुख्य कारण है। यह बात अलग है कि 
अपने एकाध पात्र के जीवन में गहरे उतरने पर उन्हें वहीं पर इतती अधिक सामग्री 
मिल गयी कि किसी अन्य पात्र के जीवन को छूने की कोई आवश्यकता प्रतीत नहीं 
हुई है। 

जनेसद्र कूमार की औपन्यासिक कृतियों में पात्रों की स्वल्पता के उदाहरण 
के रूप में उनका प्रत्येक उपन्यास प्रस्तुत किया जा सकता--'परख' में कट्टो, सत्य- 
धन भौर बिहारी--इन तीन पात्रों पर समूचा कथानक आधारित है। 'सुनीता' में 
भी तीन हो पात्र हैँ--सनीता, श्रीकान्त और हरिप्रसन्न | '्यागरपत्र', 'कल्याणी! 
ओर 'विवर्त) में तो और भी कम पात्रों की जरूरत पड़ी है। 'त्यागपत्र' में मृगाल 
भौर प्रमोद; 'कल्याणी” में श्रीमती कल्याणी असराणी तथा डा० असराणो, 
भर 'विवतं' में जितेत और भुवव मोहिनी-शअर्थात्‌, दो-दो पात्रों से ही उन्होंने काम 
चला लिया है। इसी प्रकार, 'सुखदा' में सुखदा, कान्‍्त गौर लाल; व्यतीत' में 
जयन्त, चन्द्री ओर अनिता तथा “जयवद्ध न में जयवद्ध लू, इला और हस्टन-इन तीन- 
तीन पात्रों को उन्होंने पर्याप्त समझा है । पात्रों की अबहुलता का एक फल यह हुआ 
है कि आाठ-दस पात्रों का छिछला चरित्र-चित्रण के करने के बजाय उन्होंने दो-तोन 
पात्रों का अपेक्षाकृत अधिक सम्पूर्ण एवं गहन चित्र अंकित कर दिया है । 

प्रवृत्ति निदेश-मनोवेज्ञानिक उपन्यासों में जिस बात पर बहुत अधिक आग्रह 
रहता है, वह है, पात्रों के मानसिक्र व्यापारों के विश्लेषण द्वारा उनके चरित्र 
की विशेषताओं एवं उनके व्यक्तित्व का उद्घाटन करना । जिस प्रकार शिक्षाप्रद 
उपच्यासों में चैतिक आद्शों की प्रस्थापता और सनोरंजक उपन्यासों में कथानक 
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की रोचऋता प्रधान रहती है, उसी प्रकार मनोवैज्ञानिक उपन्यातों में पात्र के चरित्र- 
चित्रण का बोलबाला रहता है । इस कारण, जैनेन्द्र कुमार ने अपने उपन्यासों . में 
चरित्र-चित्रण को प्रमुखता ही नहीं दी, वरन, इसी एक तत्व के आधार पर उन्होंने 
अपने उपन्यासों का गठन भो किया है । उतका हरेक उपन्यास किसी एक पात्र की. 
जीवनी को लेकर लिखा गया है, और यदि उस पात्र को क्लग कर दिया जाए तो 
उपन्यास का सम्पूर्ण ढांचः टिका नहीं रह सकता । यह बात सही है कि उन्होंने 

लन्य पात्रों का भी अपने उपन्यासों में समावेश किया है, किन्तु, इनका उपयोग 
उन्होंने प्रमुख पात्र पर भिन्‍्त-भिन्‍न कोणों से प्रकाश डालने के लिये किया .है, जिससे 
कि पात्र-विशेष का सम्पूर्ण चित्र चमक उठे | - 


उपन्यासों में चरित्र-चित्रण पर सर्वाघिक बल देने का एक कारण यह भी 
है कि णनेगद्र कमांर ने पात्रों द्वारा अपने व्यक्तित्व, चिन्तन एवं जीवनादर्शों को 
अभिव्यक्त-किया है। दूसरे छच्दों में कहा जाये तो जैनेन्द्र कुमार के विविध पात्र 
उनके जीवन-दर्शन के सजीव चित्र हैं, उनके जीवनादर्शों की जीत्ती-ज गतो प्रति- 
मूर्तियां हैं। जहां तेक सम्भव हुआ है, उन्होंने पात्रों के व्यक्तित्व में अपना सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व उड़ेलने का प्रयास किया है, इसलिये पात्रों की बातें पात्रों की व रहकर 
जैनेन्द्र कुमार की शपनी बातें बन गयी हैं और उनके चिन्तन एवं आचरण को 
प्रतिच्छाया मात्र ही है। इसी बात को स्वीकार करते हुए उन्होंने कहा है--'सृष्टि 
सृष्ठा को-छिपाये है। मुझे भी अपने इन पात्रों के पीछे छिपा मारते ।7? 


आदर्शवादी और दार्शनिक पान्र- फलस्वरूप, जैनेन्द्रकुमार ने अपने पात्रों 
की मुख्य-मुख्य प्रवृत्तियों का निर्धारण करते समय मानों अपनी ही अ्रवृत्तियों को 
थोर संकेत किया है। जैनेन्द्र कुमार मूलतः दार्शनिक हैं। दार्शनिक के चिस्तन का 
घरातल जनसाधारण के घरातल्‍रू से ऊपर उठा रहता है, इसलिये उनके पात्र भी 
जीवन के विविघ पहलुओं पर जब विचार करते हैं तो उनके चिन्तन में बस्तामान्यता 
एवं विलक्षणता झलकती है | दुनियादार लोगों की तुलना में उनके पात्र अपने 
जीवन में एक असाधारण बादर्शवादिता को प्रकट करते हैं जो कि दार्शनिकता का 
ही अनिवायं परिणाम है। इस प्रकार अपने प्रधान पातों में दार्शनिकृता भय 
आदर्शवादिता जैसी असामान्य प्रवृत्तियों की ओर, जैनेन्द्र कुमार उपन्यासों के आ्रारंभ 
में ही निर्देश करके आगे बढ़ते हैं । 

उदाहरण के लिए, उनके 'परख' के सत्यधन को ही लें। 'सत्यधर्ना की 
दार्शनिकता और बादर्शवादिता की ओोर संकेत करते हुए वे उपन्यास के प्रारम्भ में 
कहते हैं-'वकालत पास की, पर शुरू न की । इसके दो कारण हुये । बी० ए० पास 
करने के बाद टालस्टाय, . रस्किन, गांधी या जाने .किसका एक विचार स्फुल्लिंग 





१. चुनीता । 
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इनके जवानी के तेज खन में पड़ गया था। उस वक्त तो सामने एल-एल० बी० की 
पढ़ाई भा गयी । उसे पढ़ने ओर पास करने की फिक्र में लग जाना पड़ा | . इससे 
कोई खास फल दिखायी न दिया । पर वकालरूत का इम्तहान देकर, शहर के. कोला- 
हल भौर व्यस्तता से दूर, अपने गांव में जब आये और जीवन-क्षेत्र में कदम रखने 
की बातें सोचने लगे, तो वह स्फुल्लिंग भी चेता ॥] सत्यधन की दार्शनिकत्ता, 
भादर्शवादिता को जन्म देती है--वकालत न करने की बात जब टकसाली बाजार 
में यों तो फैल गयी, तो अब क्या किया जाग्रे ? पढ़ें-लिखे पेट के प्रश्त की ओर 
से थोडे-बह्त निश्चिम्त इस यवक्तष के लिये बस गब एक काम रह गया : आदर्श 
आराघत ॥“* आओ, 


'ससुनीता' में जैनेन्द्र कुमार ने सुनीता, श्रीकान्त और हरिश्रसन्न की दा्शनिकता 
और जादर्शवादिता की ओर उपन्यास के आरम्भ में सकेत किया है।. धविनेसा हाल 
में मीरा का चित्र देखते समय सुनीता, परकोय प्रेम एवं पातिव्रत्य मे उत्पन्न होने 
वाले विरोध का विश्लेषण करने लगती. है, वह मीराबाई को समझना चाहती है 4 
मीरा के पति की ओर से वह मीरा को समझना चाहती है। मीरा पतिव्रता हुए 
बिना भी, भरे क्‍यों उसकी श्रद्धा-भाजन बनी है ? वह अपने से पुछती है, “अरे क्यो ? 
भरे क्‍यों ?” पति ही ता परम श्रेय है। उन्हें छोड़ उनसे विमुख और किसी और 
की ओर उच्युख होने पर भी मीरा लांछिता क्‍यों नहीं है। वह अपने से झगड़ कर 
चाहती है, मीरा को खण्डिता और लांछिता ठहरा दे । किन्तु मीरा के प्रति उसके 
मन के भीतर का स्नेह और वेदता उमड़ो ही आती है, भरी ही आती है ।“5 मीरा 
के प्रेम का यह अ दर्श है जिसे सुनीता अपने सामने रखते हुए ओर अपने पातित्नत्य 
धर्म का पालन करते हुए भी हरिध्रप्तन्न के सम्मुख आत्म-समपंण के लिये उद्यत हो 
जाती है । 


जनेन्द्र कुमार ने श्रीकान्त और हरिप्रसन्न के चरित्र में इन्हीं प्रवृत्तियों की 
ओर इशारा किया है। हरिप्रसन्न के निराश्चित जीवन का स्मरण कर श्रीकान्त कां 
मन विचलित हो उठता है । बढ सोचता है-हरिप्रसन्न की याद घुण्डीदार प्रदन- 
वावक-सी बनी मेरे इस जीवन के भागे खड़ी.हो जाती है ।- मानों .पूछती/ है--'तुम 
यह, श्रीकान्त ? तुम यह ? जब कि तुम्हीं देखो, मैं क्या हुँ? मुझे अपने तमाम 
जीवन की ओर हरिप्रसन्‍त की याद सन्देह से संकेत करती दीख पड़ती है। मानों 
कुछ भीतर से अन्धघे रा-सा उठकर त्जनी की नोक मेरे सामने करके पूछता रहता 
है--'ओ श्रीकान्त, यही मार्ग है; यही जीवत है ? इस सबसे मैं बच नहीं सकता । 
बचने के लिए ही, मैं कहता हु, हरिप्रतत्त को पाता होगा और पाकर इस विस्मय- 
बोध को मिटाकर वहां जीवन के आगे निश्चय-वाचक विराम-चिह्न ले आंना 





९. 'परखा। २. वही । ३. सुनीता 


क्ल्पाणी । 
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की प्रवत्ति। अपने पात्रों को दार्शनिक चोले में प्रकट करने के लिए जनेन्द्र कुमार 
मे इस प्रवृत्ति का काफी सहारा लिया है । 'सुखदा' की नायिका, सुखदा और “व्यतीत” 
का नायक, जयन्त, भात्म-विश्लेषण द्वारा अपनी चरित्रगत विशेषताओं को प्रकट 
करते हैं। सुखदा अपने जीवन की विफलता पर विचार करते हुए कहती है-- 
अस्पताल में हूं, भकेली हु । बस नौकर एक साथ है। वच्चे हैं, स्वामी हैं, पर 
सब दूर हैं। उनकी याद करते डर होता है। किस मुह से याद करू ? उन्हें अपने 
ही हाथों मैंने हटाकर दूर कर दिया है, मपने ही हाथों मैंने अपना भाग्य बनाया है। 
कभी मेरी सोने की गिरस्ती थी, आज ठौर का भी ठिकाना नहीं है। सब उजड़ 
चुका है और अपने ही कर्मों मैंने उजाड़ा है ।!! आत्म-विश्लेषण द्वारा सुखदा के दोष 
की ओर इंगित करके जनेन्द्र कुमार बाद में उस दोष की व्याख्या भी कर देते हैं । 


यही हालत व्यतीत” के जयन्त की भी है। उसकी बभात्मकेन्द्रिता की भोय 

जनेन्द्र कुमार ने पात्र द्वारा आत्मविश्लेषण को विधि के सहारे, संकेत किया है-- 

'आज इस ४५वें जन्मदिन पर आकर सब हिल गया माल्म होता है | सन्‍्तोष से अब 

सन्तोष नहीं है । लगता है, यह कहीं मेरा अपना गरव॑ तो न था ? तब से भव तक 

की जिन्दगी की एक हठ की क्कंशता तो थामे नहीं रही है ? जिसको दृढ़्ता समझा 

जावा है, वह कहों भीतर की तिक्‍्तता तो नहीं है ? मेरी स्वावरूम्बता कहीं निरी 
स्वरति ही तो नहीं है ।”* 


जयवद्ध नो में आकर ज॑नेन्द्र कुमार के पात्रों की दार्शनिकता एवं बादर्श- 

वादिता अपनी चरम सीसा पर पहुंच गयी है। जयवद्ध न, इला और हूस्‍्टन का जो 
रूप उन्होंने प्रस्तुत किया है, उसमें उनक्री दाशंनिकता पूरी तरह छायी हुई है । 
जयवचद्ध न के जीवन की ऊपरी सरलता के नीचे कितनी गहराई है, इसका वर्णन 
उन्होंने हुस्टन के शब्दों में किया है, 'जयवद्ध च को देखा, मिला-बात हुईं । व्यक्ति 
हीं वह घटना है, कह दो व्यक्तित्व स्पष्ट नहीं । कहीं भीड़ में वह लो भी सकता 
है । साधारण, स्वल्प, पर छुआ कहीं तो बिजली का जीता तार जैपते छू गया । धक्के 
ओर अचम्भे से अलदरमी झनझना जाता है। घकका और भी प्रवक शायद इसलिये 
होता हो कि तुम उसकी तनिक भी आशा नहों रखते । वढते हो कि करुणा करोगे 
पर कूछ भात्ता है, तुम स्तब्घ बंधे से रह जाते हो । तुच्छता समझकर जहां हाथ 
डाला वहां ज्वाला दमक आये, तो कैसा लगे--छइुछ वैसा ही अनुभव हुआ ।” राज- 
सत्ता एवं राजवैभव के सर्वोच्च शिखर पर पहुचा हुआ जयवरद्ध न भी जैसा वीतराप 
बना हुआ है, उसका संकेत वे उपन्यास के मारम्भ में दे देते हैं। इसी प्रकार हुष्टन 





१. जंनेद्र कुमार, 'सुखदा, पृष्ठ ३३ २. जैनेन्द्र कुमार, “व्यतीत! पृष्ठ ८। 
रे. जैनेन्द्र कुमार, 'जयवद्ध ना पृष्ठ १७॥ 


को, जो जयवर््धन के चरित्र एवं कार्य का अध्ययन करने आया है, दार्शनिक एवं 
तत्व-अन्वेषक के रूप में ही प्रस्तत किया गया है । यही हाल इला का भी है। पित्ना... 
की अप्रसन्नता के वावजूद वह जयवद्धोंत के साथ रह रही है--बिना विवाह किये हुए, :" 
किन्त उसमें कामलिप्सा की भावना नहीं, केवल कर्ततव्य-पूति की कामना है। पिता , 
ने विवाह की अनुसति नहीं दी, इसलिए दोनों को ही अविवाहिंत रहकर लांक्षित , 
होना इष्ट है, किन्‍्त्‌ आचार्य की अनुमति के बिना विवाह करके बिवाह-संस्था को . 


दृधित करना इष्ट नहीं । 


चरित्र-विकास--'परख” की कट्टो ओर सत्यघन को छोड़कर, जिनके चरित्र... 
का विकास उपन्यास के आरम्भ में बतायी गयी प्रवत्ति के विपरीत हुआ है, .जैने-द्र : 
कुमार के शेष पात्रों का चरित्र-विकास, पूव्वे-निर्दिष्ट प्रवृत्तियों का अनुसरण करता : 
हुआ भागे बढता है। ये प्रवृत्तियां प्रायः समान-सी हैं इसलिए इनके विविध पानों के .. 
चरित्र का विकास प्राय: समान रूप से ही हुआ है। यह समानता इतनी अंधिक है -.. 
कि उनके अधिकांश पुरुष पात्र ओर नारी पात्र, यदि नाम बदछकर किसी दूसरे, - 
उपन्यास में रख दिये जायें, तो उन्हें पहिचानना कठिन हो जाये। उदाहरण के लिए « - 
कट्टो, सुनीता, कल्याणी, सुखदा, भुवन मोहिनी, अनिता और इला के चरित्र की -- 


विशेषतायें एक-दूसरे से इतनी मिलती-जुलती हैं कि उनमें सहज हो अदल-बदल हों 
सकती है । इसी प्रकार, श्रीकान्त, कान्‍्त, नरेश चन्द्र और जयवद्ध॑न के समान पति- 
पात्रों तथा हरिप्रसन्न, लाल भौर जयन्त जैसे क्रान्तिकारी पुरुष पात्रों के चरित्र भी 


आपस में इतने मिलते-जुलते हैं कि उनमें हेरफेर कर देना कोई कठिन बात 
हीं है । ही 
पात्रों की प्रवृत्तियों का उद्घाटन अधिक--पात्रों की चरित्रगत समालतों. . 

का एक कारण यह है कि जैनेन्द्र कुमार ने उनकी प्रवृत्ति का उद्घाटन अधिक २, 
किया है, आकृति का कम । पात्रों का आकृति-वर्णन यदि मिलता है तो थोड़ा-बहुत ... : 
ही--बस, काम चलाऊ । जैनेल्द्र कुमार का आग्रह पात्रों के मानसिक व्यापारों के . द 


चित्रण पर अधिक रहा है, इसलिये वे अपने पारचों के आचरण के पीछे !विहिंत: 


प्रवत्तियों का विश्लेषण जब करने लगते हैं तो अपने चिन्तन के. प्रभाव: के/कारण .. 

: प्रायः एक ही निष्कर्ष पर पहुच जाते हैं। इसलिये, प्रायः समान; प्रवत्तियों एवं . 
रे अमान प्र रणाओं को हल्क्री-हल्की रेखाओं से उभारे गये उत्तके विविध पात्रों केःचिंत्र हा श 
>झन्‍्त में जाकर इतने समान-से दीखते हैं कि उनमें भेद करना कठिन “हों:जाता है।' हा 
रहस्यात्मक आाद्शेवबाद -जैसा कि पहले कहा गया है,:जनेन्द्रःकर्मार के पात्रों .. प्र 
चरित्र में जो प्रवृत्तियाँ और विशेषताएँ समान-रूप से प्रायी जाती हैं वे दार्श-: : 







क्ता।' आदर्शवादिता और असामान्यता की हैं.।, उनके. मंधिकां्श- पीच - इस 
प्रवत्तियों को लेकर सिरजे गये हैं । किस्तु जैनेन्द्र कमार-जब इन प्रवत्तियों के/जाघा 
“पते, पात्रों के चरित्र का बिकास करने की बोर भ्रवेत्त होते हैं, तब दांशनिकत 


१४८ ] [ हिन्दी उपन्यास का विकास भौर नेतिकता 
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बादशंवादिता और असामान्यता के पुटपाक के कारण कभी-कभी उनके पात्रों में 
इतनी गृढ़ता आ जाती है कि वे दुर्वोध-भौर रहस्यपूर्ण प्रतीत होने लगते हैं | तब 
ऐसा जान पड़ता है कि ये पात्र किसी ऐसे रहस्यात्मक जादर्शवाद को जीवन में 
अपना कर चले हैं जो कि सामान्य जीवन के नैतिक मूल्यों भौर नैतिक मान्यताओं 
के स्वंधा विरुद्ध है । उनका आचरण लौकिक व्यवहार और लौकिक मान्यताओं से 
टूर हट कर एक निराले, स्वप्निल और रहस्यपात्मक भादर्शवाद का अनुसरण करता 
प्रतीत होता है । का, 

उदाहरण के लिए, उनके बारी पात्रों को ही लें। दार्ईनिकता, भावुकता, 
भादर्शवादिता और रहस्यात्मकता की अस्पष्ट रेखाओं से जैनेन्द्र कुमार के सभी 
नारी पात्र सिरजे गये हैं। 'परख' की कट्टो के चरित्र का धीरे-घीरे विकास करते 
हुए जनेन्द्र कुमार अन्त में उसे जिस रूप में प्रस्तुत करते हैं, वह रहस्थात्मक बादर्श- 
वाद से प्राणवान हैं। सत्यधन के लिए निष्कपट प्रेम की भावना मन में रखते हुए, 
उसकी स्वार्थपरता एवं दुबंछता को क्षमा करते हुये वह परनसेवा का कठोर-ब्रत 
घारण करती है । इस क्रत को उसने 'वंधव्य-यज्ञ' की सज्ञा दी है और इसमें बिहारी 
को अपना साथी बनाकर कहती है, 'आमो मेरे साथ बंँधते हो । * " विहारी बादू, 
बड़ा कठिन यज्ञ सम्पन्न करने के लिए बंधते हैं हम । सोच लो तुम । बहुत लम्बा 
जीवन आगे पड़ा है*। उस यज्ञ के लिए सवसे सुन्दर शब्द है मेरे पास ्वैधव्य'। 
धर्थ है, 'आत्म-बाहुति' | बंधते हो ?' 

कट्टो द्वारा वंधव्य यज्ञ की प्रतिज्ञा लेना रहस्यात्मक भादर्शवाद की वात 
तो है ही, किन्तु जब पातिक्रत्य-धर्म और परकीय प्रेम के परस्पर विरोधी आचरण 
से उत्पन्न माचससिक सन्‍्ताप भोगने के उपरान्त सुनीता! की नायिका, सुनीता, भी 
पति के आदेश का पालन करते हुए स्वत्व-दान के लिए हरिप्रसन्न के सम्मुख अपने- 
आपको निरावरण करती है, तब उसके कृत्य में रहस्यात्मक आदशंवादिता का ही 
प्राधान्य दिखायी देता है। इस रहस्यात्मक भादर्शवादिता के भागे चेतिकता के 
सामान्‍य मान खण्डित हो जाते हैं । पत्नीत्व एवं नारीत्व के परस्पर विरोधी आदशों 
फा रहस्यात्मक समन्वय प्रस्तुत करते हुए वह सोचती है--ओर वह पत्नी है, फिर 
भी नारी है। कोन अपने-आप में पूर्ण है ? कौन विमुखता में, नकार में पूर्ण होना 
चाहता है ? ओर उसकी उम्तर अभी है भी कितनी ? उसमें दया जगत के प्रति 
उत्सुकती सदवंधा शान्‍्त हो गयी है ? वह कब वेचित्य के प्रति जिनज्ञासु और सामर्थ्य 
के प्रति उन्मुख नहों रही हैं ? कया वह हाड़-मांस की नहीं है ? वह पत्नी है, पद 
नारी है। वह पति में ही नहीं, स्वयं भी 

इसो रहस्यात्मक बादर्शवाद का अनुसरण करते हुए 'त्यागपत्र'ं की मृणाल, 
कोयले वाले के साथ बन॑तिक सम्बन्ध बन्ताये हुए हैं। गपने अनैतिक आचरण का 
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१. 'परस' ॥ 
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समर्थन करते हुए चह कहती है--/जिनके सहारे बची, उन्हीं को छोड़ देने की मुझंसे 
कहते हो ? मैं नहीं छोड़ सकती । पापिनी हो सकती हूं, पर उप्तके ऊपर अक्लतज्ञ 
भी बनू' ? इतना ही नहीं, अनैतिक आचरण में वह सती के आदर्श का पालन 
करने की वात कहती है--'पर एक बात जानती हूं, वेश्यावृत्ति नहीं करने छूगूगी । 
इसका विश्वास रखो । *' जिसको तन दिया, उससे पैसा कैसे लिया जा सकता है, 
यह मेरी समझ में नहीं आता । तन देने की जरूरत मैं समझ सकती हूं । तन दे 
सकूंगी । शायद वह अनिवार्य हो। पर लेता कैसा ? दान स्त्री का घर्मं है। नहीं 
तो उसका क्या घ॒र्म है ? उससे मत मांगा जायेगा, तन भी मांगा जायेगा। सत्ती 
का आदर्श भर क्या है पर उसकी बिक्री*"न, न, यह न होगा ॥” इस प्रकार 
रखैल होते हुए भी मृणाल सती के भादर्श के पालन की जत्र बात कहती है तो 
उसके कथन में ऐसे आदर्शवाद का संकेत मिलता है जो कि सामान्य रीति-नीति के 
घरातरू से ऊपर उठा हुआ एवं रहस्यात्मक ही अधिक है ॥ है 


वर्तमान जीवन से ऊबकर जौर पलायन-वृत्ति के वशीभूत होकर जब 
कल्याणी 'भारती तपोवन” की स्थापना के स्वप्न लेती है तो उन स्वप्नों में भी 
रहस्यात्मक आवर्शवाद का गहरा रंग घुला हुआ रहता है । बड़े दार्शनिक ढग से 
बह अपने आदर्शों और स्वप्नों को प्रस्तुत करते हुये कहती है, 'तपोवत मेरा सपना 
है, भारती तपोवन । सपना मुझे सपना रहेगा । पर आप हैं, तब मैं निराश क्‍यों 
होऊँ । क्या देखते हैं ? नहीं आज मैं पागल नहों हुं। ठीक है कि मुझे दिल्ली में 
ही मरना भोर गड़ना है, पद आप क्‍यों यहां जमकर नहीं बैठ सकते ? "भारती 
तपोवर्न आप हो सकते हैं। कोई विधान नहीं, कोई पद-अधिकारी नहीं, विभाजन्‌ 
नहीं । सब आप । सरल एवं अ।डम्बररहित जीवन की चाहता करने वाली 
कल्याणी के जीवन में यहो विडम्बना है कि उसे तड़क-भड़क एवं आडम्बर से 
परिपूर्ण जीवन बिताना पड़ता है। इसी कारण उसके मव में क्लेश है, इन्द्र है । 
आदर्द और व्यवहार, निवृत्ति एवं प्रवृत्ति के संघ में पड कर वह अपने स्वप्नादर्शों 
के चिन्तन में कुछ सन्‍्तोष पाती है मौर जब ये स्वष्व भी दूटने को होते हैं तो बह 
भी टूट जाती है । 

इस प्रकार, सामान्य जीवन से ऊबकर संघर्ष का आह्वान करने वाछी 
सूखदा, सावंजनिक क्षेत्र में प्रवेश करती है। रूप और योग्यता का अभिमान उसे 
इस क्षेत्र में बढ़ने की अधिक प्रेरणा देता है। इसका परिणाम यह होता है कि 
ज्यों ज्यों वह सावंजनिक जीवन में यशलाभ करतो है, त्यों-त्यों उसका गृहस्थ जीवन 
नीरस एवं निःसार बनता जाता है। क्रान्ति द्वारा स्वतन्त्रता की आराधना का 
ऐसा नशा उस पर सवार होता है कि परिवार गौर पति का मोह तुच्छ जान पड़ता 
है । इस पर लाल जैसे समर्थ एवं मोहक व्यक्तित्वपूर्ण पुरुष 'का आकर्षण, और 


१. त्यागपत्र' | २. वही । ३. कल्पथाणी ॥ 
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साथ ही उपेक्षा, उसे जिस आचरण के लिये प्रेरित करती है उसका स्वयं विश्लेषण 
करते हुये वह कहती है-'स्त्रो का यह क्या हाल है ? क्‍या है जो उसको ऐसा अवश 
कर जाता है कि वह स्वयं नहीं रह जाती है | पुरुष उसे लेने उसकी ओर आता है, 
तब वह उसे इतना समझती है कि समझ को कुछ बाकी नहीं रहता, कुछ चुनौती 
नहीं रहती । पर जब वह नहीं आता उसमें, बल्कि या तो उसे लाघकर या उससे 
लौटकर जाता वह कहीं फ्रिसी अनबृञ में हैं, वहाँ जहाँ उसे कुछ पकड़ने को मिलता 
ही नहीं, तब स्त्री को एक साथ कया हो आता है ? जैसे इस असह्य अपमान की 
बराबरी करने का उसका सारा मानव एक ही साथ आकर पलड़े में झुक जाता है। 
उस अनबूझ की तरफ बढ़ते हुये पुरुष का पीछा करके एक बार तो उसका मुह 
अपनी ओर कर देखने की आान पर जैसे वह प्राणपण से तुल भाती है। तब कहीं 
कुछ उसके लिए नहीं रह जाता । न कहीं वर्जंतर रहता है, न पाप रहता है, न समाज 
रहता है। मानों वह होती है और सामने चुनौती ।” 


पारी पात्रों की स्वेच्छाचारिता-जैनेन्द्र कुमार ने अपने नारी पात्रों में 
स्त्री के अबला रूप के बजाय उसके शक्ति-रूप फो ही अधिक दिखाया है। उनमें 
जन्मजात स्वातन्व्य-प्रेम को भावना प्रबल है, इसलिए उनमें अपना निजी व्यक्तित्व 
है । यही निजत्व एवं स्वतन्त्र-व्यक्तित्व की भावता बढ़कर, कहीं-कहीं स्वेच्छाचार 
बन गयी है । तब उनके नारी पात्रों के लिए सामाजिकता और नैतिकता के लौकिक 
बन्धन टूट-दूट जाते हैं । मृणाल, सुनीता, कल्प्राणी ओर सुखदा के अतिरिक्त भुवनर 
मोहिनी, अनिता, च॑+द्री, इला और लिजा जैसी नारी पात्रों का स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
ओर स्वेच्छाचारिता उनके प्रत्येक कृत्य से छलकती रहती है। लौकिक नैतिकता के 
प्रचलित मानों को ठुकराना ही मानों उनका व्यवसाय है, क्योंकि उतके हृदय की 
दुर्धता उन्हें चेन नहीं लेने देती । 'विवर्तं की नायिका, भूवन मोहिनी न तो जितेन 
के सम्मुख अपने प्रेम-प्रदर्शन में सक्ूचाती है और न ही उसे अपने पति नरेशचन्द्र 
के सम्मुख जितेन के प्रति अपना प्रेम स्वीकार करने में कोई संकोच होता है । नारी 
की स्वाभाविक लज्जा एवं संकोच से कोसों दूर व्यतीत” की अनिता भी बड़ी बेत- 
कललुफी से जयन्त को दफ्तर के सब कमंचारियों के सम्मुख अपनी बांडों में छे लेती 
है। उसकी प्रगल्भता की चरम-सीमा तक आती है जब वह जयन्त के सम्मुख 
बात्म-समर्पण करते हुये कहती है-'जयन्त रात की बात भूल जाना । मैं सूध में न 
थी । ध्व सूध में हूँ । कहती हूं में यह सामने हूं । मुझको तुम ले सकते हो । समूची 
को जिस विधि चाहो ले सकते तो । स्त्री सदा यह नहीं चाहती । बेहयाई की । हद 
पर भी नहीं कहती । लेकिन मैं सुध रखकर कहती हूं--तुम किसी के सुभीत्ते के लिए 
नहीं रहना चाहते । शायद अपने लिए. रहना चाहते हो। वह रहना कैसा होता है 


; 
१, सुखदा 
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में नहीं जानती । तुम को इतने दिलों से रहते देख रहो हूं । यही कया अपने लिये 
रहना के है 7 

किन्तु पुरुष के सम्मुख स्त्री का यह खुला समर्पण यहीं तक सोमित नहीं 
रहता । इस पर दाशनिकता तथा रहस्यात्मक मादर्शवाद का आवरण डालते हुए 
अनिता कहती हैं-'तुम स्त्री नहीं हो इसीलिये न तुम्हें पुरुपषत्त का मान है, पर अपने 
स्त्रीत्व पुरुपत्व को अखण्ड रखने के लिये हम सिरजे नहीं गये हैं । हमें एक-दूसरे में 
अपना विजय खोजना होगा । नहीं तो जयन्त सफलता नहीं, पा पूर्णता नहीं है। 
भगवान अधे नारोश्वर हैं तो क्यों ? इसीलिये कि कोई अपने आपको बचाने में बन्द 
न रहे ।2 

व्यक्तित्वहीन पति पात्र--जनेच्द्र कुमार के मारी पात्र जहां एक ओर इतने 
सशक्त, व्यक्तिपरक, स्वच्छन्द एवं नैतिक-अनैतिक के विचार से ऊपर उठे हुये हैं, 

हाँ दूसरी ओर, उनके पुरुष पात्रों में पुरुपत्व के स्वाभाविक तेज एवं सामथ्य का 

पूर्ण लोप है । कहा जा सकता है कि नारी पात्रों की तुननवा में उनके पुरुष पात्र 
अधिक स्त्रैण हैं । उनमें कोमछता, अवलतता, अवशता, निरीहता जैसे स्त्री-सुलभ गुणों 
की भरमार है, जबकि उनके नारी पात्रों में दुर्घपंता, उद्दण्डतता, कठोन्‍्ता और 
स्वच्छता जैसे पुरुपोचित गुण ही अधिक पाये जाते हैँ । पत्नियों . की तुलवा में 
पतिवर्ग अधिक निरोह गौर न्योछावर है। उनका अपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व नहीं 
झोर पत्नी की इच्छा को अपने बाचरण में प्रतिविग्वित करता ही मानों उसके 
जीवन की चरम साध है । 


स्वेच्छाचार का समर्थन-पर बात यहीं समाप्त नहीं हो जाती । जैनेन्द्र 
कुमार के पति-पात्र जहां एक मोर अपनी पत्तियों को स्वेच्छाचार की छूट देते हैं 
वहाँ दूसरी ओर, इस स्वेच्छाचारिता का रहस्यपूर्ण एवं दार्शनिक ढंग से समर्थन भी 
करते हैं । और, कहीं-कहीं तो कत्त व्य-पूर्ति के नैतिक आदर्श के पालन में वे उन्हें 
स्वेच्छाचरण का आदेश भी देते हैं। उदाहरण के लिए, 'सुनीता' का श्रीकांत 
अपनी पत्नी, सुमीता, से यह अपेक्षा करता है कि वह जैसे भी हो हरिप्रसन्न की 
काम-अभुक्ति की गांठ को खोल दे । उसका स्पष्ट आदेश है, 'सुनीते, मुझे उस्क्तो 
भीतर की प्रकृति की वात नहीं मालूम । तो भी तुमसे कहता हूँ कि तुम इन दिलों 
के लिए अपने को अपनी इच्छा के नीचे छोड़ देता । यह समझना कि में नहीं हुं, 
तुम हो भौर तुम्हारे लिए काम्य कर्म कोई नहीं है। इस भांति निषिद्ध कर्म भी 
कोई नहीं रहेगा । कर्म में से यों अपने को हृस्व, अनासक्त कर पाना ही तो इष्ट 
है । इसके लिए निस्सन्देह बड़ी साधना की भावश्यक्रता है!“ जैनेन्द्र कूमार ने 
श्रीकान्त के मुख से जिस साधना का उल्लेख करवाया है उसे एक विचित्र एवं रहस्य- 


१. “व्यतीत! २. वही; ३. सुनीता । 
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पूर्ण जीवन-दर्शन का ही परिणाम कहा जा सकता है । किन्तु जहां तक व्यवहार 
का सम्बन्ध है, पुरुष की ऐसी नि:संगता, मनोवैज्ञानिक असत्य ही सिद्ध होगी क्योंकि 
पुरुषोचित ईर्ष्या एवं व्यामोह से ऊपर उछे हुये संयत स्वभाव चाले ऐसे आदर 
पुरुष विरले ही दिखायी देंगे । 

अपनी पत्नियों के दायरित्वहीन एवं नैतिक स्वेच्छाचरण का समर्थन करते 
समय जैनेन्द्र कुमार की रचताओं के पति-पात्र जिस आत्मपीड़न तथा त्याग का 
परिचय देते हूँ उसका एक उदाहरण 'सुखदा' का कान्‍्त भी है। उसे यह सालूम 
होने पर भी कि सुखदा लाल से प्रेम करती है, उसके मन में किसी प्रकार की ईर्ष्या 
उत्पन्न नहीं होती । अपने प्रति सुखदा की उपेक्षा को वह हंस कर झेलता है ओोय 
कीई उलाहना देने के बजाय क्षमा-याचता करते हुए कहता है-'रानी, एक कंसूय 
माफ करोगी ? तुम्हारे पीछे लाल का पत्र मेंते पढ़ लिया था-लाल तुम्हें प्यार 
करता है भौर तुम सोचती होगी कि तुस प्यार नहीं कर सकती ।...नहीं वह सच 
नहीं है । प्यार उसे कष्ट देता होता । तुम्हें भी वह कष्ट देगा । वह कष्ट ही देता 
है । शायद दे रहा है । बस यही बात है। ज्यादा और कुछ नहीं है ।'” 

कानन्‍्त के समान “विवतं” का बेरिस्टर तरेशचन्द्र भी भुवन मोहिनी के प्रथम 
प्रेमी, जितेव के प्रति ईर्ष्या का अनुभव नहीं करता; उलटे, भुवन मोहिनी की इस 
रोमानी प्रवृत्ति की सराहना करता है। जितेन से बदछा लेने के बजाय वह भुवन 
मोहिनी के स्वेच्छाचरण का मानों ओचित्य सिद्ध करते हुए कहता है-“मुझे उसमें क्‍या 
कहना है ? क्‍या मेरा आधघष्ीर्वाद है कि ऐसा हो ? हाँ, है मेरा आशीर्वाद, मेरी 
मोहिनी को सबका प्रेम सिले, क्या उसके मेरी होने की सा्थंकता तभी नहीं है कि 
अभिन्नता इतनी हो कि मेरा आरोप उस परु न भाये ? यही है मोहिनी, यही है, 
देखोगो कि मेरी जोर से तुम पर आरोप बाने की आवश्यकता नहीं रह गयी है। 
है ईश्वर ! तुम हो तो तुझ से मेरी यही प्रार्थवा है ।!2 

श्रीकान्त गौर नरेश जैसे नि:ःसंग तथा ईर्ष्या एवं व्यामोह से मछूते पतिपात्नों 
की श्रेणी में 'जयवद्ध न! का नायक भी आता है। बीस वर्ष तक इला के साथ रहने 
के उपरांत भी जयवद्ध न के मत में कामवासना का प्रवेश नहीं होता । ऐसे निलिप्त 
एवं काम पर विजय पाने वाले जयवद्ध न से इछा को यही शिकायत है कि 'बीस 


साल हो गये । शायद अधिक्ष'' आंखें मेरी उठी हैं और सामने आंखों में मैंने चाह 


चीन्ही है, पर तभी वे बांखें मुंद गई हैं और मु द रही हैं। उँगलियों के पोरों में 
लालसा लहकी दीखी है, कि वे अब बढ़ेंगी, लेकिन नहीं, नाम के जाप में उन्हें भपनी 
ही गोर-फेर लिया जाता गया है। मैं समक्ष हूं गौर सवेरे का तड़क भंघकार हैं, 


कोई पास नहीं, ओर कहते हैं, भव भजन, हर सवेरे हर शाम यही कि 'मवब सजन'“* 


१० 'सुखदा' २. 'विचते' 
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दिन में, देखती हूं, समय नहीं मिलता, पर इस समय न मिलने को देखती: तो. हूं ही, 
रात दूर रहते हैं, मैं दूर रहती हूं ।!? ऐसा काम विजयी' एवं सांसारिकता से निलिप्तः 
जयेवद्ध त जैनेन्द्र कुमार के अन्य पति-पात्रों के समान, इला को इस बात की छूट: 
देता है कि यदि वह चाहे तो स्वामी चिदानंद के पास जाकर रह सकती है ॥ इतना; 
ही नहीं, इस अनैतिक स्वेच्छाचरण का समर्थन वह बड़े अनोखे ढंग से करते हुये 
सोचता है कि इला के जाने से चिदानंद के मन में पड़ी हुई काम-अभुक्ति की गांठ : 
खुल जायेगी ओर वह अपनी शक्ति को विघातक कार्यो में खर्च त करके, इसे विधा- .. 
पक कार्यो' में लगायेगा । हु 
जैनेन्द्र कुमार ने पति-पात्रों में दार्श निकता के प्राधान्य का एक परिणाम!यह: 
हुआ है कि वे अपनी पत्नियों की उच्छुखलता को सहर्ष स्वीकार ही नहीं करते; 
बरनू, पत्नियों के प्रंमियों के प्रति भी किसी प्रकार की ईर्ष्या अथवा हं प मन में' 
नहीं लाते । यही कारण है कि जहां अनेक उपन्यासकार, तारी के प्रश्न को लेकर 
ही उपन्यास में संघर्ष को जन्म देते हैं और खलनायक की सृष्टि करते हैं, वहां जैनेद्र- 
कुमार ने संघर्ष उत्पन्न करने के इस सस्ते नुस्खे का उपयोग नहीं किया । और, यही 
कारण है कि उनके उपन्यासों में खलनायक का पूर्ण अभाव है, क्योंकि उनके नायकों 
के सोचने विचारने का ढंग इतना दार्शनिक एवं सहिष्णु है कि उनके मन में अपनी. 
पत्नियों के प्रेमियों के प्रति किसी प्रकार की ईर्ष्या अथवा द्वष का भाव उत्पन्न नहीं: 
होता । उनमें प्रतिस्पर्धा श्लौर होड़ की भावना नहीं, क्रोध अथवा हंष को चह प्रश्नयं 
नहीं देते, इसलिये पत्तियों के प्र मियों के साथ पति-पात्रों के संघर्ष का अवसर ही- 
नहीं उत्पन्न होता । सुनीता” के हरिप्रसन्न, 'सुखदा' के मि० छाल, और 'विवर्त' के 
जितेन के स्वभाव में उच्छुखलता एवं स्वेच्छाचार का इतना बोलवबाला है कि उन्हें 
नेतिक-अनेतिक की चिता नहीं सताती । पराई-स्त्री से प्रेम ही मानों उनका व्यापार 
है भीर ऋ्रांतिकारी के उच्चादर्श के गये में वह ऐसा भाचरण कर बैठते हैं जो कि ' 
नैतिक प्रतिमानों के दृष्टिकोण से सर्वथा आपत्तिजनक ही कहा जायेगा । इस पर भी _ 
ति-पात्र संयत्त बने रहते हैं और पत्तियों के प्रेमियों को खलनायक न समझ कथ . 
उनके प्रति अपने हृदय की सहानुभूति ही उडेलते रहते हैं । जैनेन्द्र कुमार ने बुराई: 
की जड़ को पकड़ने की सदा चेष्ठा की है, इसलिये दुराई की निन्‍्दा भले ही उन्होंने 
की हो, बुरे की कदापि नहीं की । उन्होंने बुराई पर ही म्राघात किया है, बुरे पर : 
...... नहीं; इसलिये स्वेच्छाचारी प्रेमियों के रहते हुये भी उन्हें उपन्यास में खलनायंकों:: 
55० के. सजन की आवश्यकता नहीं पड़ी । 
. पात्रों के सृजन एवं उनके चरित्र-चित्रण की उपयुक्त विवेचता-:के उपसंत 
'यह कहना पिष्टपेषण-मात्र हो जातो है कि जैनेन्द्र कुमार ने-अपने जीवन-दर्शन के « 


जब ना! . 
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अनृरूप ही अपने पात्नों के चरित्र की रेखायें खींची हैं। उनके प्रायः सभी पात्रों के 
चरित्र में दार्शन्किता, रहस्यात्मकता, दुर्शोधता तथा बादर्श-प्र म के जो रंग भरे गये 
हैं, वे तो उनके निजी चिन्तन एवं स्वभाव के हो प्रतिबिम्ब मात्र हैं। जैसा कि 
उन्होंने कहा भी है कि “इस पान्नों की बातें मेरी बात है इसलिये समस्त पा्ों में 
जैनेत्द्र कुमार का व्यक्तित्व झलकता दिखाई देता है और अपने प्रत्येक पात्र की ओट 
में वे मानों स्वयं छिपे खड़े हैं। 
सादा 

पात्रों के सुजन भौर चरित्र विकास में जैनेन्द्र कुमार के जीवन-दर्शन का जो 
स्पष्ट प्रभाव हमें उपयुक्त विवेचन में दिखाई दिया है, यदि इसी प्रभाव की दृष्टि से 
उनके उपन्यासों की भाषा पर भी विचार करें तो हमें पता चलेगा कि भाषा के 
माध्यम से अपनी बात कहृते-कहते जनेन्द्र कमार ने भाषा को भी अपने मनोभावों 
एवं विचारों के अनुसार गढ़ा है। जैने-द्र कुमार की दार्शनिक प्रवृत्ति तो भाषा में 
ही मान्तों सवाक्‌ हो उठी है, इसलिये शब्द-शब्द एवं वाक्य-वाक्य पर जैनेन्द्र कुमार 
ने अपने व्यक्तित्व की छाप लगा दी है। इसके अत्तिरिक्त, मनोवैज्ञानिक उपन्यासों 
को नई घारा के प्रणेता होने के कारण भी जंनेन्द्र कुमार को भाषा के क्षेत्र में नथे- 
नये प्रयोग करने पड़ हैं। फलस्वरूप, सूक्ष्मतम भावों के चित्रण की क्षमता रखने 
वाली ऐसी समर्थ भाषा को उन्होंने जन्म दिया है जिसमें व्याकरण का बन्धन क्षीण 
होने पद भी एक विचित्र ओज है। भाषा सम्बन्धी इस भोजस्विता का यदि और 
विश्लेषण किया जाये, तो इस गुण विशेष के पीछे जैनेन्द्र कुमार के प्रभावशाली 
व्यक्तित्व का आभास मिलना कठिन नहीं । 

सरल एवं प्रधाहमयी भाषा-उपन्यासों की भाषा पर जैनेन्द्र कुमार के चितन 
का जो प्रभाव पड़ा है उस पर विचार करते समय जो वात सहसा ध्यान में आा जाती 
है, वह है, भाषा की सरलता । उन्होंने छोटे-छोटे वाक्यों मोर बोलचाल के अत्यन्त 
सरल शब्दों का प्रयोग करके भाषा में ऐसा प्रवाह छा दिया है कि इसमें भाव- 
रम्यता तथा सरलता सर्वत्र छलकती दिखाई देती है । व्याकरण के बन्धचन जोर गलं- 
कार को सजावट को उन्होंने स्वीकार नहीं किया । उनका कहना है--'धफलता के 
लिये हर गद्य को वाग्मिता से सरलता और बनावट से सहजता की ओर बढ़ना होता 
है ।” इस कारण सहजता एवं सरलता का गुण तो उनकी भाषा में कूट-कूट कर भरा 
हुआ है । मनोभाव का चित्रण हो अथवा पात्र की स्वभावगत विचित्रता का निरूपण, 
किसी के मानसिक इन्द्र का विइलेषण हो अथवा पात्र के जटिल व्यक्तित्व का उद्घा- 
टन, घटना का वर्णन हो अथवा अपने मत को स्थापना, इन सब में जेनेन्द्र कुमार ने 
अत्यन्त सरल एवं सीघी भाषा का प्रयोग किया है । इस सरलता का ही यह परि- 
णाम है कि उन्तकी भाषा लहरीली भौर प्रवाहमयी बत गई है । 
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१. साहित्य का श्रेय और प्रेय' 
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उतकी सरल एवं प्रवाहमयी भाषा के कुछ उदाहरण लें। हरिप्रसन्न के 
अकस्मात्‌ कमरे में आा जाने पर काम में रूगी सुनीता के संकोच का वर्णन इस 
प्रकार किया गया है-(हरिप्रसन्न ने) अतीव सौन्दयंशालियों को देखा है। किस्तुः 
सब को ठोक-ठीक भक्पेक्षणीय रूप में ही देखा है। हां मैं तैयार हु” वेशभूषा की' 
ओर से जब वे इस स्थिति में रही हैं, तभी हरिप्रसन्न उनके साथ मिला, बोला 
क्थवा हूँसा है 'अरे ठहरना, मैं तैयार नहीं हु“--स्त्री की ऐसी हालत भें तो उसके: 
सामने वह कभी नहीं पड़ पाया है |) अथवा हरिप्रसन्न के संकोच का वर्णन इस 
प्रकार किया गया है-हरिप्रसन्न एक बार सुनीता को देख लेकर नीची निगाह से 
कमरे में चछता चला जाया भौर जब कुर्सी उमकी टांगों में लगी तब उस पर बैठ 
गया ॥2 


इसी प्रकार 'कल्याणी' में श्रोघर द्वारा कल्याणी के अपमान की बात सुनने 
पर वकील साहब की प्रतिक्रिया का वर्णन है--'इस सूचना पर अपने क्षोभ को 
खाली करते हुये मैंने कहा-झूठ कहते हो । भला इतनी भीड़ में से कोई आदमी 
मदद ते करता ।४ कल्याणी भी अपनी निराशा को व्यक्त करते हुए कहती है--'मैं 
अपने सवेनाश से डरती हु । मैं आप अपनो स्वामितों हु । मैं चाह तो कौन 
मेरा नरक रोक सकता है । इसी प्रकार, कल्याणी की झल्‍्लाहुट का वर्णन उसके 
शब्दों में इस प्रकार किया गया है-झींक ओर झल्लाहट के स्वर में ताकीद के साथ 
तब उन्होंने वेहरा से कहा-'सुन नहों लिया ? नहीं लेंगे, कुछ नहीं लेंगे, कुछ भी 
नहीं लेंगे । बस अब जाओ ।॥** 


$% ७० ० 


जैसेन्द्र कुमार की सरलू एवं सहज भाषा के उदाहरणों की कमी नहीं । 
अपने पति के बारे में सुखदा कहती है-'मैं अपने इत स्वामी को देखती बैठी रही, 
जो खेल में सोहरे ही बन सकते हैं जिससे दूसरे खेल ॥० अपने प्रति जितेन में 
अविश्वास को भावना से त्रस्त होकर भुवन मोहिनी कहती है-सोचती थी कि तुम 
हो, घयी दुनिया के तुम्हारे सपने हैं और मैं उनके साथ होऊँगी । वहां फर्क नहीं 
होगा, लेकिन काश, कि तुम्हारे मन में प्रेम हो सकता जो फा्को च रहने देता ।% 
अनित्ता के परिवार में अपने हेलमेल को व्यक्त करते हुये जयन्त कहता है-'मैं घर 
गया, इस परिवार से मेरा दूर का सम्बन्ध निकलता है। घर-भर ने मुझे लिया ॥8- 


विचार प्रवर्तकता-किन्तु सरल होने के साथ-साथ ज॑नेन्द्र कुमार की भाषा 


१ जैनेनद्र कुमार, सुनीता, पृष्ठ ३६। २ वहीं। ३. जैनेस्ध कुमार, 
ष 'कल्याणी, पृष्ठ ६४ । * ४. वही ,पृष्ठ ११८। 
प वही, पृष्ठ ८घ३। ह ६. 'सुखदा', पृष्ठ १९५१। 
७, विवते! पृष्ठ १४-१४॥। ८,. व्यतीत, पृष्ठ ३। 
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गम्भीर ओर समर्थ भी है। गम्भीरता का कारण तो यह है कि उनका दाशंतन्िक 
चिस्तन, उपन्यास की भाषा पर छाया हुआ है। सरल होने पर भी उनकी भाषा 
विचार प्रवर्तक है, और, प्रभाकर माचवे के शब्दों में-“उनकी लेखनी को क्षमता 
.: इसी में है कि वह विचारों को ठेछती, क्रेदती ओर आगे बढ़ाती है । यह विचार 
: प्रवर्तकता उनकी दार्शनिक मनोवृत्ति का ही परिणाम है। इसके बतिरिक्त, उनके 
अधिकाँश पात्र अपने-आपको दाशंनिक चोले में प्रकट करते हैं; इसलिये भी भाषा 
' पर दाशनिक चिन्तन का गहरा रंग चढ़ा हुआ है। 'परख' की कट्टो, व्यागपन्र' 
. की मृणाल तथा 'सुनीता', 'कल्याणी' ओर 'सुखदा' की, नायिकाओं में दार्शनिक 
. चिन्तन का पुट ध्रधिक है। पति द्वारा परित्यक्त मृणाल अपने अनैतिक आचरण का 
समर्थन करते हुये कहती हे-'पति को मैंने नहीं छोड़ा, उन्होंने ही मुझे छोड़ा है । 
मैं स्त्री-धर्म को पतिब्रत घम्मं ही मानती हू । उसका स्वतन्त्र धर्म मैं नहीं मानती । 
क्या पत्िक्षता को यह चाहिये कि पति उसे नहीं चाहता तब भी वह अपना भार उस 
' पर डाले रहे ? वह मुझे नहीं देखना चाहते, यह जानकर मैंने उन्तकी भाँखों के भागे 
से हट जाना स्वीकार कर लिया । उन्होंने कहा मैं तेरा पति नहीं हू । तब मैं किस 
अधिकार से अपने को उन पर डाछहे रहती ? पतिक्नता का यह घमम नहीं है।'2 


'क्ृष्ण के प्रति मौरा के आकर्षण का विवेचन करते हुए सुनीता भी छेठ दार्शे- 
: निक भाषा का उपयोग करने लगती है-'अलौकिक ही कुछ हो सकता है, जो छौकिक 
का आधिपत्य अस्वीकार कर दे, बुद्धि अतीत जो हैं, उसे चलने के बुद्धि के पैर और 
'-“तके के स्टेप्प नहीं काम देंगे। इससे मैं सहमत हु कि छौकिक तो अलोकिक का 
' बहिष्कार हो करे । पर अलौकिक इससे असत्त न हो जायेगा |” कल्यांणी के चितन 
को उसके लेखों में इस प्रकार प्रकट किया गया है--'कहा गया था कि स्त्री स्वातंत्र॒य 
' और कुछ नही, मातृत्व से बचने को चाह है। लेकिन स्त्री भूलती है अगर वह अपने 
प्रेयसी रूप पर मुगधघ है। वह रूप छलना है। वह अनित्य है। क्षणिक है। और 
अगर इसमें मातृत्व का फल नहीं है तो वह निष्फल है, अनर्थंकर है । स्त्री की सार्थ- 
कता मातृत्व है। मातृत्व दायित्व है ।* विचारों को ठेलने, कुरेदने एवं आगे बढाने 
के ऐसे-ऐसे प्रसंग जहां आये हैं, वहाँ जैनेन्द्र कुमार की भाषा ठेठ दाशंनिक की भाषा 
बन गयी है, जो कि विचार को श खला को एक बार पकड़ने पर इसके अन्त तक जा 
पहु चती है । | 
समर्थ एवं छालित्यपूर्ण भाषा-दाशंनिक पूट होने के कारण सामान्यतः 
भाषा में रूखापन ्य जाता है। किन्तु जैनेन्द्र कुमार की भाषा दाशंनिक होते हुये 


१, साहित्य का श्रेय कौर प्रेय' प्रस्तावना, पृष्ठ ५ । 
२. त्यागपन्न, पृष्ठ द४। , ३. सूनीता, पृष्ठ ७८५। 
४. किल्याणी', पृष्ठ ५११॥ रे 
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भी रूखी नहीं है, गम्भीर होते हुए भी इसका प्रवाह अवरुद्ध नहीं हुआ है 4 “उनकी, 
“ भाषा में लालित्य और प्रवाह प्रचुर मात्रा में है। साथ ही. वायु के “समान प्रंवाह-: 
मान सूक्ष्म एवं जटिल मनोभावों को भी शब्दबद्ध करने को क्षमता के कारण जनेख. 
कुमार की भाषा बहुत ही समर्थ बच गयी है । उपन्यास की भाषा में सूक्ष्मभावें के 
चित्रण को ही उन्होंने शीर्ष स्थाव दिया है; केवल अर्थ का वहन करना ही उन्होंने : 
गद्य का लक्ष्य नहीं साना। उनका कथन है-कहानी-उपन्यास में भाषा सिफे अर्थ 
देकर सार्थक नहीं हो सकती । भाव को भी उसे युगपत चित्रित और जागृत करते 
जाना होगा ।? क्षतः उनके मतानुसार भाषा का स्वयं अपने लिये कोई अस्तित्व, 
नहीं है; भाषा तो सिर्फे भाव की अभिव्यक्ति के लिये है। और, क्योंकि भावें- तो: 
सक्षम हैं, इसलिये उनकी अभिव्यक्ति में भाषा को भी इतना समर्थ बनाना होगा कि 
घह अतीव सक्ष्म एवं पकड़ में न आ सकते वाले भावों को 'भी चित्रित कर सके । 
इस सम्बन्ध में उन्होंने भाषा की फसौटी निर्वारित करते हुये कहा है-आवद्यक है. 
: 'कि गद्य अपने उत्कषं में स्थूछ से सूक्ष्म के भाकलन की शोर बढ़े | कारण. जीवन 
की यही गति है । आलम्बन तो सदा ही स्थल होगा, अन्यथा हो नहीं सकता । किस्तु. 
आकलन उत्तरोत्तर सक्ष्म का हो इसी में ाषा का विकास समाया है ॥”? 


जैनेन्द्र कमार द्वारा निर्धारित गद्य की उपय'क्त कसौटी के अनुरूप यदि हमः 
उनके उपन्यासों की भाषा की परीक्षा करें तो हमें ज्ञात होगा कि उनकी भाषा नें 
स्थूल से सूक्ष्म की ओर विकास किया है। इतना ही नहीं, मन में उठने:वाले 
अनेक मनोरमभ, कोमल तथा जटिल भावों को भाषा का रंग-विरंगा आवरण ओढते- 
कोढ़ते जैनेन्द्र कुमार की भाषा भी लालित्यपूर्ण हो गयी है । उदाहरण “के लिये, 
हरिप्रसन्न के मन पर सुनीता ने कमरे से बाहर जाते समय जो प्रभाव डाला, उसका 
वर्णन इस प्रकार किया गया है-*“'वह कमरे के बाहर तैर गयी। उस समय 
उसकी रेशमी साड़ी की घानी आभा ही कांपती हुई झलमरू-झलमल हरिप्रसन्न की 
आंखों में रह गयी । और उसके कानों में साड़ी की तरल पर्तों को छूकर जाती हुई 
समीर की सरसराहुट भरने लगी । मानों कुछ हौले-हौले बज रहा हो; कुछ भीना- 
भीना बरस रहा हो और भीतर से उसे भिज्ो रहा हो ॥?२ । 


मनोभावों का चित्रण करते-करते जैनेन्द्र कुमार की भाषा में ओज॑स्विता 
आ जाती है। श्रीकान्त की सरलता के सम्मुख हरिप्रसन्न के स्वभाव का तीखापन 
:. कैसे कृण्ठित होता है, इसका उल्लेख इन शब्दों में किया गया है--/जो तीखी धार 


<: सब कुछ काट देगी, स्वच्छ तरलता को वही किस दांत से-काट सकती-है ? “तीखे: 






ग “: की, पैने की स्पर्धा यहीं कुण्ठित होती है । उसका बहुंभाव यहीं आकर मानों क्षार- 


] < जैनेन्द्र कुमार, साहित्य का श्रेय और प्रेय', पृष्ठ: १५६.। 
२,.- वही, पृष्ठ १५७ । है, सुनीता; पृष्ठ ६७ 4.2. 
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क्षार होना चाहता हैं । उत्ताप के लिए इससे बड़े भय का हेतु औौर क्‍या है कि 
कोई उससे न तपे । तब उसे अपनी ही तपन की व्यर्थता मानों डसने को आाती 
है। यहीं शक्ति की मर्यादा है, गर्व यहीं खर्व होगा । दम्भ का यहीं स्खलन है, दर्प 
यहीं वमता है ॥! 

कल्याणी के मानसिक क्लेश का एक चित्र है-बोलीं, 'टीक तो है। आप 
भो मेरी तरह उन्नत क्यों नहीं होते हैं ? कोठी में जा रही हूं। अधिक नहीं तो 
भाकर जरूर देखियेगा, उन्नति कैसी दीखती है । देखकर सबक ली जियेगा । 

उस वक्त कहने को तो मैंने हंसकर कह दिया--'जरूर! पर सच यह है कि 
हंसी मेरी झूठ थी। उस नारी के इन्द्र की तीद्णता पर मुझे कभी हर्प नहीं हुआ 
है। बादमी हर घड़ी अपने पर दाँतेदार छुरी चलाता रहे, यह कोई हर्ष की बात 


० 


नहीं है ।' 


इसी प्रकार 'विवर्त' में जितेन पर भुवत मोहिनी के *हस्यपूर्ण आचरण की 
प्रतिक्रिया का वर्णन है-'जितेन कुछ न समझ सका | वह ठिठका रह गया । ये पल 
उसे उठाये न उठे । जी होता था कि इकहरी काया की इस अपदार्थ नारी को अपनी 
मुट्ठी में पकड़ कर इस वायु के व्योम में ऐसे फेंक दे कि उसका नाम-निशान कहीं 
व रह जाये । होता था कि सिर उसका ऊपर उठाकर उसके चरणों में ऐसा बिछ 
जाये कि स्वयं शून्य हो रहे । पर कुछ न हुआ ॥*< 


अन्त में, मःनसिक कुण्ठा का चित्र उतारते हुये, उन्होंने व्यतीत! के नायक 
जयन्त के मृख से कहलवाया है--ठव तो में भी शायद (अपने को) कवि जानता 
था, अपने को महान जानता था, विचारक जानता था | निर्णय के भाव से बोरों को 
देखता और फैसला देता था। तब चन्द्री मेरे लिए मानिदो थी जो बतिशय रमणीया 
थी, इससे मेरे लिए जैसे तिरस्करणीया बच उठी; मानिनी थी इससे अपमाचनीया 
हो गयी । घनशालिनी थी इससे दण्डवीया वन गयी, ऊँची थी इससे नीची बचाना 
शायद मेरे लिए आवश्यक हो गया । ओोफ ! क्या पैसे की कमी मेरे भीतर इतनी 
गहरी जा वैठी थो, कि वह दवकर, कसकर अभिमान की ग्रन्धि वन उठी । जो हो, 
वह वम्यर्थना में झुकती, में अनादर में तनता, कहता, “कुछ नहीं तुम रहने दो 


प्रतीक घबोजना- जटिल मनोभावों एवं गहन विचारों को व्यक्त करने के लिये 
जैनेन्द्र कुमार ने कहीं-कहीं प्रतीकात्मक शैली को भी बपनाया है। जहां विचार 
जितने अधिक उन्हे हुए जान पढ़ें, वहीं जैनेन्द्र कुमार ने किसो प्रतीक के सहारे 
इन्हें सुलझाने का श्रयास किया है । इस कारण भी उनकी भाषा में कहीं-कहीं 


चित्रमयता का वाभास मिलता है । सितार के तारों की झकार में सुनीता के हृदय 


१. सुनीता । २. कल्याणी” । ३. विष! | 
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की झंकार का संकेत इस प्रकार दिया है->'सितार के सुर मिलाकर उसमे बजाता 
मारम्भ किया । जाने भीतर वया रुका था जो सितार के सुरों में बज उठा। इस 
सुर में प्रणय भी नहीं है। अभियोग भी नहीं है, केवल उच्छवास है। सितार में 
से किसके प्रति गह संगीत उत्वित हो रहा है, वह नहीं जानती । वह वो बजाये 
जाती है। उस सग्रीत के भीतर का प्राण उसकी आात्मा में से निकल कर सितार 
के तार के सुर के सहारे गूज रहा है कि फिर इस शून्य की गोद में खो जाये ४२ 
हरिप्रसन्न के मन्त की घुमड़न को चित्र-कला के माध्यम से प्रकट करते हुए 
जने'द्र कूमार ने जिस प्रतीक की रचना की है वह देखने योग्य है--'उम्तके (स्तूप के ) 
तल में खड़ा है एक पुरुष, अमावरया के समक्ष दीपक की नन्‍हीं सी लो जैसा 
असहाय किन्तु उ.जंस्व। वह सर्वथा नग्न है, बाहे दोनों ओर क्रास की भांति फैली 
है। देह से बल्प्ठि है उज्ज्वल है। किन्तु कसा पुरुष--विना ओर-छोर के रेगिस्ताच 
तट पर जड़े एकाकी माइल-पोर्ट जैसा । इमित उसका खो गया है । अपार शुन्य 
को ताक रहा ६-कहां है उसका कोई औभौर साथी ? कहाँ है कोई ? ईसा की कास 
मुद्रा भें खड़ा है वह पुरुष, जामे कबसे खड़ा है-उसके समक्ष जाने क्या हैं, स्तृप है, 
कि शून्य प्रसार है, कि सवंहारा रमणी है। खड़ा हैं कि उच फैली बाहुओं को 
जोड़कर प्रणाम करेगा, कि आलिगन करेगा, कि विदारण कर डाल्ेगा, नहीं जानता। 
सानों गड़ा है पुकारता हुआ-शभो तु ।/2 
सयत भाषा-प्रतीकात्मक भाषा के उपयोग के कारण जैनेन्द्र कुमार ने 
उपग्यासों वी भाषा में जहां भोजस्विता एवं सामथ्य उत्पन्न किया है, वहां उन्होंने 
प्रायः णश्लोल कहो जाने वाली घटनाबों एवं कामपूर्ण प्रसंगों के वर्णन में जिच 
संयम का परिचय दिया है उससे उन्तकी भाषा के सन्तुलून की सराहना ही की 
जायेगी । ऐसे प्रसंगों में उपन्यासकार बहुधा बह जाता है, किन्तु जैनेन्द्र कुमार की 
खूबी इसी में है कि इनका व्शिद्‌्-वर्णन करते हुए भी वह बहते नहीं और भाषागत 
संयम का सर्वेन्न निर्वाह करते हैं। उदाहरण के लिए, सुनीता के अनावरण प्रसंग 
को ही ले। उन्होंने सुनीता द्वारा अपने कपड़े उतारने का ऋ्रमिक वर्णन अवश्य 
किया है. किन्तु उसके अंग्र-प्रत्यंगों की छटा दिखाने से उन्होंने अपने-आपको बचाया 
है। इसी सयम के कारण निरावरण प्रसंग का वर्णव करते समय भी उनको भाषा 
में नग्तता नहीं आई । साथ ही, हरिप्रसन्‍त भी इतना साहस नहीं बटोर पाया कि 
सुनीता को नग्न देख सके । जैनेन्द्र कुमार ने उसी प्रसंग का वर्णन करते हुए कहा 
है--ओऔर अपने हाथ छुड़ाकर अपने शरीर से चिपकी हुई बाडी को उसमे फाड़ 
दिया। वह अग्तिम वस्च भो चीर होकर नीचे सरक गिरा । : 


हरिप्रसन्न ने दोनों हाथों से मपत्ी आंखें ढक लीं ) उसके मुह से शब्द नहीं 





१. चुनीता।. २. वहीं। 
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ब््० 


फूट सका | सर्वथा पराभूत वह अपनी पराजय में गड़ जाने लगा । लज्जा ने उसे 
जमा दिया । मानों काटो तो लहु नहीं । घरती फट वक्‍यों न गई कि वह गड़ 
जाता ।7 । 

यहां उल्लेखनीय है कि ऐसे प्रसंगों में जैनेन्द्र कुमार संकेतात्मक प्रणाली का 
सहारा लेकर वहुत-सी अनकही वात कह डालते हैं । उदाहरण के लिए, 'सुखदा' में 
मिस्टर लाल द्वारा सुखदा को अपने बहुपाश में बांध लेने का वर्णन इस प्रकार किया 
गया है--वह क्षण मुझे भूलता नहीं-जीवन बोर मृत्यु के बीच का वह क्षण । दोनों 
मानों एक होकर उस क्षण में पिघल गाए थे । इस तरह बाघ के से अपने सख्त पंजों 
में मेरे कन्धे को कसे, से-ी आंखों को वह ऐसे देख रहे थे जैसे कि नहीं वृक्ष पाते हों 
कि मैं हूं कि क्या हूं। समय तब न था, और वह पल त्रिकाल जितना अन्तिम था । 
कि देखते-देखते असह्य हिसा ने सुझे अपने में जकड़ कर दबोच लिया ।“-**तदनंतय 
सकेतात्मक प्रणाली अपनाते हुए उन्होंने चुम्ब॒न-प्रति-चुम्बन के वर्णन के चक्कर में न 

ड़ कर इस आलिंगन का अन्त किया है--'कब सुझे &छग किया और छिटकाकर 

दूर फेंक दिया, मैं नहीं जानती । मैं सोफे में आ गिरी । वह कोच में हो बैठे, कहा- 
'जामो बच गई तुम ।$ 

व्यतीत” में स्त्री पात्रों की प्रगलल्‍्भता के कारण ऐसे तीन-चारः प्रसंग आए हैं 
जहां स्त्री-पात्रों की कामुकता तीन हो उठती है और वे पुरुषों का आलिगन करने 
के लिए उतावली हो जाती है। जयध्त के दफ्तर में जाकर अनिता, जयन्त का 
आतिगन करने के लिए लपकती हैं और फिर उसे इस वात का ध्यान नहीं रहता 
कि दफ्तर में बनन्‍्य कमंचारी भी हैं अथवा, कि उसका पति भी साथ में है ।'५ चन्द्रो 
को प्रगल्मता का वर्णन भी उन्होंने किया है अवश्य, किन्तु, बहुत स्वाभाविकता से *** 
चीख कर बोली, 'जयंत” और पछाड़ खाकर मुझ पर गिर पड़ी । 

मैं इसके लिए तैयार व था। मेरी छाती पर पडी गद्दन में बांह डाले वह 
सुबकतो रही । कुछ देर अटैचीं हाथ में लिए ज्यों का त्यों खड़ा रहा । उसके रोने ने 
मुझे छम्ा ही नहीं । 

कहा--'सीघी वेठो । 

सुन कर भमौर भी उसने मुझे कस लिया और सुबकी बढ़ती गई'**'ऊटी के 
लिए सोचते हो । मेरे लिए भी तो सोचो | फर्ज हमारा क्या अपनी तरफ नहीं है, 
सब दूसरे के लिए है १ अथवा चम्द्री के अनावरण प्रसंग को ही लॉ--'दांत मिस- 
मिसाकर झटके से तत के तनिक से अतिम वस्त्र को उतार कर मेरे मुह पर जोर से 
फेंक्ते हुए कहा--लछो, मब तो नहीं लगेगी सर्दी ॥6 


१. सुनोता' २. सुखदा' ४. वही। 
४. व्यतीत' ५. वही, ६. वही । 
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तात्पय॑ यह है कि कामुकता-पूर्ण प्रसंगों के वर्णन में जैनेन्द्र कमार ने जिस 
संयम का परिचय दिया है उससे उनकी भाषा गम्भीर ही अधिक बनो है। उससमें 
वाजारूपन का भाव नहीं, बल्कि बड़े ही मजे और नपे-तुले हुये शब्दों में तथा संके- 
तात्मक प्रणाली की सहायता से उन्होंने जो उन्होंने वर्णन किये हैं, उनमें से गाम्भ्रीर्य 
टपकता है | इसलिए, अइलील कहे जाने वाले प्रसंगों का वर्णण करने पर भी इनकी 
भाषा ने संयम्र का परित्याग नहीं किया । यहीं तो उच्क्षी भाषा की खूबी है। 


सुक्तिमयता--जैनेन्द्र कुमार की भाषा सम्बन्धी एक और विशेषता का 
उल्लेख करने के उपरान्त इस प्रकरण को समाप्त किया जायेगा । यह विशेषता है 
उठकी; भाषा की सूक्तिमयता । छोठे-छोटे वाक्‍यों एवं सूत्रों में अपने चित्मत का 
भर्म उडेल देने की स्वाभाविक प्रवृत्ति का ही यह परिणाम है कि क्ायद ही कोई 
पृष्ठ बचा होगा जिसमें कि एकाघ सूत्र अथवा सूक्ति न हो । इस विशेषता के कारण 
दार्शनिक जैनेन्द्र कुमार का सत्र क्रथवा सूक्तिकार का रूप स्पष्ट मुखरित हो उठ 
है। इन सूधरों का जीवन के विविध पहलुओं से सम्बन्ध है, इसलिए, जैनेन्द्र कुमार 
स॒त्रों द्वारा अपने विचार अभिव्यक्त करते समय मानव जीवत की आलोचना प्रस्तुत 
करते जाते हैं। ज॑नेन्द्र कुमार की नैतिक घारणायें एवं मान्यतायें सूत्र-रूप में इन 
सृक्तियों में मवतरित हुई हैं, इसलिये किचित्‌ सूक्तियों का विवेचन करने पर यह 
सहसा हो ज्ञात हो जायेगा कि ज॑नेन्द्र कुमार के नैतिक आदर्श क्या हैं। 


उदाहरण के लिये, 'परख? के सत््ययन को समझाते हुये भगवदुदयाल कहते 
हैं--जीवन दायित्व का खेल है, पग-पग्र पर समझौता है । जो मन नहीं मार सकता, 
वह जिन्दगी में कभी कुछ नहीं कमा पाता ।? अथवा .'कोई यहां नितान्‍्त स्वतत्त्र, 
एकाकी नहीं है-- जो ऐसा समझता है वह दायित्व से डरता है त्याग्रयत्र” की 
मृणाल लांछित जीवन व्यत्तीव करने में भी आादर्श-साधव देखती है बौद कहती है-“ 
'सत्य को सदा नये प्रयोगों की अपेक्षा है 78 अथवा--'जो समाज के उच्छिष्द हैं 
या उच्छिष्ट बनता पसन्द कर सकते हैं, उन्हीं को जीवन के साथ नये प्रयोग करने 
की छूट हो सकती है ।4 अपनी मुत्यु में भी मुणाछ को साथंकता दिखायी देती है। 
उसके शब्द हैं--'श्रद्धा के साथ मरना भी सार्थक है ॥/5 विवाह के बारे में जनेद् 
कुमार का मत है--'विवाह की ग्रन्थि दो के बीच की ग्रन्थि नहीं है।. वह समाज के 
घीच की भी है ।...विवाह भावुकता का प्रइन नहीं, व्यवस्था का प्रश्न है । 

जैनेन्द्र कुमार की भाषा में विचार प्रवर्तकता का ग्रुण इतना अधिक है कि 
कहीं-कहीं तो उनके पात्रों के स्वगव भाषण सूक्तियां-सी छगते हैं । एंक उदाहरण है“ 
'निष्फलता ही जगत का निष्कर्ष नहीं है-नकार सार नहीं है । मुत्यु यदि सत्य है 
तो तभी, जब जन्म उसके आगे है। जस्मपूर्वक ही मृत्यु जी सकती है 6 इतना ही 


१. परखा २. वही, ३. 'त्याग्रपनत्रः ४, वही; १. वही, ६ वहीं। 


ध्वरूप-विकास और नैतिकता ]] [ १७३ 


नहीं, जब उनके पात्र दाशनिकता में वह जाते हैं तो उनके मृख से सुक्तियों की 
फुलकझ्ड़ियां छूटने लगती है | श्रीकःन्त को धन की पेचोदगी समझाते हुए हरिप्रसन्न 
कहता हैं-'थाप पैसे वाड्ा होना, दस और को उससे वंचित रखना है । गौर यदि 

पैसे वाला बनता है तो मेरा क्याल है; इस कारण उसे बल्कि उसने निम्न सम- 
झना चाहिये ।...यह पैसे की संस्था बड़ी पेच्रीदा हो गयी हैं । अनुत्यादक चालाकियों 
से सोने का ढेर बन जाता है, उत्पादक ठोप मेहनत करने पर तांबे के पैयों का भी 
भरोसा नहीं बनता | अब खराबी क्या है ? खराबी उन रुयाली कीमतों में है जो 
हमने चीजों को दे रखी हैं। हमारा समाज शास्त्र, हमारा अर्थ-शास्त्र, हमारा 
मोति-शास्त्र और हमारा घर्म-शास्त्र, सव उन कीमनों को मानकर चलते और 
उनो मजबूत बनाते हैं । हरिप्रस॒न्न के इस सम्भाषण में सूक्तियों एवं सूत्रों को 
छठा देखने लायक है । 


यही स्थिति 'कल्याणी”' की नायिक्रा की भी है। पत्नीत्व की महिमा गाते 
हुए वह कहती है-'पत्नीत्व को दासता कहते हो ? हां है वह दासता। लेकिन 
साधना भी वह है । स्वेच्छापूर्वक अगर कष्ट न उठाया जाये, तो त्राण का कोई 
उपाय नहीं । विश्व के मूल में यज्ञ है। त्याग पर भोग टिक्रा हैं। सुख की चाहता 
यहां नहीं हो सकती । सब को सूख नहीं मिल सकता । विशिष्ट वे हैं जो अपने 


सुत्रों का विसजेन करेंगे, कि भौरों को सुख मिले | स्त्री को निसर्ग से विसर्जंद की 


पात्रता मिली है । वह सीधा सुख चाह कर अपने विसर्जन के अधिकार से बंचित 
होती है ।2 


सृक्तियों एवं नुकीले जीवन-सूत्रों से म्ोतप्रोत ऐसे सम्भाषणों का संकलन 


यदि किया जाये तो मराश्चय॑ नहीं कि एक पूरा ग्रन्य हो जैनेन्द्र कुमार की सुक्तियों 


के ऊपर लिखा जा सकता है। वस्तुतः, जैनेन्द्र कुमार की दाशंनिकता तथा उनके 
विश्लेषणात्मक चिन्तन का प्रभाव उनके उपन्यासों के वाक्य-वाक्य पर पड़ा हुआ 
है । इसका परिणाम यह हुआ है कि उनकी सामान्य भाषा में भी सूक्षितियों की रेल- 
पेन है । सूक्तियों मौर सूत्र-वाक्यों की मानों लहर पर लहर आती हैं जो पाठक के 
विचारों को क्रेदती, ठेलती हुई भागे वढ़ाती रहती है उनके प्रायः सभी प्रमुख पात्र 
दाशंनिक चोले में प्रकट हुए हैं और इसका यह परिणाम हुमा है कि अपने चिन्तन 
को पात्रों के कयोपकथन अथवा स्वगत भाषण द्वारा प्रस्तुत करते समय, जैनेन्द्र 
कुमार की भाषा सहज एवं सरल बनने के साथ-साथ, समर्थ एवं अर्थ-गाम्मीय छिए 
हुये है। इसमें संयम भी है, प्रवाह भी है, भोज भी है और सामथ्यें भी, और सबसे 


वड़ी बात तो यह है कि ज॑नेन्द्र कुमार के दार्शनिक चिन्तत को सस्वर बनाती हुई, 
यह उनके व्यक्तित्व के रंग में रग गयी है । 


१. 'त्यागपत्र' २, 'सुनोता' 


१७४ ] ः [ हिन्दी उपन्यास का विकास बौर नैतिकता 


इलाचन्द्र जोशी 

जैनेसद्र कुमार ने मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की परम्परा का सूत्रपात करके 
जहां हिन्दो उपन्यास-साहित्य के विकास की नयी-नयी सम्भावनायें प्रस्तुत कों, वहाँ 
इसी परम्परा का अनुसस्ण करते हुए इलाचन्द्र जोशी, सच्चिदावन्द हीरावन्द 
वात्स्पायन 'अज्ञेय' जैसे प्रसिद्ध उपन्यासकारों ने इसे अधिक पृष्ठ किया है। मनो- 
विज्ञान की सहायता से मानवाचरण की व्याख्या करते हुये इन उपन्यासकारों मे 
अपनी रचनाओं में उपन्यास और मनोविज्ञान का जो बद्भुत समन्वय भ्रस्तुत किया 
है, उससे हिन्दी के मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की रचना अधिकाधिक निश्वरी है और 
इसने हिन्दी के उपन्यास-साहित्य की समृद्धि की ऐसी सम्भावनायें प्रस्तुत कर दी हैं 
जिनके कारण अब यह भी विश्व के उत्कृष्ट उपन्यास-साहित्य की बराबरी का दावा 
करने लगा है। हिन्दी-उपन्यास के उत्तरात्तर विकास में जेनेन्द्र कुमार के अतिरिक्त 
उपयुक्त दो श्रमुख मनोव॑ज्ञ निक उपन्यासकारों ने अपने साहित्य-सृजन द्वारा जो 
योग दिया है, उप्तका अष्ययन करता प्रस्तुत प्रबन्ध का लक्ष्य है। मत:, इसके बागे, 
पहले इलाचनद्व जोशी के मनोवैज्ञानिक उपन्यासों पर विचार किया जायेगा । 


जीवन-दर्शच 


उपन्यासकार के जीवन-दर्शव का उसकी रचना पर जो बनिवायें प्रभाव 
पड़ता है, उसको इजाचन्द्र जोशी ने भी, इतर उपन्यासकारों की भाँति, मुक्त रूप से 
स्वीकार किया है। इतना हो नहीं, साहित्यकार की कला का उत्क वे इसी में 
मानते हैं कि अपनी सम्पूर्ण अनुभृति को वह अपनी कलाक्ृति में अभिव्यक्त कर 
सके । उनके मतानृस्तार किसी भी साहित्यिक कृति मे साहित्यकार के प्राणों के 
स्पन्दन के अतृपात में ही कछा की सजीवता, प्रभावोत्पादकता तथा स्थायित्व का 
गुण उत्पन्न होता है। इस सम्बन्ध में उवका कथन है-“वाणोी में प्राणातुभूृति भर 
सकने की कला को हो मैं साहित्य-कलछाकार या कवि की श्रेष्ठ कछा मानता हूं ।” 
अतः, अपनी रचनाओं में उन्होंने अपनी सम्पूर्ण प्राणवत्ता एवं अनुभूतिमुलक सत्ता, 
अपने दर्शंत एवं चिन्तन तथा अपने विश्वासों एवं मान्यताओं को खुलकर व्यक्त 
करने का प्रयास किया है । जा 

साहित्य-रचना की श्रेष्ठता सम्बन्धो इस कसोटी का अनुसरण करने के कारण 
इलाचन्द्र जोशी की रचवायें उत्के चिन्तन एवं जीवन-दर्शन को प्रतिविम्बित करने 
के साथ-साथ उनके जीवन-दर्शव के अनुरूप ही ढली है । इचका स्वरूप-निर्घधारण एक 
सुन्तिड्चित एवं स्पष्ट जीवन-दर्शाच का परिणाम है, अत:, उनके उपन्यासों की विभिन्न 
विशेषताओं पर विचार करने के पूर्व उनके जोवन-दर्शन एवं उनको बेतिक मान्य- 
ताओं पर विचार करना अधिक राभदायक सिद्ध होगा। 


१. इल.च*द्र जोशो, 'साहित्य चिन्तन, पृष्ठ ११४। 


स्वल्प विकास और नैतिकता ] [ १७५ 


जनवाद-इलाचन्द्र जोज्ञी ने अपनी कृतियों में जनसाघारण के सुख-दुख के 
साथ एकात्मता स्थापित करते हुए जनहित को बढ़ावा देने का प्रयास किया है । 
उनकी रचनाओं में जनहित को ही शीरषस्थान दिया गया है, और जनवादों मनो- 
भावना के लिये उपयक्त भूमि तैयार करने की जोर वे सर्देव प्रयत्नशील रहते हैं । 
इतना ही नहीं, इलाच-द्र जोशी अपने-आपको जनवादी कलाकार कहलाने में मात्म- 
गौरव का अनुभव करते हैं। अतः, जनवादी दृष्टिक्रोण का उनकी रचनाओं में 
में प्राधान्य होने के कारण, सर्वप्रथम, इलाचन्द्र जोशी के जनवादी जीवन-दर्शन को 
समझना भिवान्त भावश्यक है । 


जनवाद से अभिप्राय है जनसावारण के सुख-दुख, आशज्या-निराशा औौर हार- 
जीत के प्रति सहानुभृति रखते हुए जनहित एवं जनकल्याण को बढावा देना | जत्त- 
साधारण के कल्याण की भावना अपनी परिधि में मानव-मात्र के हित की समेट 
लेती है, किसी समाज अथवा भूखण्ड विशेष तक सीमित होकर नहीं रह जाती । 
जनवादी चिन्तन एक से अनेक और सकुचित से विशाल को भोर बढ़ता है । इंध 
मर्थ में जनवाद, वस्तृत:, मानववाद के अधिक निकट है, और मानव-मात्र में समता, 
एकता एवं भूतृत्व की भावना का संवर्धन करते हुये मानव-कल्याण के लिए सचेष्ट 
रहने का आह्वान है । मावववाद के समान, जनदाद भी संकीर्ण भावनाओं का परि- 
त्याग करते हुये, विशालता एवं उदारता का समर्थक है । विश्व-शाल्ति एवं विश्व- 
फल्पाण के लक्ष्य को जनवाद ने अपने सम्मुख रखा है, अतः, स्वार्थ के स्थान पर 
इसने परमार्थ को, औौर वैयक्तिक के बजाय सामूहिक हित्र को ही महत्व दिया है । 


अहंवाद का उन्तुलून--इलछाच-द्र जोशी का जनवाद जहाँ एक ओर मानव- 
वाद के उच्च-आदर्श की छता है वहां दूसरी ओर भहंवाद के उन्मुलन की अनि- 
वायंता की जोर भी संकेत करता है। इलाचन्द्र जोशी के मतानुसार इस भह वाद के 
दो सोत हैं। एक सोत है मानव की वर्बरकालीच मूत्र प्रवृत्तियों का संचित कोष जो 
उसके मन की असंझ्य परतों के नीचे छिपा पड़ा है। ये मूल प्रवृत्तियाँ काम, क्षुधा 
और भय की हैं, जिन्हें वहुधा पशु-प्रवत्ति का चाम दिया जाता है। इन मूल- 
प्रवत्तियों की तृप्ति को यदि प्रमुखबता दी जाये तो मानव छीवा-झपटी और मार- 
काट की वर्वरावस्था से आगे नही बढ़ उकता । ये यूछ प्रवत्तियां मानव के अहुंवाद 
की जनक हैं, भतः, यदि मानव मन का संस्कार अभीष्ठ हो तो उसे इन मूल- 
प्रवृत्तियों की कारा से मुक्त करना नितान्त आवश्यक्न है । 


कहना महोगा कि इलाचन्द्र जोशी मानव-मन की बसंरुय स्वरों के नोचे 
छिपी इन पशु-प्रवत्तियों के संचित कोष--जअर्थात्‌, महवाद के उद्घाटन की बोर शभग्र- 
सर हुये हैँ । इस उद्घाटन से उनका एकमेव उह श्य यही है कि सानव के गहंवाद 
का नग्नह्प प्रस्तुत करके दसकी समाजघाती प्रवृत्तियों के आकस्मिक विस्फोट क 
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रोकथाम का उपाय सुझाया जाये । वे मानव के अहंव द अथवा उसको पशु प्रंवृत्तियं 
के दमन के पक्षपाती नहीं हैं। उनका कहना है--'मानवता के किये सबसे कल्याण- 
कर उपाय यह है कि वह अपनी इस अज्ञात चेतता के गहरे स्तरों में प्रवेश. करके 
उसके भीतर जड़ जमाने वाली आदिकालीन पशु-प्रवत्तियों की छानबीन और 
विश्छेषण करे, और उस पातालपुरी की नारकीय अंधकारा में बद्ध उन संस्कारों की- 
यथार्थता स्वीकार करके ऐसी तरकीब निकालने का प्रयत्न करें जिससे गलत, रास्ते 
से होकर उन बद्ध प्रवत्तियों का विस्फोट न हो, बल्कि उचित मार्गों से उनका निंय- 
मित प्रस्फुटन हो ।” इस प्रकार वे अपनी रचनाथों में इन मूल-प्रवृत्तियों के विश्लेषण 
एवं शोघ का प्रयास करते हैं। सबसे प्रमुख बात तो यह है कि इन प्रवृत्तियों के 
अस्तित्व को उन्होंने स्वीकार किया है--और उनके दमन का विरोध करते-हुए 
इनके उचित नियमन का सुझाव दिया है । ह 


वृर्णवा सनोवृत्ति और अहवाद-यह तो हो गया मानव के बहंंवाद का. एक । 
सोत । इसका दूसरा सोत है बृर्जवा संस्क्ृति से उत्पन्न स्वार्थ-लाधन की मनोवृत्ति। 
मानव की पशु-प्रवृत्तियों के समान, इलाचन्र जोशी ने, बूर्जवा संस्कृति से उत्पन्न: 
स्वार्थपरता की समाजघाती मनोवृत्ति को भी निन्‍्ध ठहराया है। उनके मतानुसार .. 
बूर्जवा मनोवृत्ति जनवादी दृष्कोण के सर्वेथा विरुद्ध है और यह मानव द्वारा मानव 
के शोषण एवं उत्रीड़न को बढ़ावा देकर विश्व-शान्ति के लिए एक प्रबल संकट. | 
उपस्थित कर रही है । उनके मतानूसार, भाज के युग के वर्ग-संघर्ष के मूल में यही . हि 
बूजंवा मनोवृत्ति काम कर रही है। उनका कथन है--'बूजंवा संस्कृति की विरासत. - 
में प्राप्त जो एकान्त अहंगत चेतना आज के बौद्धिक मनुष्य को विश्व-मानवत्व से ह रे 
छिल्न करके उसे विनाश के महागह्नर में ढकेलने के लिये तत्पर है, उसका विश्व- 
मानवत्व से पृनस्संयोजन कैसे हो सकता है, इसका सुझाव इस नये उपन्यास के 2 
स्वाभाविक चित्रण के भीतर निहित होगा ।”* बूजंवा संस्कृति पर आघात करते- 
करते वे जनवादी संस्कृति का, जिसे वह प्रोलेटेरियन संस्कृति का नाम देते हैं, पक्ष 
अभ्रहण करते हैं और इसके विकास के उपाय ढू ढ़ने लगते हैं । ह 


समन्‍्वयवाद--जनवाद के समर्थव तथा भहंवाद के उन्मूलन के उपरान्त, 
इलाच द्व जोशी के चिन्तन में समन्वयवाद को बहुत महत्व प्राप्त है। समन्‍्वयवादी 
के रूप में वे भादर्शव/दी वन गये हैं और समस्त चिन्तन पद्धतियों एवं व्यवस्था- 
प्रणालियों में जो अच्छो बातें हैं, उनके समय की ओर जनसाधारण का घ्यान 
खींचते हैं। इसीलिए बूजंवा तथा प्रोलेटेरियन संस्कृति में जो संघर्ष चल रहा है, .:. 
उसकी परिसमाप्ति वे इस समन्वयवाद में ही देखते हैं।। उनका-आग्रह. किप्ती एक : : 


१, इलाचन्द्र जोशी, 'प्रेत भौर छाया*, प्रस्तावना, पृष्ठ ८ । 
२. इलावन्द्र जोशी, 'साहित्य-चिन्तन, पृष्ठ ४८ । .. ... 


स्वरूप विकास और नैतिकता ] [ १७७ 


वाद अथवा चिन्तन पद्धति पर ने होकर सभी के कल्याणकारी पक्षों के समन्वय 
पर है । पूंजीवाद हो चाहे माक्सवाद, भारतीय संस्कृति हो चाहे पाश्चात्य संस्कृति 
और प्राचीच परम्परा हो अथवा आधुनिक, सबके अच्छे गुणों को ग्रहण करने पर वे 
जोर देते हैं । यही है संक्षेप में उतका समन्वयवाद | जनसंस्क्ृति के विकास में 
उन्हें समन्‍वयवाद की स्थापना सम्भव जान पड़ती है। इसलिए “जिप्सी' के चरित- 
नायक के मुख से उन्होंने समनवयवादी दृष्टिकोण से जनसंस्कृति की व्याख्या करवाई 
है--'दूसरी सस्क्ृतियां शताब्दियों से मानवीष सभ्यता के विकेन्द्रीकरण की ओर 
प्रयत्तवशील रही हैं, केवल जनसंसक्षति ही ऐसी है जो जीवन से सीधा सम्बन्ध 
रंखने के कारण आज की बिखरी हुई मानवता को एक सूत्र में बांघकर एक केन्द्र 
में बटोर सकती है ।। दूसरे शब्दों में, समन्‍्वयवाद के नाम पर वे प्रत्येक जीवन- 
प्रणाली, चिन्तन पद्धति तथा सामाजिक व्यवस्था के अच्छे ग्रुणों को ग्रहण करने 
पर जोर देते हैं; ताकि, सबके जीवन र॒क्ष से सिचित होन बाली अनसस्क्ृति को 
स्थापना हो सके । 

| जनसंस्कृति की प्रतिष्ठा--इलाचन्द्र जोशी के जनवादी भौर समन्वयवादी 
चिन्तन का लक्ष्य जन-संस्कृति की स्थापना करना है, ताकि मानव समाज उन्नति 
करता हुआ सुख-चैत से रह सके । यह उनके चिन्तन का विधायक पक्ष है। साथ 
ही उन्होंने मानव पक्ष की अहंंवादी प्रवृत्तियों के उन्मुलन पर भी जोर दिया है । 
इसलिये, जब वे अपनी रचताओं में मावव मत के अन्दर उठने वाले नानाविघ 
सघर्षों कौर पशुवृत्तियों के आकस्मिक विस्फोट का नग्त चित्र खींचते हैं तो इससे 
उनका अभिप्राय जनसंस्कृति की स्थापना में बाधा डालने वाले तत्वों-बर्थात्‌, 
अहवाद का उद्घ-टन करना है। मानव की कुछहपता का मनोवैज्ञानिक चित्रण 
उनका साथन-समात्र है, साध्य तो है जनसंस्कृति के भव्य भादर्श की प्रतिष्ठा, जिम्के 
प्रताप से मानव का उन्नयन सम्भत्र है। यही बादर्श इलाचन्द्र जोशी की क्ृतियों 
का प्राण है । इस दृष्टि से उन्होंने जजवाद ओर समन्वयवाद के प्रसार के साथ-साथ 
अह॒वाद के उन्मूलन के जो लक्ष्य अपने सामने रखे हैं वे, अन्तत्तोगत्वा, इस भव्य 
जनसंस्क्ृति की प्रतिष्ठा सम्ब-धी उच्चादर्श के त्रिविध रूप हैं। इलाचन्द्र जोशी ने 
इसी भव्य आदर्श के त्रिविध रूपों को अपनी रचनाओं का आधार बनाया है । 


उद्देश्य-पक्ष 


इलाचन्द्र जोशी के चिन्तन ने उनके साहित्य सम्बन्धी आदर्शों को इस रूप 
में प्रभावित किया है कि वे साहित्य को मानव की सेवा में रत देखना चाहते हैं । 
उन्हें साहित्य का उपयोगितावादी पक्ष मान्य है, इसलिए साहित्य के आधुनिक एवं 
लोकप्रिय अग, अर्थात्‌, उपस्यास को वे निठल्ला नहीं देख सकते । उनके सम्मुख 





२. 'जिप्सी! 


श्७८ ] [ हिन्दी उपन्यास का विकास जौर नैतिकता 


ऐसे उपन्यास का आदंश है जो मानव के विकास में सहयोग देता हुआ उसकी 
प्रगति की नानाविघ दिशाओं का मार्ग प्रशस्त करेगा। ऐसा उत्कृष्ट उपन्यास- 
साहित्य किसी देश अथवा जाति-विशेष तक सीमित न होकर समस्त विश्व को अपने 
अंक में समेट लेगा । इस प्रकार के विश्व-उपन्यास साहित्य के सृजन के स्वप्न लेते 
हुए उन्होंने इसकी सामान्य रूपरेखा निर्घारित की है। उनका कथन है--वह मह'- 
उपन्यास कुण्ठा, निराशा, घृणा और उबकाई से बहुत दूर, जीवन के आदिकाल से लेकर 
आज तक के सहज-स्वस्थ, बाह्य गौर अन्तरीण विकास-पथ पर स्थित रहेगा ओर 
गाज के युग के समस्त द्वन्द्दों भर प्रतिद्वन्द्दों से परे, प्रकृति की मूलूधारा से सम्बद्ध, 
जीवन के बानन्द की बनुभूतति से जुड़ी हुई महान्‌ आस्था की वाणी को अपूर्व कला 
के माध्यम से उसी तरह प्रसारित करेगा जिस प्रकार वसन्‍्त में खिलने वाले फूल 
सारी प्रकृति में, सहज रूप से, चारों ओर के वातावरण में परिमल बिखेरते हैं ।'* 


उद्द श्य-पक्ष की प्रबलतता--उपन्यास सम्बन्धी उपयुक्त बादर्श के कारण 
इलाचन्द्र जोशी के उपन्यासरों का उद्द श्य-पक्ष बहुत प्रभाव पड़ा है। अतः, इलाचन्द्र 
जोशी के उपन्यासों के स्वरूप-निर्धारण पर उनके चिन्तन का प्रभाव आंकने के लिये, 
सर्वप्रथम, उपन्यास के उद्द श्य-पक्ष पर विचार करना उचित होगा। उद्वं श्य-पक्ष 
के अन्तगंत उपन्यास के विषय-चयन तथा निष्कर्ष-निर्धारण को लेना होगा, क्योंकि 
ये दोनों तत्व उपन्यास के उद्द श्य के अनुरूप ही निर्धारित हुए हैं । इनमें से उपस्यात् 
के विषय को पहले लें । 

विषय-चयन-स।माजिक उपच्यासों में समाज के बिविध प्रनों बोर 
समस्यात्रों का चित्रण करते हुए उपन्यासकार समाज-जीवन की उपलब्धियों, भस- 
फलतानों अथवा भादर्शो' की व्याख्या करता है। सामाजिक्त समस्याओं के चित्रण 
के लिए वह कूछ विशिष्ट पान्नों का सृजन करता है औौर उनके जीवन के माम्यम 
से इन समस्याओं अथवा प्रइ्नों का हल भी सुझा देता है । इस प्रकार, समाज-जीवन 
की व्याख्या को सामाजिक उपन्यासों में प्रमुखता दी जाती है। विपरीत इसके, 
व्यक्ति-चरित्र प्रधान-हअर्थात्‌, मनोवैज्ञानिक उपन्यासों/में समाज की अपेक्षा ष्यक्ति 
को प्रमुखता दी जाती है। इनमें व्यक्ति की मानसिक उथल-पुथल, कुप्ठा और 
जटिलता के विश्लेषण एवं व्याख्या को महत्व विया जाता है भौर सामाजिक 
समस्याओं के विश्लेषण को गौण स्थान प्राप्त हो जाता है। इसे यों भी कहा जा 
सकता है कि एक में मानव-जीवन के बाहरी प्रसाद का चित्रण है तो दूसरे में उसके 
आन्तरिक जीवन की जटिलता की अभिव्यक्ति है । इसीलिए, मनोव॑ज्ञानिक उपन्यास- 
कार अपनी रचना के लिए व्यक्ति की मानसिक[जटिलता, कुण्ठा तथा इन्द्र में से 
विषय चुनता है और समाज जीवन के प्रति उपेक्षा जताते हुए वह व्यक्ति के मावसिक 
स्वास्थ्य-अस्वास्थ्य को ही शीर्ष-स्घान देता है । 


१. साहित्य चिन्तव! | 


स्वडप विकास और नैतिकता | 


सानसिक जटिलता और अच्तद्त दहू-मनोनेज्ञानिके हक 84022 उर्भन्या सकी “उपय क्त 
विशेषता को घ्यान में रखते हुए यदि हम इलाचन्द्र जोशों के उवन्बरातों' के विषयों 
पर विचार करें तो यह ज्ञात हो जायगा कि उन्होंने मनोव॑ज्ञानिक प्रणाली का अक्ष- 
रब; अनसरण किया है । मानव के अचेतन मन में जिन जिन अमिठ संस्कारों की 
छाप एक वार पड़ जाती है, और जिसके कारण मानत्र जीवत एक निश्चित दिशा 
में बढ़ता जाता है, उन्हीं के उद्घाटन की मोर जोशी जी अग्रत्तर हुये हैं। मानव 
के अचेतन मन की असंख्य परतों को भेदकर उसमें छिपी दमित वास्ननाओं तथा 
बाकांक्षाओं को उघाड़ने का विषय चुनने के कारण, उसके प्रायः सभी उपन्यासों के 
विषथ एक-से जान पड़ते हैं ।इन सब का क्षेत्र मानव के अस्तर्मंनम तक सीमित है; 
विविघता यदि कहीं है तो परिस्थिति विशेष के कारण व्यक्ति के मन में उठने वाले 
संघर्ष के चित्रण में ही । 





उदाहरण के लिए, उनके 'लज्जा' उटपन्ययस को ही लें। उन्होंने “लज्जा? में 
नवयौवना नायिका, लज्जा, के मनोभावों में आमूछ परिवर्तत के चित्रण को इस 
उपन्यास का विपय बवाया है । उपन्यास के प्रारम्भ में डा० कन्हैयालाल के प्र॒ति 
लज्जा की रुचि बोर तदुपरान्त तीब्राकर्षण दिखाया गया है। इसी तीत्राकर्षण [के 
वशी भूत होकर वह अपने दार्शनिक्त भाई, रंजन, की परवाह नहीं करती। रंजन 
की बात्महत्या से लज्जा के मन पर ऐली प्रतिक्रिया होती है कि डा० कन्हैयालाल 
के प्रति उसका तीतन्र आकर ण, तीव्‌ घृणा में परिवर्तित हो जाता है। मानव-मन में 
उठने वाले कामवासना के प्रवकछ तूफान, निराशा के अन्चकार भौर घृणा की आांबी 
के मनोवेज्ञानिक चित्रण के अतिरिक्त, उन्होंने नवयोवत्रा नायिका की मानसिक 
उलझन ओर बात्मसन्ताप के विश्लेषण को इस उपन्यास का विषय बनाया है । 

इसी प्रकार, इलाचन्द्र जोशी ने व्यक्ति के घोर बहुंवाद से उत्पन्न होने 
बाली समाजघाती मनावृत्तियों को आधार ववाकर 'सन्‍्यासी” की रचना की है। 
अहुंवादी व्यक्ति को भात्म-सुख एवं आत्म-हित का ही ध्यान रहता है, पर-पख 
अयवा परहित का नहीं । बात्मसुख की इस चाहता के फलस्वरूप वह दूसरे बुर 
अपना प्रभुः्व चाहता है । पर-हित के वजाय उसे प्रभुत्व की चिन्ता अधिक रहती 
है । क्योकि, उसके अह क्री तृष्टि दूसरे को अपने वश में करने में ही है । 
भावनाओं के वशीभूत होकर 'सन्‍्यासी' का अहंवादी चरितनायक, नन्दकिशोर, 
शान्ति को नि:ःसहाय छोड़कर चल पड़ता है। जयन्ती के साथ विवाह करने के 
पीछे भी उनकी अहूंवादो एवं प्रभुत्व-कामना की भावना काम करती है, जिसके 
कारण अपने जीवन को दुःखमय बनाने के अतिरिक्त, वह जयन्ती की आत्महत्या 
का कारण बनता है 

माता-पिता से प्राप्त संस्कारों का व्यक्ति के जीवन पर जो अलक्ष्य, किन्त 
सुत्तिश्चित, प्रभाव पड़ता है उप्ती के चित्रण को इलाचन्द्र ने पर्दे की रानी” का 
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विषय बनाया है | खूनी पिता और वेश्या माता से उत्पन्न निरंजना में अपने माता- 
पिता के कुसंस्कार मौजूद हैं । पर-पुरुष को आकपित करने की लालसा उसे मपनी 
वेश्या-माता से विरासत में मिली है तो दूसरे की ह॒त्या करने का संकल्य उसे अपने 
हत्यारे पिता से मिला है | इन दोनों संस्कारों का निरंजना के कोमल मन पर ऐसा 
प्रबल प्रभाव पड़ता है कि असामान्य और जटिल आचरण करते-करते वह पहेत्री-सी 
बन जाती है। इलाचन्द्र जोशी ने निरंजना के रूप में व्यक्ति के मन में माता-पिता से 
प्राप्त जदिल संस्कारों से उत्पन्न होने वाली विपमता के चित्रण को ही इस उपन्यास्त 
का विपय बनाया है । 


कभी-कभी बचपन में ऐसी कोई घटना घट जाती है जो व्यक्ति के अन्त- 
मन में "हरी मानसिक उलझन उत्पन्न कर देती है, और इस उलझन के कारण 
व्यक्ति में समाजघात्ती मनोवृत्तियां उत्पन्न हो जाती है । 'प्रेत और छात्रा' में इलाच'द्र 
जोशी ने व्यक्ति के मन में उत्पन्न होने वाली ऐसी उलझन तथा इसके दुष्परिणामों 
को लिया है। अपने पिता से यह जानकर कि उसकी माता व्यभिवारिणी थी, इस 
उपन्यास के नायक, पारसनाथ, के मन में स्त्री जाति के प्रति घृणा एवं विद्वंप को 
ऐसी दुर्भावना उत्पन्न हो जाती है कि चह जिस-जिस व्यक्ति के संसर्ग में आता है, 
उसी का अनिष्ट करता घूमता है । अपनी माता के कथित भृष्ठाचार के भूत-प्रेत 
उसके मन पर छाये हुये हैं और उसके जीवन को वरबस पतन की ओर ढक़ेलते 
रहते हैं। न चाहते हुये भी वह विध्वंस करने के लिये मानों विवश है। व्यक्ति की 
इस विवशत्ता का चित्रण ही "प्रेत जोर छाया” का विषय है। 

'प्रेत और छाया' की रचना के उपरान्त जोशी ने, मन की दुर्बलता भौर 
रुण्णावस्था के चित्रण के साथ-साथ, स्वस्थ एवं कृष्ठारहित व्यक्तित्व के चित्रण को 
भी अपने उपन्यासों में स्थाव देना शुरू किया है। 'मुक्तिप के राजीव भोर 
सुन'दा के मन में न तो कोई उलझन है भौर न ही कोई कुठा । बल्कि, आदर्शमय 
जीवन के स्वप्न लेते हुये वे दोनों जीवत की कठिनाइयों के साथ छोहा लेने को 
उद्यत हैं और दृढ़ संकल्प एवं अथक परिश्रम के सहारे वे वर्तमान उवक्ाई भरे 
जीवन में से मुक्ति का मार्ग दृढ निकालते हैं। इस उपन्यास में व्यक्ति की सुषुप्त 
कमें-शक्ति की ओर उन्होंने सकेत किया है जो हि एफ बार जागृत द्ोने पर मद्भुत 
कार्य कर दिखाती है । 


'जिप्सी' में भी इलाचन्द्र जोशी ने साधारण-से दिखायी देने वाले व्यक्ति के 
अचेतन मन में छिपी प्रचण्ड कर्मशक्ति एवं झट्ट लगन को अशभिव्यक्त करने का 
प्रयास किया है। मनिया जैसी घरबार रहित, एक्नाकी जिप्सी लड़की के व्यक्तित्व 
के ऋमिक-विकास के चित्रण को उन्होंने इस उपन्यास का विषय बनाया है। अनु- 
कल परिस्थिति मिलने पर व्यक्ति की सामथ्ये में जो अद्भुत वृद्धि होती है, उसी 
का दिरदर्शन उन्होंने मनिया के चरित्र-विकास में कराया है । | 
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इलाचन्द्र जोशी के अन्तिम उपन्यास 'जहाज का पंछी' को रचना में स्वस्थ 
एवं कुठारहित व्यक्तित्व के चित्रण को भाधार बनाया गया है। वे दिखाना चाहते 
हैं कि स्वस्थ व्यक्तित्व पर प्रतिकूल परिस्थितियों बी भवांछित प्रतिक्रिया नहीं होती, 
बल्कि, उनसे भी जीवन-रस पाकर वह परिपुष्ट होता है। “जहाज का पंछी' का 
चरितनायक जीवन की ठोकरों का सहर्ष स्वागत करते हुए अपने मन में ततिक भी 
निराशा नहीं उत्पन्न होने देता । अपनी साधन-हीनता के बावजूद, वह पर-हित के 
चिन्तन में रत है- केवल अपनी ही चिन्ता नहीं करता। निराशा, कटुता अथवा 
कुठा उसे छ नहीं जाती और बहुंवादी अथवा आत्मकेन्द्रित न बन कर वह विश्व- 
बन्धुत्व एवं विश्वकल्याण के स्वप्त लेता है। इस प्रकार, जीवन के प्रति आशामय 
दृष्टिकोण रखते हुए इलाचन्द्र जोशी ने इस उपन्यास में मानव-स्वभाव की मूलभूत 
सदाशयता को ही प्रकट करने का प्रयास किया है । 


इलाचंद्र जोशी के उपन्यासों के उपय क्त विवेचद से यह सहज निष्कर्ष 
निकाला जा सकता है कि उन्होंने मनोवैज्ञानिक उपन्यास-रचना की परम्परा का 
अनुसरण करते हुए मानव-मन की गुत्यियों, उल्झनों और कु ठाबों के सूक्ष्म विइले- 
षण को अपने उपन्यासों का विषय बनाया है | उनका ध्यान मुख्यतः: अचेतन मत की 
जटिलता के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण पर ही अधिंक रहा है, इसलिए, वे व्यक्ति की 
मानसिक जटिलता का उद्घाटन करते-करत्ते, परोक्ष रूप से, यद्यपि सामाजिक जीवन 
को जटिलता एवं विषमता का उद्घाटन कर जाते हैं, तो भी, उन्होंने अपनी रच- 
नांगों के विषय के रूप में व्यक्ति की मानसिक कू ठा गौर जटिलता के उद्घाटव को 
ही प्रधातता दी है । यही कारण है कि अपने उपन्यासों में उन्होंने व्यक्ति के जीवन 
की सीमा से बाहर निकल कर कहीं-कहीं सामाजिक जीवन में आधथिक और राज- 
नैतिक पहलुओं को छूते हुए सामाजिक समस्याओं, आथ्थिक विषमताओं और राज- 
नेतिक आंदोलनों को भी अपत्ती रचनाओं में स्थान अवश्य दिया है, किन्तु इन इतर 
पहलुओं को उन्होंने सर्देव गौण स्थान ही दिया हैं । तो भी इसका एक अनिवार्य परि- 
णाम यह हुआ है कि धन्य मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की तुलना सें उनकी रचनाओं 
का क्षेत्र अधिक विस्तृत हो गया है। उदाहरण के लिए, “मुक्तिपथ' में उन्होंने व॑वा- 
हिंक रूढियों और हिन्दू समाज में स्त्रियों की विवश्ञता का चित्रण किया है तो 
'जिप्सी' में उन्होंने जआाथिक विषमता के दुष्परिणामों तथा आथिक समता उत्पन्न 
करने वाले बांदोलनों के चित्रण की ओर घ्यात्त दिया है। जहाज का पछी' में पढ़े- 
लिखे वेकारों को समस्या के साथ-साथ उन्होंने समाज की उन विषम परिस्थितियों 
के चित्रण का प्रयास किया है जो वेइ्याओं ओर अपराधियों को जन्म देती हैं । 
साहित्यिक एवं सांस्कृतिक नवोत्यान की ओर संकेत करते हुए वे समाज के विगलित 
एवं दूषित जीवन की ओर भी थोड़ा-बहुत् संकेत करते जाते हैं। इस प्रकार, अपने 
उपन्यासों में व्यक्ति की मानसिक उलझनों एवं जटिलताओं के साथ-साथ सामाजिक 
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विषमताओं और उलझनों को चित्रित करने के कारण इलचंद्र जोशी ने अपनी रच- 
नाओं के विषव-क्षेत्र को, इतर मनोवेज्ञानिक्त उपन्यासों की तुलना में, अपेक्षाकृत 
अधिक विस्तृत कर दिया है 
श्च ०] 
निष्कषं-निर्धारण 


उदात्त निष्कर्ष --इलाचंद्र जोशी ते मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की परम्परा का 
अनुसरण करते हुए व्यक्ति की मानसिक कु ठा और जटिलता के उद्घाटन को अपने _ 
उपन्यासों का विषय बनाया है, किन्तु, जब वह भपन्री रचनाभों का निष्कषं-निर्धारण 
करने लगते हैं तो उमका आदर्शवादी चिन्तन उपन्यास की बागडोर थाम छेता है । 
इस प्रकार उपन्यासों के विषय-चयन में यथार्थवादी मनोद्त्ति का परिचय देने के 
बावजूद, अपनी रघनाक्ों के निष्कषं-निर्घारण में वे पूर्णतः: आदर्शवादी बन गए हैं । 
यहां ब्लाकर उनके जनवाद ओर समन्वयवाद के आदर्श उतकी रचनाओं पर पूरी 
तरह छा जाते हैं और उनकी उहू श्यवादिता मुखर हो उठती है । इसलिए उपन्यात् 
के प्रारम्भ जथवा मध्य में उन्होने जीवन के चाहे कंस ही कृरूप अथवा वीभत्स चित्र 
क्यों न खींचे हों, उपन्यास के अत तक पहुंचते-पहुंचत वे जीवन का मंग्रलूमय चित्र 
खींचने लगते हैँ । यहां आकर जीवन की कदुता ओर कुटिलता, कु'ठा भौर दन्द्र का 
भत् हो जाता है और मानव-जीवन का नया अध्याय प्रारम्भ होता है । इसी कारण, 
इलाचद्र जोशी की रचनाओं में जीवच की यथार्थता तथा भादर्शवादिता दांतों का 
समन्वय दिखाई देता है । माचव-णीवच की कुरूपता और कुटिलता दिखा कर वे 
जीवन के उन्नयन की भोर अग्रसर होते हैं; चभी तो, वीमत्सता एवं नग्गता में न 
रस कर वे, उपन्धात्त के भत् में, जीवन के मंगलमय-पक्ष की झलक दिखा देते. हैं । 


महंवाद भौर समाजधाती प्रवृत्तियाँ->उदाहरण के लिए, उनके - 'सन्यासी* 
उपन्यास को लें । उपन्यास का वचायक, नदकिशार, अपने जीवन में अह॒वाद का 
पुजारी बन कर आत्मतुष्टि एवं स्वार्थपरता का जीवन बिताता है और भपने भह- 
कारी स्वभाव के कारण बह शांति भोर जयती के सवनाश का कारण बनता है। 
किन्तु उपन्यास के अंत तक पहुंचते ही उसको अपनी दुष्टता पर इतनी ग्लानि होती 
है कि सब कुछ त्यागकर वह सन्यासी बन जाता है भोर लोक-सेवा में जावन छुगा 
देता है। बहवादी नदकिशोर के मन्त में पश्चाताप की भावता दिखा कर इलाभचंद्र 
जाशी परोक्ष-रूप से इसी निष्कपं पर पहु चते है कि अह॒वाद से उत्पन्न समाजधाती' 
सतोव त्तियों से जीवन में दुख ओर क्लेश ही उपजता है । अतः, माचव का कल्याण 
इसी म॑ है कि वह सर्देंव अपने सम्मुख स्वहित के बजाय परहित का, और स्वार्थ के 
बजाय परमार्थ का रूक्ष्य रखे ॥ 

यही बात 'प्दे की रानी! के निष्क्रप-निर्धारण के बारे में भी है। आत्म- 
परितोप की निद्धष्ट सवोवृत्ति से प्रेरित हाकर इच्ध मोहन वीच से नीच कर्म करने 
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पर छतर आाता है। निरंजना को प्राप्त करने के लिये वह अपनी पत्नी, शीना 
फी मृत्यु करने से भी नहीं चूकता । किन्तु ऐसा आत्मयत्त एवं घोर भहुंवादो व्यक्ति 
भी उपन्याप्त के अन्त में आत्महत्या करके विशुद्ध प्रेम का उदाहरण उपस्थित कर 
देता है। इन्द्रमोहन की बात्महत्या मानों उसके समस्त पापों का परिमार्जंन कर 
देती है, और निरंजना द्वारा इच्द्रमोहन के गर्भ को पालने का सकेत देकर, इलाचनद्र 
जोशी ने तो इस वीभत्स कांड का मंगलमय अत कर दिया है। 


फृप्ठा और ससाजधात--इलाचन्द्र जोशी के 'प्रेत और छाथा', 'मुक्तिप्था, 
'जिप्सी' ओर 'जहाज का पछी' नामक उपन्यायों का निष्कर्ष-निर्धारण उनके आदर्श- 
वाद की स्पष्ट छाप लिये हुये है । 'प्रेत ओर छाया' में स्त्री जाति से घुणा करने 
वाला पारसनाथ, स्त्री जाति का अनिष्ठ करने का संकल्प लेकर कांची, मंजरी 
और नन्दिनी के विनाश का कारण बनता है । हीरा के जीवन को भी वहु॒ विनाश 
के गढ़े में घकेलना चाहता है, किन्तु सुवुद्धि पर वह सन्म'गं पर चल पड़ता है । 
मन को ग्रसित करने वाली कुण्ठा से छुट्टी पाते ही पारसनाथ का हृदय-परिवततेन 
हो जाता है; यहाँ तक कि अन्त में वह अपनी सारी सम्पत्ति सेवा-क्रा्य के लिए दे 
डालता है। उपन्यास के अन्त में कृण्ठाओं से ग्रसित पारसनाथ द्वारा स्वास्थ्य-लाभ 
का संकेत देकर, वस्तृतः, इलाचन्द्र जोशी ने मानव की समाजघाती एवं बात्मघाती 
प्रवत्तियों के मूल कारण--भर्थातू, मानसिक जटिलता की ओर सक्त किया है। 
मानों वे कहना चाहते हैं कि बुराई व्यक्ति में नहीं, व्यक्ति के अन्दर विद्यमान कुण्ठा 
और उलझ्नन में है। कुण्ठा का दूर कर दो, बुराई अपने आप दूर हो जायेगी । 

इलाचन्द्र जोशी के भादर्शवाद का प्रबल प्रभाव यदि कहीं स्पष्ट रूप में 
देखा जा सकता है तो वह है उनके उपन्यास “मुक्तिपथ' में | जैसा कि इस उपन्यास 
के नाम से प्रकट है, उन्होंने वर्तमान बन्चनों एवं निपेधों की अन्वक्रारा से मानवता 
की सुक्ति की कामना करते हुए उसके 'मुक्तिपथ' की ओर संकेत किया है। इस 
पथ क अनुयायी के मन में विराट-पारिवारिकता के प्रति स्मेह ओर श्रम-शक्ति के 
विकाप्त के लिए सतत्‌ प्रयास करने की क्षमता अनिवायं मान कर, इलाचन्द्र जोशो 
ने भी उपन्यास के अन्त में साधव-होन राजीव और सुनन्दा को विराट परिवार के 
सदस्य के नाते, सतत्‌ कमंरत दिखाया है । क्षद्र परिवार की चारदीवारी से सुनन्दा 
की, तथा प्रतिकूल परिस्थितियों के दबाव से राजीव की मुक्ति दिल्लाकर उन्होने 
मानव-मात्र के 'मुक्तियय की शोर निर्देश किया है । 

यूजेंबा सवोदुत्ति और अह॒ृप्रेम-इसी प्रकार, 'जिप्सी' के बअच्त में उन्होंने 
सम्पन्न जमोंदार, नृपेन्द्र रंजन की बूजंवा मनोदृत्ति में आमूल परिवर्तेन दिखाया है 
मतिया के संसगगं का उस पर ऐसा प्रभाव पड़ता है कि विलासी-जीवन को छोड़कर, 
रुजन, त््यागपूर्ण जीवन को अपनाता है मौर अपनी समस्त सम्पत्ति 'जन संस्कृति 

वय केन्द्र' को दे डालता है । नुपेन्द्र रंजन को त्याग जौद सेवा का ब्रत ग्रहण 
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करते दिखा कर इलाचन्द्र जोशी ने निर्धन एवं निस्सहाय जनसाधारण के कल्याण 
हेतु किये जाने वाले कार्य की श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया है। यही बात “जहाज 
के पंछी' के बारे में भी है | बेकार और निस्सहाय युवक नायक की विपत्तियों और 
कष्टों का वर्णन करके अन्त में इलाचन्द्र जोशी ने उपन्यास की नायिका, लीला द्वारा 
भी अपनो समस्त सम्पत्ति दीन-दुखियों के कल्थाण हेतु दे डालने की घटना उल्छहेख 
किया है । 

इस प्रकार अपने प्रायः सभी उपन्याप्तों का उदात्त निष्करप-निर्धारित करने 
के बाद इलाचन्द्र जोशी सर्वत्र अपने आदशंवाद की प्रतिष्ठा करते दिखायी देते हैं । 
मानव-जोवन की कुरूपता और वोभत्सता के घिनोने चित्र दिखाने के उपरास्त वे 
आदर्शवाद की तान छेड़ देते हैं। उपन्यास के अन्त त्तक पहुंचते-पहुंचते यह तान 
सुरीले गान का रूप घारण कर लेतो है। इलाचन्द्र जोशी ने अपनी रचनाओं के 
अन्त में सेवा व त्यागमय जीवन की श्रेष्ठता दिखायी है जिसके सम्मुख मानव को 
क्षुद्रता और संकीणंता लुप्त होकर, मानव-मनत विराटवा व उदात्तता का अनुभव 
करता है । यथाथ्थंवाद की कठोरभूमि से उठकर आदशवाद के मनन्‍्त भाकाश को 
छूने का क्रम उतके उपन्यासों म सवंत्र मिलेगा, इसीलिए विषय-चयन में यथाथर्थे- 
वाद का ध्यान रखने पर भी, उपन्याप्त के निष्कर्ष तक पहुंचते ही वे आदश्शंवाद में 
छपनी आस्था प्रकट कर देते हैं । 

कथांचक 

उपन्यास के माध्यम से मानव के अन्तर्जीवन की कृण्ठाओं भौर उलझनों के 
उद्घाटन तथा मानव को अन्तश्चेतना में छिपी पशु-प्रवत्तियों के संयोजन को इला- 
चन्द्र जोशी बहुत महत्त्व देते हैं । अन्तर्मम की रहृस्यात्मकता के उद्घाटन तथा 
अन्तमंन्र की मूल प्रवृत्तियों के सयोजन के लक्ष्य का उनके उपन्यासों के कथानक 
पक्ष पर इतना प्रमाव पड़ा है कि इस पर उनके चिन्तन की स्पष्ट छाप पड़ी हुई 
है । इलाचन्द्र जोशी की लक्ष्यवादिता का उनके उपन्यासों को कथानक पक्ष पर जो 
प्रभाव पड़ा है, उसे भली-भांति समझने के लिये हमें कथानक पक्ष के अन्तर्गत 
कथानक के गठन, विकास तथा उपसंहार-इन तीन पहलुओं का अध्ययच करना 
होगा । इस अध्ययन के लिए कथानक के गठन को पहले लें । 


कथाचक का गठन 


सातध्तिक इन्द्र और कुण्ठा का आधार--मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की परम्परा 
का अनुसरण करते हुए इलाचन्द्र जोशो ने भी अपने कथांनकों के माध्यम से मावचव 
के धन्तर्मंन की कहानी कहनी चाही है। बतः, अन्तमंन के उद्घाटन को अपने 
क्थानक का लक्ष्य बनाने के कारण, उन्होंने मानव को विविध मानसिक्र अवस्थाओं, 
जटिलताओं और इन्दो तथा जदिलताम्ं को अपने कथानकों का ब्ाधार बनाते 
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समय इलाचन्द्र जोशी ने मन की स्वस्थ अवस्था के बजाय उसकी विक्वृतावस्था को 
अधिक लिया है । यही कारण है कि मन की कुरूपता पर आधारित उनके अधिकांश 
कथानक मानसिक उलक्षनों एवं पेचीदगियों की फहानी ही अधिक कहते हैं । 


उदाहरण के लिए, उनके 'लज्जा' उपन्यास का कथानक मूलतः राग और 
वासना के हन्द्र की कहानी है। यह इन्द्र उपन्यास की नायिका, लज्जा, के मन में 
उपजता है। एक ओर अपने भाई, रंजन, के प्रति उसके हृदय में विशुद्ध प्रेम है 
तो दूसरी ओर डा० कन्हैयालाल के प्रति वासचाजनित आकर्षण उसे मतवाला बनाये 
हुए है। इसका अनिवार्य परिणाम यह होता है कि अपने भाई के प्रति सहज प्रेम 
को ठुकराने वाली और डा० कन्हैयालाल के प्रत्ति ग्रधिकाधिक आकर्षित होने वाली 
वासनाभिभूत इस नवयौवना नायिका का सन विचित्र घात-प्रतिधातों का अखाड़ा 
वन जाता है | इसी लिये, स्वभाव एवं आदर्श, भावना एवं कत्त व्य तथा परिवार के 
सम्मान और अपने यौवन की मजबूरी के हन्द्र को लेकर 'लज्जा' के कथानक का 
गठन किया गया है । 


इसी प्रकार, 'सन्यासी के कथानक की रचना के लिए इलाचंद्र जोशी ने 
व्यक्ति के विकृत भहुंभाव का सहारा लिया है। उपन्यास के नायक नंदकिशोर का 
पहंभाव उसे अधिकाधिक आत्मगत और घोर स्वार्थी बना देता है; यहाँ तक कि 
उसका अहंप्रेम उसमें समाजघाती के साथ-साथ, आत्मघाती मनोवृत्तियां भी उत्पन्न 
कर देता है। इसका फल यह होता है कि दूसरों के जीवन में दुख, क्लेश उत्पन्न 
कफरते-करते वह अपने जीवन में भी असंतोष व अज्ञांति के बीज बो लेता है । इस 
प्रकार, नंदकिशोर के अहंवाद से उदभूत समाजघाती मनोभावनाओं, मानसिक जटि- 
लताओों तथा परेशानियों को लेकर ही उपयु क्त उपन्यास के कथानक की रचना की 
गयी है । 

इलाचंद्र जोशी ने, 'पर्द की रानी, "प्रेत और छाया' त्तथा 'जिप्सी' नामक 
उपन्यासों के कथानकों का गठन भी किसी न किसी मनोवैज्ञानिक जटिलता एवं 
विकृति फो लेकर किया है। 'पदें की रानी को तायिका रंजना के सन पर अपने 
खूनी पिता बोर वेश्या माता के संस्कारों का ऐसा प्रभाव पड़ा हुआ है कि न चाहते 
हुये भी उसके हाथों भनिष्टकर कृत्य हो जाते हैं । ह॒त्या तथा वासना के मूलगत 
पूर्वं-संस्कारों से उत्पन्न अपनी मानसिक कुण्ठा के कारण वह विवश है, और इसी 
विवशता को आधार बनाते हुये उन्होंने पर्दे को रानी” के कथानक की रचना 
कोहे। 

इसी प्रकार, 'प्रेत भौर छाया' में व्यक्ति के मन में उत्पन्न माससिक कुठा 
भोर तज्जनित कूटिलता को लेकर कथावक का गठन किया गया है। अपने कठोर 
स्वभाव के पिता के मुख से अपनी माता के तथाकथित अ्रष्टाचार की सूचत्ता पाते ही 
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पारसनाथ के मन में गाँठ पड़ जाती है। इसका परिणाम यह होता है कि स्त्री जाति 
के प्रति विद्वेष एवं घृणा से उसका मन भर जाता है और वह सर्वत्र समाजघाती 
आचरण करता घूमता है। “जिप्सी' में भी उन्होंने वृजंवा मनोवृत्ति से उत्पन्न परा- 
घिकार की कृत्सित कामना तथा अपना हो लाम सोचने को स्वार्थी मनोवृत्ति को 
कथानक का आधार बनाया है। इलाचन्द्र जोशी के मतानुसार वूर्जवा मनोवृत्ति भी 
तो बन्ततोगत्वा भहूं की आराधना से उत्पन्न हुई है, इसलिये 'जिप्सी' के कथानक में 
उन्होंने जात्मरति तथा आत्मकेनिद्रिता के इस अमंगलक्कारी रूप को आधार बनाकर 
कथानक का गठन किया है । 


मानसिक उलक्षन का मुल रूप--इलाचन्द्र जोशी के कतिपय उपन्यासों के 
कथानकों के गठन का अध्ययन करने पर यह सहज ही पता चलता है कि उन्होंने 
इनके गठन सें सानसिक उलझनों एवं हन्द्दों का खुलकर उपयोग किया है । देखा जाए 
तो मानसिक इन्द्र की उत्पत्ति तभी होती है जब उचित-अनुचित, अथवा कर्चव्य- 
अकर्स व्य का झगड़ा व्यक्ति के मन में उठ खड़ा होता है। दूसरे शब्दों में, इस द्वन्द् 
का मूल कारण नैतिक ही होता हैं क्योंकि नैतिक चेतना के अभाव में उचित-अनुचित 
अथवा कर्ततव्य-अकर्त्तव्य का प्रश्व नहीं उठता | इस प्रकार व्यक्ति के मानसिक द्वन्‍्द्र 
के चित्रण के सहारे इलाचन्द्र जोशी, वस्तुतः, उसके नैतिक दन्द्व का चित्रण करते 
जाते हैं । नेतिक जटिलता को व्यक्ति के अन्तर्मंम की जटिलता के रूप में दिखाकर 
यद्यपि उन्होंने इन कथानकों को मनोवैज्ञानिक चोला पहना दिया है, तो भी, थोड़ी- 
सी खरोंच लगते हो मनोवैज्ञानिकता का यह झीना परदा फट जाता है है जौर कथा- 
नक के मूल में स्थित नैतिक प्रइन तुरन्त उभर जाते हैं । 


कथानक का दिकास 


इन्द्र और कुठा का उद्घाठटन-इलाचरद्र जोशी ने कथानक का ढांचा खड़ा 
करने के लिए मानसिक दन्द् एवं कुण्ठा का सहारा लेने के अतिरिक्त, इस इन्द्र के 
उत्तरोत्तर उद्घाटन तथा मानसिक कूण्ठा की प्रतिक्रिया की सहायता से कथानक 
का विकास किया है। द्वन्द्व और सानसिक ग्रन्थि पर ब्राधारित उनके कथानकों ने 
मत को इस रुग्णावस्था से अपने लिये पोषक-पद थे ग्रहण किये हैं। अतः दन्द्र और 
कुण्ठा पर आधारित कथा के जिन सूत्रों को वह उपन्यास के भारम्भ में पकड़ते हैं, 
उन्हीं के सहारे वे कथानक का विकास करते जाते हैं। 


उदाहरण के लिये, राग मौर वासना के इन्द्र पर आधारित 'लज्जा' उपन्यास 
का कथानक इसी दन्द्र के उत्तरोत्तर उद्घाटन से विकसित हुआ है । डा० कन्हैया- 
लाल के प्रति छज्जा का तीब्र आकर्षण उसके नवयौवन का स्वाभाविक परिणाम है । 
: किन्तु, घर को मर्यादा क्ोर अपने भाई राजू के नैतिक ज्लादर्शों के सम्मुख लज्जा को 
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यह प्रणय-व्यापाद ओछा-सा जान पड़ता है। अतः, नैतिक मर्यादा और मन की 
स्व/भाविक प्रवृत्ति में उत्पन्न संघर्ष के चक्रजाल के अधिकाधिक उद्घाटन के सहारे 
'लज्जा' का कथानक आगे बढ़ता जाता है। इलाचन्द्र जोशी ने लज्जा के मन में 
उठने वाली नव-प्रणय की हिलोरों और तदनन्तर प्रतिक्रिया जनित घृणा के तूफानों 
का चित्रण करके इस उपन्यास का कथानक विकसित किया है । 


इसी प्रकार, 'सन्‍्यासी' का कथानक ननन्‍्दकिशोर के विक्ृत अहंवाद की 
विभिन्न अवस्थाओं, घृणा, ईर्ष्या जेसी कुत्सित मनोभावनाओं तथा मन कीं पशु- 
वृत्तियों का क्रमक उद्घाटन करते हुये भागे बढ़ता है । काम -तृप्ति एवं आत्म-रुति 
की मूल-प्रवत्तियों से परिचालित ननन्‍्दकिशोर पर-हित के प्रति बिल्कुल अंधा है । 
निजवासना-पूर्ति के कृत्सित लक्ष्य के कारण उसके हृदय में सदाशयता, सहृदयता 
जैसे मानवी सदगुणों का पूर्ण छोप हो जाता है। तब नैतिक-परनैतिक, कर्त्तव्य- 
अकत्त व्य अथवा उर्चित-अनुचित के विवेक से शून्य होकर यह पशुधर्म का पालन 
करने लगता है | इस विकृत अहंवाद से उद्भूत समाजघाती मनोवृत्तियों के दुष्परि- 
णामों का दिग्दशंत कराते हुये इलाचन्द्र जोशी 'सनन्‍्यासी! का कथानक आगे 
बढ़ाते हैं । 

इलाचन्द्र जोशी ने अहुं मोर कामजन्य विकारों के आधार परण (पं की 
रानी' का कथानक रचकर, इन विकारों की प्रतिक्रिया एवं दुष्परिणामों को दिखाते 
हुये इस उपन्यास का केथानक विकसित किया है। रंजना गौर इच्द्रमोहन दोनों ही 
अहंवादी तथा कामासक्त हैं मोर बात्म-तृप्ति की लालसा दोनों के हृदयों को आलो- 
ड़ित किये हुये है। किस्तु काम-तृप्ति के मार्ग में बाधा पहुंचते ही इन्द्रमोहन के हृदय 
में प्रतिहिसा की ज्वाला भड़क उठती है। इसके आगे उपन्यास का कथानक इन्द्र 
मोहन की उत्कृष्ट प्रतिहिसा की भावना से पृष्ठ होकर बढ़ा है । 


इलाचंद्र जोशी ने 'प्रेत जौर छाया”, "जिप्सी” तथा जहाज का पंछी' 
उपन्यासों के कथानकों का विकास भी कुठा तथा अहुंवाद को प्रतिक्रिया के ऋमिक 
चित्रण का सहारा लेकर किया है| 'जिप्सी! के नायक, पारसनाथ, के मन में अपनी 
माता के कथित स्वैराचार की सूचना से गांठ उत्पन्न हो जाती है । फलस्वरूप, स्त्री- 
जाति का अहित करने पर उतारू पारसनाथ उत्तरोत्तर नीचता की दलदल में 
घेंसता चला जाता है। प्रतिहिसा की घघकती ज्वाला से उसके हृदत में पछु-वृत्तियों 
के विस्फोट तथा उसके ऋमिक्र पतन को लेकर इस उपन्यास का कथानक विकसित 
हुआ है । 

इसी प्रकार, जिप्सी' में नृपेन्द्र रंजन की बूर्जवा मनोवृत्ति को गराघार बना- 
फर, एलाचंद्र जोशी ने कथावक का विकास करते समय इस मनोवृत्ति के अनिष्ट- 
कारी परिणामों के चित्रण का विशेष रूप से सहारा लिया है। वूजंवा सवोवृत्ति 
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चस्तुत: मानव के अहंवाद का नवीन संस्करण ही है, जिसके प्रभाव में आकर नुृपेन्द्र 
रंजन में पर-अधिकार की भावना उत्पन्न हो जाती है | इस दुष्ट मनोवृत्ति के सामने 
नैतिक मर्यादा एवं आदर्श कैसे फीके पड़ जाते हैं, इसका विवरण प्रस्तुत करते हुये 
उपन्यास के कथानक का विकास हुआ है । 


इलाचन्द्र जोशी के अन्तिम उपन्यास 'जहाज का पंक्षी' में भी एक निःसहाय 
एवं निराश्चित युवक की कुण्ठित कामनाओं का चित्र प्रस्तुत करते हुये उपन्यास का 
कथानक आगे बढ़ाया गया है । दर-दर ठोकरें खाता हुआ उपन्यास का नायक, 
जीवन के भबनेक क्षेत्रों में भटकता है । हर जगह उसे निराशा और बअतृप्ति का ही 
सामना करना पड़ता है । उसकी निरज्षा, कुण्ठा एवं अतृप्ति की विविध अवस्थाओं 
को लेकर इलाचंद्र जोशी ने इसके कथानक का विकास किया है। 


घटनाओं की मानसिक प्रतिक्रिया का वर्णव-इलाचंद्र जोशी ने मानसिक 
इन्द्र व उलझन को आधार बनाकर उपन्यास के कथानक का विकास करते समय 
उपयुक्त घटनावली का भी निर्माण किया है। कितु घटनाओं का विद्यद्‌ वर्णन करने 
की भपेक्षा उन्होंने घटनाओं की माचसिक प्रतिक्रिया का ही चित्रण अधिक किया 
है । घटनाथों का भ्स्तित्व यदि है तो व्यक्ति के अंतर्भन में प्रतिक्रियास्वरूप उठने 
वाले बवंडरों के चित्रण तथा मनोविकारों का विश्लेषण करने के लिए ही । इसलिए 
उन्होंने अपने कथानकों का विकास करते समय अधिकतर उन्हीं घटनाओं को लिया 
है जिनसे कि पात्र की मानसिक जटिलता व रहस्थात्मकता को प्रकाश्ष में लाने में 
सहायता मिले । उनका मुख्य क्षेत्र मानव का अंतर्जगत्‌ होने के कारण वे जागतिक 
घटनाओं का थोड़ा-बहुत ही वर्णव करके पात्र के सन पर इन घटनाओं की प्रति- 
क्रिया का वर्णन करने लग जाते हैं । 


असाधारण घदनानों का समावेश--घटनाओं के इस विशिष्ट प्रयोग के अति- 
रिक्त, इलाचन्द्र जोशी ने अपने उपन्यासों में अधिकतर ऐसी घटलनायें ली हैं जो कि 
असाधारण हैं । सामान्य जीवन में ऐसी घटवायें कम ही भिलेंगी। इसका एक 
कारण तो यह है कि उन्तके पात्र असाधारण हैं ओर उनका गराचरण भी बसाधारण 
है। इस असाधारण आचरण का ही यह प्ररिणाम है कि इलाचंद्र जोशी को भी 
पात्र के स्वभाव एवं भाचरण में एकरूपता बनाये रखने के लिए असाधारण घटनाओों 
की सहायता लेनी पड़ी है। उदाहरण के लिये, 'लज्जा' उपन्यास में डा० कन्हैया- 
लाल को देखते ही लज्जा का उसके प्रति आकषित हो जाना, लज्जा फा अभिसार 
तथा दोनों को प्रणय-व्यापार में मग्न देखकर राजू का बात्म-हत्या करना-इत्यादि 
घटनायें साधारण जीवन में कम ही मिलेंगी । 'सन्यासी' में भी नंदकिशोर द्वारा 
शाति को लेकर इलाहाबाद भाग जाना, उसे निराश्चित छोड़कर घिमला चला 
जाना, जयन्ती द्वासा जलकर आत्म-ह॒त्या करता तथा नन्दकिशोर द्वारा पदचाताप- 


स्वहिप-विकांस और नैतिकता ] | १८९ 


स्वहूप सन्‍्यास ग्रहण करता, आदि घटनायें, वस्तुतः, असाधारण भाचरण की ही 
द्योतक हैं । 

असाधारण घटनाओं की सहायता से कथानक का विकास करने की प्रवृत्ति 
इलाचन्द्र जोशी के सभी उपन्यासों में मिलती है ॥ पर्दे की रानी में इन्द्र मोहन 
द्वारा रंजना को होटल में बलातू भृष्ठ करने की कुचेष्टा, रंजना का चालाकी से 
बच निकलना, इन्द्रमोहन द्वारा शीला को विष देकर मार डालना, रेल गाड़ी में 
रंजना का सह्ष भात्म-समपंण तथा अन्त में इन्द्र मोहन द्वारा रेल ग्राड़ी के नीचे 
कट मरना-ये सब घटनायें असाधारण ही कही जायेंगी । 'प्रेत ओर छाया” में भी 
पारसनाथ का असाधारण आचरण उसकी असाधारण सानसिक जटिलता का परि- 
णाम है। कांची, मंजरी और नन्दिनी को धोखा देने की अयाघारण घटनाओं से 
उपन्यास का कथानक विकसित हुआ है । 'सुक्तिपर्था में निराश्चित राजीव द्वारा 
सुनन्‍्दा को घर से निकाल कर ले जाने और फिर उसके साथ दाम्पत्य जीवन न 
बिताकर सामूहिक श्रम का आदर्श पालन करने में ही मग्त रहने की घटनायें साधा- 
रण कदापि नहीं कही जा सकतीं । 


'जिप्सी' ओर जहाज का पंछी' में तो इलाचन्द्र जोशी ने कथानक में असा- 
सारण घटनाओं के प्रयोग की मानों पराकाष्ठा कर दी है। सनियां जैसी घरवार- 
विहीन, यतीम युवती के पीछे नृपेन्द्र रंजन जैसे घनवाव जमींदार का पागरू हो 
उठना, उसके कहने पर धर्म-परिवतंत कर ईसाई बत जाता, सतिया के कुरूप होने 
पर शोभना के लिये पागल हो उठना, तथा अन्त में मतिया की इच्छानुसार अपनी 
समस्त सम्पत्ति दाव कर डालवा-ये घटनायें कुछ ऐसी हैं जो भपत्ती असावा रणता के 
कारण क्षविश्वसनीय-सी प्रतीत होती हैं । 'जहाज का पंछी” की घटनायें तो इतनी 
अधिक असाधारण हैं कि सर्वेथा विचित्र लगती हैं। उपन्यास के निःसहाय एवं 
निराश्चित नायक के विचित्र कारतामों से इस उपन्यास का कथातक विकसित हुआ 
है। वह पढ़ा-लिखा है और कलाविद्‌ भी है, फिय भी मारा-मारा फिरता है । 
जितनी फुर्ती से उसके हाथ में रुपया आता है उतनी ही फुर्ती से वह उसे लुटा 
देता है | कहीं भूखों मरने को हालत हो जाती है तो कहीं अमेरिका से आये पर्य॑- 
टकों को बुद्ध, बनाने से भी वह नहीं चूकता । कहीं पाक-शास्त्र में उसकी निपुणता 
दिखायी गयी है तो कहीं गूढ़ साहित्यिक समस्याओं पर वह घारावाहिक भाषण 
देने में व्यस्त है । बन्त में, वह एक लखपती युवती के आकर्षण का केन्द्र बन जाता 
है ओर उससे समस्त सम्पत्ति नि्ध॑नों के कल्याण हेतु दे डालने की शत पूरी करा 
कर उसके साथ विवाह-बन्धन में बंध जाता है । 


वासनापूर्स प्रसंग-असाधारण घटनाओं के सहारे कथानक का विकास 
करने के अतिरिक्त, इलाचन्द्र जोशी ने ऐसे प्रसंग भी लिए हैं जिनमें वासना छलकती 
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है भौर काम-अतृप्ति की लपठें मानों आकाश छूने को लपकती हैं।. किन्तु - ऐसे 
कामुक प्रसंगों को कथानक में लेते समय किसी प्रकार की हिचक न दिखाते हुये. भी, 
इलाचन्द्र जोशी ने बहुत सावधानी से काम लिया है। ऐसे कामुक प्रसंगों के माध्यम: . 


से वासनाओं को उभाड़ने की अपेक्षा उन्होंने इनके विश्लेषण का ही प्रयास्‌ .किया | 


हैं । वस्तुतः, वे इन प्रसंगों के वर्णन में रमे नहीं, बल्कि इतकी सहायता से कामा- -.. 
सक्त व्यक्ति की मानसिक स्थिति के विश्लेषण को उन्होंने प्रधानता दी है । ४ 


उदाहरण के लिए, 'छज्जा' की नायिका की जवानी के जोश के प्रबल वेग: 
बौर बल्हड़ यौवन के पागरूपन को चित्रित करने के लिये उन्होंने दो-चार प्रसंग 
लिये हैं । डा० कन्हैया लाल के सम्मुख कोच पर लेटने की घटना का वर्णन है--'मैं' 
उनके सामने कोच पर बैठने और लेटने को मध्यावस्था में भवस्थित हो गयी। मैं :' 
अच्छी तरह से जानती थी कि मेरा इस प्रकार बैठना शिष्टाचार के विरुद्ध है, पर 
मुझे यह भी विश्वास था कि डा० साहिब इस प्रकार मेरे शरीर का विलास झौर-* 
उसकी ललित गति देखकर शिष्टता और अशिष्टता का विचार सव भूल जायेंगे।... 
प्रत्येक नारी के हृदय में येत्-केत प्रकार से पुरुष को रिश्ाने की प्रवृत्ति वर्तमान 
रहती है, बौर मैं तो इसके लिये बबेरता की चरम-सीमा तक पहुंचने के लिये भी . 
तैयार थीं ।” 


लज्जा के मभिसाण, को घटना के बतिरिक्त उसकी काम-विवद्यता का एक . 
चित्र है-- 'अकस्मात्‌ डा० साहिब के पैरों ने मेरे पांवों को स्पर्श किया। मेरे सारे 
शरीर में एक बिजली-सी दौड़ गयी । मेरे रक्त में उन्मत्तता व्याप्त हो गयी। मैंने 
अपने को सम्भालने की चेष्टा को । क्षण भर में सहल्न भावनायें मेरे मस्तिष्क से 
होकर गुजर गयीं । 

मैं रह त सकी क्षौर उनकी गोद में मुह छिपाकश सिसक-सिसककर बे- 
अख्तियार रोने छग्ी । कुछ देर बाद जब मेरा सिसकना बन्द हो गया तो मैं फिस 
उसी मोहमग्त अवस्था में उनकी गोद के ऊपर अपना सिर रखे रही। विवश ज्थल- 
सता के कारण उस स्थिति से हिलने-इलसे की शक्ति मुझ में लहीं थी ।*8 


पर्दे की रानी” में इलाचन्द्र जोशी मे रंजना की विवशत्ता और इंन्द्र मोहंन की 


' क्राम-असक्ति का चित्र इस प्रकार खींचा है--'र॑जवा--नहीं इन्द्रमोहन जी , जब तक : 


शीला जीवित है तब तक आप मुझसे हमिज इस तरह की जाशा न करें--यह अख- हे 
म्भव है । यदि आप बहुत उतावले हैं, तो लीजिये, मेरा यह हांथ अपने होठों से... 


:'छूगा लीजिये । यह कहकर मैंने अपना हाथ उचकी झोर बढ़ा दिया । 


$जप 


3३. लज्जा! - ३. वही, ३. वही।, 


इन्द्रमोहन जी ने न आव देखा न॒ताव, अत्यन्च अधीरता के साथ अपने: 





3 कप पट 
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दोनों हाथों से कसकर मेरा हाथ पकड़ लिया और एक उन्माद-प्रस्‍्त व्यक्ति की तरह 
उत्कट आवेश में उसे चूमने और चूसने लगे । पूरे पांच मिनट तक वह अपनी दोनों 
आंखें मुंदकर उसे चमते रहे ।? 

मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का लक्ष्य--इल।चर्द्र जोशी के प्राय: श्भी उपन्यांसों 
में ऐसे कामुक प्रसंग आये हैं किन्तु इन प्रसंगों के वर्णन में रस लेने की उनकी प्रवृत्ति 
नहीं है। इन प्रसंगों के माध्यम से, मन के इतर मनोविकारों की तरह, उन्होंने 
काम-वासना का विश्लेषण करने की ओर ही अधिक ध्यान दिया है, इसलिये ऐसे 
अवसर पर भावधारा में बहमे की अपेक्षा उन्होंने बहुत संयम दिखाया है। यही 
कारण है कि अश्लीलता की अपेक्षा इन घटनाओं के वर्णन में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
की मात्रा अधिक दिखायी देती है । 


कथानक का उपसंहार-उपन्यास के प्रारम्भ में जिस समस्या को लेकर कथा- 
नक का गठत एवं विकास किया गया है, उसे सुलझाने के बारे में कथानक के अन्त में 
सामान्यतः कोई न कोई उपाय भी सुझाया जाता है। इलाचरद जोशी ने भी अपनी 
रचनाओं के भारम्भ में उठायी गयी समस्याओं तथा प्रश्नों के बारे में कथानक के 
अन्त में, अपनी मान्यता एवं विश्वासानुसाण कुछ हल सुझाये हैं और उनपर निर्णय 
दिये हैं। इस कारण कथानक का उपसंहार उनके चिन्तन के अनुरूप ही हुआ है। 
जैसा कि पहले कहा गया है, इलाचन्द्र जोशी ने व्यक्ति के विक्रत अहंवाद पर कठोर 
प्रहार करते हुये इनके परिशोघन व नियन्त्रण पर ही जोर दिया है। उनकी दृष्टि 
में घोर अहंवाद तो भस्मासुर के समाव है जो कि समुची मानवता को भस्म करने 
के लिए भाग-दौड़ मचा रहा है। अतः, अपने कथानकों में आत्मरति के अधिष्ठाता 
भस्मासुर के विनाशकारी कारतामों की झलक दिखाकर इलाचन्द्र जोशी इस असुर 
को घ्वस्त करने की आवश्यकता पर ही बल देते हैं। उपन्यास के अन्त में उन्होंने 
सहानुभूति, सहृदयता जैसे मानवी सद्‌गुणों की विजय दिखाते हुए अपने पात्रों को 
कुटिलता एवं कठोरता की आत्मग्लानि एवं पश्चाताप की अग्नि में पिघलते दिल्लाया 
है । कथानक के अन्त में पश्चाताप की भावता का उदय होना, वस्तृत:, मानवमन 
के अन्दर पर-हित एवं परमार्थ जेसे बैतिक ग्रुणों के उदय होने का पूर्वचिन्द्र है। 
और, इलाचन्द्र जोशी ने तो अपने सभी कथानकों के उपसंहार में प्रमुख पात्रों के 
मन में पश्चाताप उत्पन्न करके नैतिकता की अनैतिकता पर, भौर मानवता की 
दानवता पर विजय दिखायी है । 


पश्चात्तापपूर्ण अच्त--उदाहरण के लिये, 'लज्जा' उपन्यास के कथानक के भेंत 
में लज्जा के मन में अपने भाई राजू द्वारा आत्महत्या करने के कारण तीव्र आत्मस्कानि 
उत्पन्न होती है । उसे ऐसा प्रतीत होता है कि काम-वासना के वशीभूत होकर 


१, पे की रानी' 
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तथा अपने भाई के नैतिक आद्शों की उपेक्षा करके उसने बहुत्त बड़ा. पाप किया. है 
इस पाप का प्रायदिचित करते हुये वह डा० कन्हैयालाछ से सम्बन्ध-विच्छेद करं छेती 
है भर अपने प्रथम प्रणय का गला घोंट देती है। राजू के प्रति किया गया भन्याय 
उसके हृदय को कचोटता रहता है भौर अंत में वह अपनी काम-चासता को ही 
घिक्‍कारती है । 


'सन्‍्यासी” के कथानक का अंत भी पद्चातापपूर्ण वातावरण में हथआ है। 
जयंती की आत्महत्या से और शांति द्वारा किसी अज्ञात स्थान में चले ज़ाने से. नंद- । 
किशोर के अहं को प्रबल चोट पहुंचती है भौर उसे अपने भहंवाद की वीभत्सता,का . 
शान होता है। फलस्वरूप, आत्मग्लानि तथा पश्चात्ताप की भावना के कारण,वहु:: 
अपने पापों का प्रायदिचत करने की ठान लेता है। उपन्यास के अंत में वह ग्ैरिक _ 
वस्चर घारण कर 'सन्यासी' बन जाता है भौर अपने दुष्कर्मों के परिभाज॑नर के लिये है 
जहां-तहां डोलता फिरता है । ही 


इसी प्रकार 'पर्दे की रानी! के कथानक का उपसंहार भी प्रायश्चितपूर्ण 
वातावरण में हुआ है । निरंजना को भुष्ट कर, छल-कपट से अपनी कामवासनापुर्णे. 
करते वाले इन्द्र मोहन को अपने कृत्य पर इतनी ग्लानि होती है कि वह चंलती . 
गाड़ी के आगे कूद कर आत्महत्या कर छेता है। इन्द्र मोहन के विशुद्ध प्रोम का, - 
प्रतिदान न दे सकने के कारण रंजना भी प्रायश्चित की आग में जलतौ है। अपनी 
कठोरता, भौर इच्धमोहन के प्रेम की अस्वीकृति के पाप का प्रायश्चित करते हुये वह - 
इन्द्रमोहन के गर्भ को सहर्ष घारण करती है । 


इलाचंद्र जोशी ने सभी कथानकों का उपसंहार करते समय अपने प्रमुख 
पात्नों में पश्चाताप की भावना उदित होते दिखाई है। 'प्रेत और छाया! के कथानक 
के उपसंहार में पारसनाथ को अपने पापों का परिमाजन करते दिखाया गया है। . 
घृणा और प्रतिहिंसा की कृत्सित भावनाओं का .प्रायशिचित करते हुये वह हीरा से . 
विवाह कर लेता है और अपनी समस्त सम्पत्ति जन-कल्याण तथा देश-कार्य में लगा 
देता है। नंदिनी और भुजोरिया को भी अपने जीवन से घृणा हो जाती है और वे 
दोनों, पारसनाथ का अनुकरण करते हुये, सेवा का पथ गपनाते हैं । 


इलाचन्द्र जोशी ने 'मुक्तिपथ' जैसे आदर्शापूर्ण उपन्यास के कथानक की- परि- 
समाप्ति पव्चात्तापपूर्ण वातावरण में की है । सुनंदा के प्रत्ति पूर्ण उपेक्षा से. राजीव . 
को बहुत पश्चाचाप होता है । किन्तु सुनंदा ने तो अपनी मृक्ति का पथ--खोज लिया . 
है, इसलिये, राजीव की पश्चात्तापपूर्ण वाणी की परवाह न कर-वह- अपने वांछित 
सार्ग पर चल पड़तो है। इसी प्रकार, 'जिप्सी' और ;'जहाज का पंछी?. के-कथानकों 7 
का ऐसा ही पश्चात्तापपूर्ण मंत दिखा कर इलाचंद्र जोशी, वस्तुत;, मानव के अहंबाद 
के सुनियोजन की बात कहते हैं । 'जिप्सी' के नुपेन्द्न रंजन के मनमें अपनी बूंजवी- ३. 
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मंनोवृत्ति से ग्छानि उत्पन्न होती हैं और प्रायश्चित-स्वरूप अपनी समस्त सम्पत्ति 
द्वान करके वह जंनसेवा का मार्ग अपनोता है । 'जहाज का पंछी* में भी जनकल्याण 
का आंदर्श अपनाते हुए लीला अपनी समस्त सम्पत्ति दीन-दुखियों की सेवा के लिए 
दे डालती है | 


कथानक के उपसंहार में पश्चाताप की भावना के उदय के कारण यद्यपि 
उनके प्राय: सभी उपन्यासों का अंत्त दुःखपूर्ण हुआ है, तो भी कहीं-कहीं सुखपूर्ण अंत 
भी दिखाया गया है । उदाहरण के लिए, 'लज्जा', 'सन्यासी', (पर्दे की रानी' दुखान्त 
उपन्यास हैं, जबकि, 'प्रेत और छाया', 'मुक्तिपथ', “जिप्सी' और “जहाज का पंछी' 
सुखान्त हैं । उत्तका ध्यान तो मानव के बहूं का घमण्ड तोड़ने की ओर अधिक रहा 
है, इसलिए, उपन्यास के अंत में अहंवादी व्यक्ति को अपने दुष्क्ृत्यों पर पश्चाताप 
करते हुए दिखा कर उन्होंने उपन्यास का बंत कर दिया है। इस बात की उन्होंने 
चिता नहीं की कि उपन्यास का उपसंहार सुखान्त होता है अथवा दुखान्त | महुंंवाद 
. के भस्मासुर को भस्म करने में उन्होंने बहुत सतकोता बरती है, इसलिए प्रत्येक 
कथानक कि अंत में उन्होंने पशुता पर मानवता की, स्वार्थ पर परमार्थ क्री, और 
अमतिकता पर नैतिकता की जीत दिखाई है । 


पात्र व चरिन्न-चिन्नण 


कथानक के उपरांत, पात्रों के सुनन एवं उनकी चरित्रगत विशेषताओं के 
उद्घाटन पर जब हम विचार करते हैं तो पता चलता है कि इलाचंद्र जोशी के जन- 
वादी दृष्टिकोण तथा मानव की अंतरचेतना में सुपुप्त मूल-प्रवृत्तियों के संयोजन के 
आदर्श के अनुरूप उनके पात्र सिरजे गए हैं । पात्रों के सूजन पर उत्तके चितन का 
बहुत प्रभाव पड़ा है, औौर इस प्रभाव को समझने के लिए हमें पात्रों के चयन, प्रवृत्ति- 
निर्देश तथा चरित्र-विकास को क्रमानुसार लेता होगा | इस क्रम का अनुसरण करने 
से यह सहज ही पता चल जाएगा कि इलाचंद्र जोशी के पात्र कैसे चितन की रेखाओं 
में निमित हुए हैं और किन आदर्शो का उनमें रंग भरा गया है। इस क्रम में से 
पात्रों के चयन को पहले ले । 


पात्रों का चयन 


समाज का व्यापक चित्रण-इल।चंन्द्र जोशी ने अपने पात्रों के चरित्र-चित्रण 
से समाज के व्यापक जीवन का चित्र खींचता चाहा हैं, इसलिए, उन्होंने किसी वर्ग - 
विशेष॑ तक सीमित न रहकर समाज के प्राय: सभी वर्गोंव स्तरों से पात्रों का 
चयन क्रिया है। उनके पात्रों में उच्चवर्ग के रईस, जमींदार, वकील कोर डाक्टर, 
सश्यवर्ग के अध्यापक, नौकरी करने वाले और दृकानदार तथा निम्तवर्ग के मजदूर, 
बेधरबारी जिप्सी, और निर्धत किसान सिलेंगे। इन पात्रों में जहां सम्श्नान्त कुछ 
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के पढ़े-लिसे सम्मानित व्यक्ति हैं तो यहां सप्ताज की जूठन का प्रतिनिधित्व करने 
वादे अपराधों, चोर, वेदयायें और लुच्चे-लफंगे भो हैं। तात्पयं यह कि उन्होंने 
समाज के प्राय: प्रत्येक्ष वर्ग तथा स्तर से अपने पात्र चने हैं, ताकि उनके माध्यम से 
सामाजिक जीवन के मूल में दिहित विषमताओं का उद्घाटन हो सके । 


व्यापक चयन-उदाहरण के लिये, 'लज्जा' में उन्होंने समाज के उच्चवर्ग 
में + पात्र चुनते हुए घनी कुल को पढ़ी-लिखी नायिका, लज्जा, उसके भाई रंजन 
तथा डा० कन्हैयालाल को लिया है । 'समन्यासी' में प्राय: मध्यवर्ग से उन्होंने पात्र 
लिए हैं। नन्‍्दकिशोर, वलदेव प्रसाद, कैलाशनाथ, जयन्ती भौर शान्ति आदि पात्र 
इसी वर्ग के हैं और पढ़ाई या नौकरी ही उनका व्यवसाय है। 'पर्द को रानी!” में 
रंजना, शीछा, इन्द्र मोहन, मनमोहन सिंह आभादि पात्र पुत: समाज के उच्चवर्ग के 
प्रतीक हैं, तो 'प्रेत और छाया में तीनों वर्गों से पात्र चुने गये हैं । इसमें पारसनाथ 
येजनाथ जैसे उच्चवर्ग के, कांची, मंजरी जैसे मध्यवर्ग के पात्रों के अतिरिक्त नन्दिनी, 
हीरा और भूजोीरिया जैसे समाज के पतित वर्ग के पात्र भी हैं। इसी प्रकार 
मुक्तिपया॑, 'जिप्सो” और “जहाज का पंछी” में उन्होंने समाज के सभी वर्गों गौर 
स्तरों के पात्र लिए हैं। 'प्रुक्तिपर्था में क्रन्‍्तिकारी राजीव, विधवा, सुनन्‍्दा, सरकारी 
उच्चाधिकारी उमाप्रमाद और विजयकुमार तथा पढ़ी-लिखी झौर सम्भ्नासत घराने 
की प्रमीला और रमला गिडवानी जैसी लड़कियां हैं। 'जिप्मी! में उच्च भौर निम्न 
दोनों वर्गों में से पात्र लिये गये हैँं। नृपेन्द्र रंजन, वीरेन्द्र कुमार, अभयकुमार 
सरकार और शोभना, रईस व जमींदार वर्ग के हैं तो मनिया, भवानी, सनौवरिया, 
सितारिया गादि जिप्सी वर्ग से सम्बन्ध रखते हैं । 'जहाज का पंछी” का कन्वास 
इतना विशाल है कि इसमें एम० ए० ए०, कोयला बेचने वाले, पहलवान, धोबी, 
अमेरिकन ट्रिस्ट, पुलिस अधिकारी, वेश्यायें, नेता, डावटर तथा कला व संगीत के 
प्रेमी, सभी भा जाते हैं । “जिप्सी! में शायद ही उन्होंने कोई उल्लेखनीय वर्ग छोड़ा 
हो जिसमें से कि उन्होंने पाव न लिये हों । 
सामाजिक जठिरूता का चित्रण-सामाजिक जीवन का पूरा चित्र खींचने 
दे; लिए इदाचन्द्र जोशी ने समाज के प्रत्येक वर्ग व स्तर से पात्र चनने के अतिरिक्त 
समाज को बिकृतियों एवं जठिलाओं को भी पात्रों के जीवन के माध्यम से चित्रित 
फर यास किया है । इस दृष्दि से उन्होंने मुल्य पात्रों का चुनाव करते समय 
प्राय; सग्गामानस, कृण्दाग्रस्त तथा विपमता से परिपृर्ण असाधारण पानों को ही 
॥ इन »हुं-प्रेम, स्वरति, प्रतिह्तिता अथवा कामवासना 
यो प्रदर्तनियाँ इतनी प्रवल हैं दि. उनके पात्र मानसिक स्वास्थ्य सोकर, असाधारण 
मबसियों की अ्षणी में पहुँच । उनमें चामाप्य, स्वस्थ जीवन के लक्षण नहीं; 
दल्कि एक विचित्र-ती कुण्ठा जीवन पर ऐसी छायी हुई है कि वे अपनी अल 


गायदा-ना थिदा बताया है 
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श्रेणी बनाये हुए हैं। समाज के सामान्य जीवन से विच्छिन्न होकश इनका आचरण 
भी असामान्य हो गया है । ह ह 

उदाहरण के लिये, 'लज्जा' की रूज्जो, 'सन्‍्यासी” के ननन्‍्दक्षिशोर, 'पर्द की 
रानी' के रजना गौर इन्द्र मोहन, 'प्रेत और छाया! के पारसनाथ, 'जिप्सी' के नृपेन्द्र 
रंजन, वीरेन्द्र कुमार और शोभना, तथा “जहाज का पंछी' का चरितनायक सर्वथा 
असाधारण पात्र हैं। इलाचन्द्र जोशी अपने पात्रों के असामान्य आचरण के चित्रण 
से, वस्तुतः,. इस आचरण के मूल में स्थित सामाजिक जटिलता का परोक्ष रूपसे 
उद्घाटन करता चाहते हैं। यह सामाजिक जटिल्ता व्यक्ति की अन्तरचेतना में दबी 
असामाजिक प्रवृत्तियों को उभार देती है और उसका पशुत्व जाग उठता है | इस 
दृष्टि से इलाचन्द्र जोशी के पात्र यद्यपि प्रकट में असाधारण अवश्य दिखाई देते हैं, 
किन्तु उनके हृदयों में उठने वाले असामाजिक प्रवृत्तियों के बवंडर असाधारण नहीं 
हैं। कहना न होगा कि उन्होंने भानव के असामाजिक एवं असाधारण आचरण के 
भूल कारण की खोज करते हुए अपने पात्रों के आचरण का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
प्रततुत किया है और उसकी मानसिक रुग्णावस्था का उपचार सुझाते हुए; 
सामाजिक जीवन में व्याप्त अस्वास्थ्यकर वातावरण को दूर करने के मानों उपाय 
भी सुझाये हैं। 


प्रवत्ति-निदेश 


असाधारण प्रवृत्तियां-अपने असामान्य पात्रों की असाधारण प्रवृत्तियों की 
बोर इलाचनद्र जोशी, उपन्यास के प्रारम्भ में संकेत कर देते हैं। जहां तक सम्भव 
हुआ है उन्होंने इनकी असाधारण प्रवृत्तियों के मनोवैज्ञानिक कारणों की ओर भी 
निर्देश कर दिया है, ताकि आगे चलकर उनका असाधारण ब्राचरण अस्वाभाविक 
प्रतीत न हो । इस प्रकार अपने पात्रों की अन्तश्चेतना में दबी हुई मानसिक प्रन्थि 
अथवा विक्ृत्ति की ओर संकेत करके इलाचन्द्र जोशी ने अपने पात्रों के भसाधारण 
आचरण को विश्वसनीय आधार प्रदान कर दिया है । 


उदाहरण के लिए, 'लज्जा' की नायिका, लज्जा, के मन में डा० कन्हैयालाल 
के प्रति उत्पन्न तीत्र घृणा की ओर उन्हेंने उपन्यास के आरम्भ में संकेत करते हुये 
उसके मुख से कहलूवाया है--घुणा | घृणा । मेरी सारी आत्मा बजाज घृणा के भाव 
से ओतप्रोत है | मुझ हत्यारी नारी ने आज समस्त प्रकृति को, सारे विश्व को अपने 
अन्तस्तल की घृणा से लीप-पोतकर एकाकार कर दिया है ।***” छज्जा के सत की 
विकृति की ओर आरश्भ में संकेत करके इलाचन्द्र जोशी आगे बढ़ते हैं । 


इसी प्रकार 'सन्‍्यासी' में नंदकिशोर द्वारा सन्‍्यासी बनने और 'पर्द की रानी ': 


१, छण्जा। 


९९६ | [ हिन्दी उपत्यास.का विकोस और मैतिकता 


में होस्टल की अन्य लंड़कियों से संबंध न बढ़ाकर अपने कमरे में ही बन्द. रहने की 
रंजना की विचित्र प्रवृत्ति की ओर संकेत करके वे अपने पात्रों के असामान्य आच- 
रण की मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि के स्पष्टीकरण के लिये यथेष्ट वातावरण उत्तन्न कर 
देते हैं। प्रेत और छाया! के नायक पारसनाथ द्वारा अपनी प्रेमिका कांची- को 
निस्सहाय छोड़कर वाजिलिय से चम्पत हो जाने की घटना का तथा भुक्तिपथः- 
में राजीव के सन में विद्यमाव विद्रोहाग्वि2 का उल्लेख कर उन्होंने अपने पात्रों की 
कुछ कुछ बसामान्य ग्रवृत्तियों की ओर संकेत कर दिया है । 


यही ब'त्त 'जिष्सी! तथा उनके जहाज का पंछी” नामक उपन्यासों में. भी 
दिखायी देती है। “जिप्सी' में रईस नृपेनद्र रंजन के असाधारण भाचरण.को भोर 
निर्देश करते हुये उसे जिप्सी लड़की मनिया के प्रति तुरंत भाकपित होते दिख/भा 
है। नृपेन्द्र रंजन को वह जिप्सी लड़की, उपनिषत्कार की 'शुद्धमू, अपापविद्धम के. 
समान जान पड़ी,» भौर उसे अपने वश में करने के लिये उसने हिप्नोटिज्म का 
आश्रय लिया । इसी प्रकार 'जहाज का पंछी” के भूखे-प्यासे और निस्सहाय नायक 
का उन्होंने ईमानदारीपूर्वेक दूसरे का बदुआ वापस करते दिखाकर उसके अंतर्मन की 
मिर्मेलता की भोर संकेत कर दिया है । 


चरित्र-विकास-इलाचंद्र जोशी के पात्रों की स्वभावगत प्रवृत्तियों पर विहं- 
गम दृष्टि डालने पर यह सहज ही ध्याव में आज जाता है कि उनके पात्र असाधारण 
व्यक्तित्व सम्पन्न हैं; फम से कम सामान्य जीवन में ऐसे पात्र बिरले ही मिलेंगे । इसका 
प्रमुख कारण तो यही है कि उन्होंने अपने उपन्यासों के लिये जान-बूझकर दुरवेल 
पात्रों को चुना है । ऐसे दुर्बंल स्वभाव के व्यक्तियों की इच्छा-शक्ति झिथिल होने के 
कारण, उसके मन पर विविध परिस्थितियों के प्रभाव को अच्छी तरह दिखाया जा 
सकता है। साथ ही मनोविकारों भौर कू ठाओं का नंगा नाच दिखाने के लिये ऐसे 
दुर्वह चरित-तायकों से बढ़कर भौर उपयुक्त पात्र नहीं मिल सकते, इसलिये भी 
इलाचंद्र जोशी ने असाधारण भाचरण करते वाजे दुबंल पात्रों को चुना है । 

अतिवादी चित्रण--इलाचन्द्र जोशी के विविध पात्रों के असाघारण आचरण 
पर थदि तनिक विचार करें तो सह॒त ही ज्ञात हो जायेगा कि उन्होंने अपने पात्रों 
का चरित्र -विकास करते समय अतिवाद से काम लिया है। उन्होंने यद्यपि दुर्बछ औौर 
सबल, दोनों प्रकार के पात्र लिये हैं, किन्तु इनका चरित्र-विकास इस ढंग से किया 
है कि यह अतिवाद को छूने गता है। फलस्वरूप, दुरबंल चरित-पान्नों में आत्मरति, 
अहुंवाद, कुण्ठा अथवा मनोविकार का उन्होंने ऐसा प्रावल्य दिखाया है कि वे सभी 
सैतिक बंधनों की अवहेलना करते हुए स्वेच्छाचारी जीवन व्यतीत करते हैं। इन 
भावनाशून्य, वासनासक्त दुर्वक पात्रों के मत की कोमल भावनायें तष्ठ हो जाती हैं, 
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और साधारण मानव से भी गया-बीता इनका आचरण, दुष्टता भौर नीचता को 
चरम-सीमा छूने लगता है-। 


इसी प्रकार भादर्श पात्रों की श्रेष्ठता का चित्रण करते-करते वे उन्हें आादर्श- 
वाद के सर्वोच्चि शिखर पर पहुंचा देते हैं; उनमें मानव की स्वभावगत कामनायें 
वासनायें नष्ट हो जाती हैं और पुर्णत: निष्काम, गपरिग्रही तथा वीतरागय बनकर वे 
परहित की साधना में लीन हो जाते हैं। अतः, आदर्श मार्ग का अनुसरण करते 
वाले इस सबल पात्नों का चरित्र-चित्रण भी, दुर्बल पात्रों के समान, आदिवादी हो 
गया है । 


असाधारण पात्र--उदाहरण के लिये, पहले उनके दुर्वेल पात्रों के मतिवादी 
चरित्र-चित्रण को लें। 'पत्यासी' के नंदकिशो र, पर्दे की रानी के इंद्रमोहन, 'प्रेत. 
ओर छाया' के पारसनाथ 'जिप्सी' के नृपेन्द्र रंजन में, इलाचद्र जोशी का अतिवादी 
चरित्र-चित्रण स्पष्ट झलकता है | जीवन में महत्वाकांक्षाओं की अपूर्ति तथा वासवा 
की अतृप्ति के कारण 'सन्यानी' के चन्दकिश्ञोर के मत में गांठ पड़ जाती है। उसका 
स्वभाव विकृषत हो जाता है, और वह घोर अहंवादी और आत्मकामी बनने से अपने 
अभाव की क्षतिपूर्ति करता है। भमपने-स्वभाव की नीचता के कारण वह शांति पर 
संदेह करता है भोर.उसे निस्सहाय छोड़कर चला जावा है। यहां तक कि जयन्ती 
भी उसके कारण जात्महत्या करु छेती है। अपने स्वभाव की नीचता को स्वीकार 
फरते हुए नन्दकिशोर कहता है-'जयन्ती यदि एक असाधारण स्त्री थी, तो मैं भी 
एक अप-साधारण पुरुष था। '“अपसाधारण' शब्द का कुछ औभौर बर्थ लगाकर कोई 
यह न समझे कि मैं साधारण मनुष्यों से बहुत ऊेचा उठा हुआ था । हो सकता है कि 
कुछ विशेष बातों में मेरे सन और मस्तिष्क ऊँचे उठे हुये हों, पर बहुत-सी बातों में 
में साधारण मनुष्यों से बहुत नीचे--एकदम नीचे गिरा हुआ था ।”? 


नन्‍्दकिशोर के समान इन्द्रमोहन के स्वभाव में आत्मरति का ऐसा प्रवरू 
पूट है कि वासनापूरतति के लिए वह वुरे-से-बुरा कृत्य करने से भी नहीं झिझकता | 
रंजना को प्राप्त करने के लिये वह जघन्य व घृणित कर्म करने से भी कतराता नहीं । 
प्रेमोन्माद और प्रतिहिसा की ज्वाला में जलते हुए वह अपनी पत्नी, शीला, की 
हृत्या कर डालता है और धोखा देकर रंजना को भी भ्रष्ट कर डालता है। भच्त में, 
पात्महत्या भें ही उसके पाशविक प्रेमोन्‍्माद की समाप्ति होतो है । 


इन्द्रमोहन की घृणित प्रवृत्तियों को लेकर इलाचन्द्र जोशी ने जिस प्रकार 
उत्तकी चरित्रगत गहन कालिमा को प्रकट किया है, उसी प्रकार उन्होंने 'प्रेत और 
छाया के पारतनाथ को भी काल्पनिक भूतों कौर प्रेतों से घिरा दिखाकर, उसके 
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घोर आत्मकामी और पाशविक स्वभाव का चित्रण किया है। अपतन्री माता के 
कथित व्यभिचार की बात सुनते ही पॉरसवाथ के हृदय में प्रतिह्िसा की ऐसी 
प्रचण्ड लपटे उठती हैं कि वह समस्त स्त्री जाति से अपने अपमान का बदछा चुकाने 
का संकल्प कर लेता है । उत्कट प्रतिहिसा के भाव से प्रेरित होकर वह काँची, मंजरी 
और नन्दिनी को धोखा देता है । घृणा और प्रतिहिसा के भूत-बैताल उसे कुमार्ग 
पर ठेलते हैं, और न चाहते हुए भी वह उनके इशारों पर नाचने के लिए विवश 
हो उठता है। पारसनाथ की इस रुग्ण-मावनसिकता, समाजघाती मनोवृत्ति कौर 
हिंसक तथा पाशविक कामुकता के पीछे इलछाचन्त्र जोशी ने आत्मग्लानि जनित 
उत्कट प्रतिहिसा की दुर्भावना को एकमेव कारण के रुप में प्रस्तुत किया है। यह 
सही है कि ऐसे 'अपसाधारण' व्यक्ति यद्यपि विरले ही होते हैं, तो भी, इलाचद्र 
जोशी ने मानव की अन्तरचेतना में निहित कलूषता भौर पशुता का उद्घाटन करने 
के लिए पारसताथ जैसे अपवाद-स्वरूप, अपसाधारण व्यक्ति का चरित्र भंकित 
किया है । | 

इसी प्रकार, 'जिप्सी' के नायक नृपेन्द्र रंजत का चित्र अंकित करते हुए 
इलाचन्द्र जोशी मे असाधारण प्रवृत्तियों और विरल मरोभावनाओं का सहारा लिया 
है। विशाल जमींदारी के मालिक नृपेन्द्र रंजन में कामवासना और चरित्रगत 
दुबंछता को उन्होंने इतनी तुल दी है कि मनिया के रूप के आगे उसका सत्‌-असत्त्‌ 
विवेक तथा इच्छा-शक्ति पूर्णतः लुप्त हो जाती है। मनिया को अपने अधिकार में 
करने के लिए वह 'हिप्ताटिज्म' जैसे कुत्सित उपाय का आश्रय लेता है, भौर 
फिर उसके रूप के जादू का शिकार होकर, धर्मपरिवतंव करके ईसाई बन जाता 
है। इसके आगे नृपेसद्र रंजन के चरित्र में वासनापूरति का ऐसा तूफान उठता है कि 
मनिया के कुरूप होते पर, जोर गोली लगने से वीरेन्द्र कुमार की मृत्यु हो जाने 
पर, वह उसकी पत्नी शोभना से अवैध सम्बन्ध स्थापित कर लेता है। भोग- 
विलास के गहरे गते से अन्त में मनिया ही उसे उबारती है भौर इस कृपा के बदले 
अपनी समस्त सम्पत्ति 'जन-समन्वय-केन्द्र' को लपित कर, वह त्याग व सेवा का 
पथ अपनाता है । वासनार्पूति एवं दुर्जवा मनोवृत्ति से उत्पन्न -घोर अहंत्रादी प्रवृत्तियों 
के आधार पर नृपेन्द्र रजन का चरिजत्र-गठन करते समय नि.संदेह, इल/चन्द्र,बोशी ने 
उसकी मानसिक दुर्बलता को बहुत बढ़ा-चढ़ा कर दिख या है । 


अतिमानव पात्र--उपन्यासों के रूण-मानस, विकारग्रस्त तथा अपसाधारण 
पात्रों का चरित्र-चित्रण करते समय जिस प्रकार इलाचद जोशी -ने अतिवाद से 
काम लिया है, उसी प्रकार साधारण मानव के स्तर से ऊार उठ हुए बादर्दाप्राण 
एवं विकार-रहित पात्रों का चरित्र भंक्रित करते हुए उनकी कल्पना अतिवाद को 





९, थजिप्सी। 
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मे लगती है। “'लज्जा' के रंजन, पर्दे की रानी' की रंजना, 'मृक्तिवर्था के राजीव 
और समनन्‍दा, 'जिप्सी! को सनिया, और “जहाज का पंछी” के चरित-तायक का 
चरित्र-चित्रण करते समय उन्होंने सम्भाव्यता की अपेक्षा कल्पना से ही अधिक काम 
लिया है । इसी कारण उनके उपयु क्त पात्र सामान्य मानव के स्तर से ऊपर उठ 
कर जब आदर्श आचरण करने लगते हैं तो अतिमानव से प्रतीत होते हैं। 


उदाहरणार्थ, 'लज्जा” के रंजन को ही लें। उसमें भावुकता, सत्‌-असत्त्‌ 
विवेक तथा प्रखर बौद्धिकता का ऐसा प्रावल्य है कि अल्पायु में ही बह प्रीढ़त। घारण 
किये हुए है। भाव-प्रवणता तो उसमें इतनी अधिक है कि अपनी बह के स्वैराचार 
से उसे हिस्टीरिक उन्‍्माद हो जाता है और वह भात्महत्या करने की ठान लेता 
है ।! उसमें अपनी बहन के प्रति इतना अधिक स्नेह है कि उसे बुरा-भला कहने 
के बजाय वह स्वयं अपनी भआाहुति देना श्रेयस्कर समश्षता है । छोटी अवस्था हुई तो 
क्या, मनैतिकता के विरुद्ध लड़ने के लिये वह अकेला हो डटा हुआ है भौर मृत्यु का 
आलिगन कर इस पर विजय पाता है । 


तीव्र घणा और उत्कट प्रेम की दो परस्पर विरोधी भावनाओं को उन्होंने 
पर्दे की रानी! की नायिका के चरित्र का आधार बनाया है, इसीलिये, हृदय के 
इन तीक़ आवेगों में झूलती हुई रंजन कभी आकाश को ओर कभी पाताल को 
छुती है । इन्द्रमोहन की कामचेष्टा से सनन्‍्तप्त होकर कभी तो वह उसे पिस्तौछ 
दिखाती है, ओर कभी उसके प्रणयनिवेदन से पिघलकर अपना कोमल हाथ उसके 
चुम्बन के लिए आगे बढ़ा देती है ।? इतना ही नहीं, इन्द्रमोहन द्वारा शील भ्रष्ट 
किये जाने पर उस्रके मत में घृणा और क्रोच्र का इतना प्रबल वेग उमड़ता है कि 
वह उसे तरह-तरह से घिक्क्नारती है और जब इन्द्रमोहन रेल से कटकर आत्महत्या 
कर लेता है तो अपने कटु-वाक्यों पर पश्चाताप करते हुए इन्द्रमोहन के गर्भ को 
घारण करने में शान्त्रि का अनुभव करती | प्रेम और घृणा, क्रोध और पश्चातोप; 
बात्म-रत्ति जौर अप्त्म-पीड़न की परस्पर विरोधी प्रवृत्तियों से इलाचन्द्र जोशी मे 
उम्तका चरित्र उभारते हुए उसे अच्त में जिस आदर्श-पथ का अनुगामी बनाया है, 
उसमें सम्भाव्यता उतनी नहीं मिलती जितनी कि अतिशयोक्ति । 

इसी प्रकार 'ुक्ति-पथ' में उन्होंने राजीव और सुनन्दा को अति-मानव के 
रुप में हो प्रस्तुत किया है। राजीव में कान्तिकारी की विद्रोह-सावना, यगस्रष्टा 
बी द्रदष्टि तथा कर्मंणोगी की सतत कर्म करने की लगन है। उसमें मानवेतर 
गुर्णो वे इतनी भीड़ है कि उसमे काम, राग जैसी सह सानदवीय प्रवत्तियों का 
पृर्षन: लोर हो गया है। इसीलिए. सुनन्‍्द्रा को घर-गिरिस्ती के बन्धनों से निकालकर 
यह़े उसके प्रत्ति स्पेश्ला था भाव जताता है। स्वश्रम के मन्त्र का जाप करते-करते 


हा पं कि 


१, लज़्जा' | २. पर्दे की रानी! । ३, पही | 
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उसमें मानव की सहज प्रवृत्तियां नष्ट हो गयी हैं। फलस्वरूप, निष्काम और वीतं- 
राग बनकर वह आदर्श की ही वार्ते सोचता है, इस घरंती की ठोस यथार्थता 
की नहीं । 


यही बात 'मुक्तिपथ' की सुनन्‍्दा के चरित्र-चित्रण में भी दिखायी पड़ती है । 
चघचर-गहस्थी की क्षद्रता का घेरा तोड़कर वह मानवता के विराठज्क्षेत्र में पदापंण करती 
है । किन्तु, क्षुद्र से विराट की ओर बढ़ते-बढ़ते वंह इतना आगे निकल जाती है कि 
राजीव द्वारा बताया गया. 'मृक्तिप्था उसे बन्धन-पथ ही जान पड़ता है। इसलिए, 
अपनी सामथ्यं पर भरोसा रखकर वह समस्त नारी जाति की मुक्ति का बोड़ा 
उठाती है । सुनन्दा के चरित्र में ऐसा क्रान्ति-कारी परिवर्तत दिखाकण इलाउंन्द्र 
जोशी ने नारी की स्वतन्त्र चेतना को जगाने का अतिमानवीय आदर्श सम्मुख रखा 
है, और इसी आदर्श के अनुरूप सुतन्दा के चरित्र का गठन किया है । 


नारी-जीवन को उच्च-आदर्श के घरातलरू पर प्रतिष्ठित कण इलाचन्द ने 
नारी पात्रों में तेजस्विता, सामथ्य॑ एवं प्रखर ध्येय निष्ठा के गहरे रंग भरे हैं, 
जिससे कि उनके प्रायः सभी नारो पात्रों में मानवेतर गुणों का सम्रावेश हो गया है । 
उन्हें सामान्य घरातल से उठाकर आदशे के उच्च-घरातल पर काने की प्रवृत्ति का 
परिणाम यह हुआ है कि उनके नारी-पात्र अपना जीवन सुधारने के साथ-साथ 
दुवेंल चरित्र पुरुष पात्रों का जीवन भी सूधार देते हैं। 'जिप्सी” की मसर्नियां का 
चरित्र उन्होंने इसी ढंग से विकसित किया है । भंवार, अपढ़ और यतीम मनिया का 
सामान्य से भी गया-बीता जीवन धीरे-धीरे इतना तेजस्वी बन जाता है, कि नृपेन्द्र 
रंजन का अहंभाव उसके तेज के सम्मुख फीका पड़ जाता है| उसके गये को चूर-चूर 
करके मनिया उसे जन-कल्याण एवं जन-सेवा के मार्ग पर चलाती है। इलाचन्द 
जोशी ने दर-दर की ठोकरें खाने वाली मनिया का ऐसा विचित्र कायाकल्प किया 
है कि वह नृपेन्द्र रंजबन जैसे धनी जमींदार को ठोकर मारकर अपना मार्ग स्वयं 
चुनती है । 


पात्रों का अतिरजित चित्र प्रस्तुत करने में इलाचन्द्र जोशी मे 'जहाज का 
पंछी' नामक उपन्यास में तो मानों कमारू ही कर दिया है । इस उपन्यास के नायक 
में आत्मविश्वास, अनासक्ति गौर मानव-कल्पाण की भावनायें इत्तनी कूट-कूट कर 
भरी हुई हैं कि उसे दुख और कष्ट का बाह्वान करने में सुख मिलता है। सुरक्षा 
के नाम से उस्ते चिढ़ हैं और आवारापन परे उसे मोह है। जीवन की भौतिक सुवि- 
धाओं के प्रति उसमें अनासक्ति की मात्रा इतनी अधिक है कि कौड़ो-कौड़ी का 
मोहताज होने पर भी वह विपुल ऐश्वर्य को छात मारने को तैयार है। उपन्यास के 
नायक को विविघ विंपत्तियों में डालकर भौर उन विपत्तियों में भी उसकी स्थिर- 
चित्तता एवं अपार धर्य का परिचय देकर इलछाचन्द्र जोशी ने उसके चारित्रिक उत्क 
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को इतना बढ़ा-चढ़ा कर दिखाया है कि उनका सम्पूर्ण जीवन बतिरंजित-सा 
लगता है । 

दार्शनिक चिन्तन और सनोविश्लेषण-अपने पात्रों के चरित्र को अतिवादी 
ढंग से चित्रित करने के अतिरिक्त उन्होंने प्रायः सभी पात्रों को दार्शनिकों के समान 
जीवन की विविध समस्याओं के बारे में चिन्‍्तनरत दिखाया है। मनोवैज्ञानिक उप- 
स्‍्यासों में दार्शनिकता और मनोविश्लेषण का चोली-दामन का साथ रहता है, इस- 
लिए उनके प्रमुख पान्न स्थान-स्थाव पर अपनी मन:स्थिति की चीरफाड़ करने के 
अतिरिक्त, बाह्य परिस्थितियों का भी विश्लेषण करते जाते हैं। इस प्रकार, अपने 
कृत्यों की मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि तथा इनके दार्शनिक आधार का विस्तृत लेखा- 
जोखा प्रस्तुत करने में उनके पात्र मनोविज्ञान तथा दर्शन-शास्त्र के प्रक/ण्ड पण्डित 
के रूप में अवतरित हुए हैं । 

उदाहरण के लिए, लज्जा के भाई राजू ने आत्महत्या के पूर्व अपनी डायरी 
में जैसा गहन चिन्तन व्यक्त किया है वह तो किसी दार्शनिक के ही बस की बात 
है। उसका कथन है-'मैं चाहता हूं कि जीवन के भानन्द-विलास में सम्मिलित 
होकर इस दुखमय संसार में जहां-कहीं जो कुछ भी पार्थिव सुख प्राप्त होता है उसे 
अन्यान्य सुखान्वेषियों की तरह ग्रहण करूँ । पर यह इच्छा मन में उत्तन्न होते ही 
थोड़ीही देर के बाद घृणा से मेरा सर्वांग जजेरित हो जाता है ।” “पर्दे की रानी! की 
नायिका रंजना ठेठ दार्शनिक भाषा का प्रयोग करते हुए कहती है-'सुख केवल 
मोहमयी कल्पना है गौर दुःख जीवन के प्रतिपल का प्रत्यक्ष सत्य | सुख तरुण हुदयों 
के मदिर उच्छवासों का केवल फेतव ही फेन दिखायी देता है, पर शीघ्र ही वह फेन 
विलोन हो जाता है कौर नीचे का कड॒वापदार्थ अपना असली रंग दिखाकर स्थिरता 
प्राप्त कर लेता है ।४ 

इसी प्रकार 'मुक्तिपथ' के राजीव बोर सुतन्दा, “जिप्सी' के नृपेन्द्र रंजन, 
फादर जेरेमिया, वीरेन्द्र कुमार और मनिया तथा 'जहाज का पछी” का चरिततायक 
विशुद्ध दाशंनिक चोला ओ्ोढ़कर सामने बे हैं। जीवन के विविध पहलुओं भौर 
विपयों पद गहन चिस्तन करना मानों उसका स्वन्षाव है, और तथ्य की जड़ तक 
पहुंचे विना उन्हें सन्‍तोप नहीं है । इसलिए, चिन्तन भौर तक॑ की सहायता से जब 
उनके पात्र सत्यास्वेषण की बोर प्रवृत्त होते हैं तो वे निरे-पुरे दार्शनिक्त जान पड़ते हैं । 

जैसा कि पहले कहा गया है कि दार्शनिक्त होने के साथ-साथ उनके पात्र 
मनोविश्लेपण में, भी सिद्धहस्त हैँ अपनी मन:स्थिति का विश्लेषण करने के अतिरिक्त, 
ये पात्र अच्य पात्रों को सानसिक स्थिति, कुण्ठा अथवा सनोविकार की चीरफाड़ 
करने के लिए सदेव तैयार रहते हैं। 'छज्जा' की नायिका लज्जा, डा० कन्हेयालाल़ 
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को अपने प्रति आकषित करने * 
अच्छी तरह से जानती थी कि 
मुझे यह भी विश्वास था कि ड 
गति देखकर शिष्टता और अई 
हृदय में येन-केन प्रकार से पुरुष 
तो उसके लिए बबंरता की चरः 

'दर्दे की रानी! की ना। 
षण करते हुए कहतो है... मेरे 
लगता है कि मेरे मन के मूल वे 
के उपर एक, इस सिलसिले से 
किस दुसरे स्तर के तत्वों से मे 
स्वभाव भयंकर भार से दबा १ 

इसी प्रकार, 'सन्यासी' 
विकारों का विश्लेषण करता है 
है। बलदेब के प्रति ईर्ष्या से उ 
बलदेव के प्रति ईर्ष्या के भाव 
था |. अन्तर केवल इतना ही थ 
जाता था और कभी बाहरी सर 
ईर्ष्या के अस्पष्ट इंगित के कार 
सन्देश शान्ति से नहीं कहा था. 
में अपने स्वभाव के विरुद्ध सम 
कभी शान्ति और कभी बलदेव 
तर होता जाता था ।“ 

मनिया की निःसहाय ! 
तथा प्रेम की जो हिलोरें उठ 
भर के लिए मरी भीतरी भाँखो 
ममंविदारक दयनीयता और नि 
गयो । अतल व्यापी वेदना की 
तत्काल, जाने कहाँ से एक ऐया 
जाय पड़ी, जिसने इतनी देरतक 
कर दिया जो मुझे उसके प्रबल: 
कारण अपने विरोध में सफल 
रहा था (४ 
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इसी मनोविश्लेषणात्मक प्रवत्ति की प्रमुखता देकर जिप्पी' के नायक, नृपेन्द्र 
रंजन, का चरित्र-चित्रण किया गया है । 'जिप्सी' की सम्पूर्ण कथा ही आत्मकथात्मक 
ढंग से लिखी होने के कारण नायक को अपने मन्त में उठने वाले तरह-तरह के 
विचारों और मनोमाववाओं को विस्तारपूर्वक व्यक्त करने का अवसर मिला है। 
जहां भी सम्भव हुआ है वह किसी घटना-विशेष की मानसिक प्रतिक्रिया, अथवा 
विशिष्ट आचरण के मनोवैज्ञानिक कारण का स्पष्टीकरण करने से चूका नहीं है । 


अपने पात्रों के दार्शनिक तथा मनोवैज्ञानिक पक्ष का उद्घाटन करने के 
प्रयास में इलाचन्द्र जोशी का यह लक्ष्य अवश्य रहा है कि इन पात्रों के असाधारण 
भाचरण का विश्वसनीय कारण प्रस्तुत किया जा सके। उनके पात्र असाधारण 
होने के साथ-साथ अतिवादी स्वभाव के भी हैं, इस कारण भी उनके कर्म-जगत्‌ की 
विचित्रता को विश्वसनीयता का पुटठ देने के लिए इलाचन्द्र जोशी ने पात्रों के दाश्े- 
निक एवं मनोवैज्ञानिक पक्ष को सुदृढ़ करने का प्रयास किया है । 


साथा 


इलाचंद्र जोशी के उपन्यासों की भाषा, उत्तके बह श्य-पक्ष कौ अनुगता होने 
के कारण, इस पर उनके उह्ं श्य-पक्ष की. स्पष्ट एवं सीधी छाप पडी है। उन्होंने 
अपनी रचनाओं में मानव के बहूं के उद्घाटन एवं उनकी मनोवृत्तियों के सूक्ष्म 
विबलेषण पर सर्वाधिक ध्यान दिया है, इसलिये, इलाचंद्र जोशी के उपन्य!सों में 
पात्रों के भाव-प्रकाशन तथा मानसिक घात-प्रतिघातों के चित्रण की दृष्टि से ही 
भाषा का बाहरी स्वरूप निर्धारित किया गया है| पानों के मत की द्वन्द्वात्मक स्थिति 
अधथका सानसिक विक्ृति का चित्र खींचने के लिये उन्हें उपमारयें अधिक जंची हैं, 
इसलिये, उनकी रचनाओं में उपमाओों की भरमार मिलेगी । उपमाओं की भरमार 
के बारे में एक बात उल्लेखनीय है कि उन्होंने विज्ञान के क्षेत्र से उपमारयें चुनने में 
भपेक्षाकृत मधिक रुचि दिख'यी है। मनोवज्ञानिक प्रणानी से पात्रों के भाव-प्रकाशन 
तथा उनके मानसिक द्न्‍्द्दों के उद्घ टत्त में वैज्ञानिक उपमाओं के प्रयोग से इलाचंद्र 
जोशी के उपन्यासों की भाषा में अलंकारिकता के गुण का समावेश हो गया है। 


उपसाओं को मरमार--इलाचंद्र जोशी के उपन्यासों में पात्रों के भाव-प्रकाशन 
के लिये उपमातों के प्रचुर प्रयोग तथा मनोवैज्ञानिक पद्धति के भवलम्बन केअनेक 
उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं । उदाहरण के लिए, 'सन्यास्री” का नंदकिशोर, 
अपने चिताग्रस्त मन का चित्रण करते हुये कहता है--'जिस प्रकार अग्राघ समुद्र में 
विभिन्न प्रकार के विचित्र जीव निद्ठ न्व भाव से तैरते रहते हैं, कभी एक-दूसरे के संघर्ष 
में माकर एक-दूसरे को निगल जाने क्षी फिराक में रहते हैं, उसी प्रकार मेरे मन के 
भीतर विभिन्न चिस्तायें नाना रूप धारण करके एक अनोखी खलबली मचा रही थीं । 
मेरी भोतरी भांखें इन सब चिंताओं की समूर्त अवस्था में, विशेष-विशेष जाकार धारण 
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किये हुये देख रही थीं। प्रत्येक आकृति की भीषणता अथवा वीभत्सता भी भिन्न- 
भिन्न प्रहार की थी। कोई अद्भुत नथुने फछाकर मेरा परिहास कर रही थी, कोई 
अपने तीखे दाँतों से मुझे काठटमे को आती थी, कोई अपने विकेट दाढ़ खोलकर मुझे 
पकड़ कर निगल जाना चाहती थी । 


प्रेत और छाया! में अपनी माता के कथित व्यभिचार की बात सुनते ही 
पारसनाथ फे मन पर होने वाली प्रतिक्रिया का वर्णन इस प्रकार किया गया है-- 
'उस घटना के बाद से पारसनाथ के भीतरी जीवन में भयंकर परिवतेन आ गया । 
उसे ऐसा मालूम होने छगा कि जीवन के प्रभात में जो एक . रहस्यपूर्ण प्रकाशमय 
निर्मल आकाश, एक अज्ञात कितु मनोहर स्वप्त की छवि लेकर उसकी आंखों के 
अ.गे उतरा था, उस पर किसी ने अपने दानवी हाथ से केवल एक ही वार ब्रश 
फेरकय एक छोर से दूसरे छोर तक गाढ़ कालिमामय तारकोल पोत दिया है ।' 
मंजरी की मां के मुख से द्दंभरी आत्मकथा सुनने पर पारसनाथ के मन की जो 
प्रतिक्रिया हुई उसका वर्णन है-'अधेड़ महिला की दिल हिला देने वाली रामकहानी 
सुनने पर पारसनाथ को ऐसा मालूम हो रहा था कि जैसे उसे कमरे को चारो' भोर 
से भयंकर भाक्ृति वाले भूत-प्रेत और पिशाच-दानवो' ने घेर लिया है और वे सब 


किसी कारण से बोखलाये हुये 'हा, हा ! हु-हु' के भैरव हुकार और फुफक्रार भरे 
शब्दो' में गरजते हुये उन्मत्त नृत्य कर रहे थे । 


पात्रों के मानसिक उद्ें लन का वर्णन करने में इलाचंद्र जोशी को उपमा्ों 
का कितना सहारा लेना पड़ा है इसका एक उदाहरण 'मुक्तिप्थ' की नायिका सुनंदा 
के मनोभावों का यह चित्रण है--राजीव का एक-एक शब्द उसके मन की कई इंच 
मोटे छोहे की चादर पर भीम की गदा के समान भारी हथौड़े से चोट पर चोट 
करता चला आ रहा था, जिसके फलस्वरूप उसकी अवचेतना की प्रत्येक कन्दरा 
प्रचंड शब्द से गूज उठती थी । एक-एक चोट की जझ्ञावाज उन समस्त कन्दराओं में 
प्राय: एक साथ गूज उठने से ऐसा विकट हाहाकार मचाती थी जैसे किसी शहर के 
लाखों मादमी भीषण बम-बर्षा से आतंकित होकद एक साथ चीख-पुकार मचा रहे 


हों भौर उस सम्मिलित कोलाहल भौर कलूरव में किसी एक की भी आवाज स्पष्ट 
नहीं सुनायी दे रही हो । 


'जिप्सी' में भो नृपेन्द्र रंजन से अपनी विचित्र मनःस्थिति का उपमायुक्त 
वर्णन इस प्रकार कराया गया है-“सारी घटना भौर मेरी भावना को पृष्ठभूमि में 
जो सामूहिक रूप से प्रचण्ड हिसक प्रतिहिसक प्रवृत्तियाँ फेनायथित हो उठी थीं उनके 
गर्जन के प्रति मैं उस समय जान-वूझकर मपने भीतर के कातों को बन्द किये हुये 
था। अन्तर्मंतर की जिस खिड़की से उस आतंकजनक दृश्य के दिखायी देने और गर्जन 
स्वरों के सुखायी देने की सम्भावना थी. उसे मैंने बंद करके भीतर से चिठखनी, लगा 


नल गज एफ ही ए हकशषहएए' जद कर-ओ. # 
॥ की परत केले आह करार का कामन्‍मअा कक 
जननआसिलनिन भरना शक रिलि कट ता ,हरबक के गभ्सकक- २०%२+३०००९३१३ 
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दी थी । पर खिड़की को इस मजबूती से बंद करने के बावजूद उस युद्ध के-से भैरव 
धोष मौर तुमुल कोलाहुल की भावाज डिब्बा-दर-डिब्बा बन्द किये हुये रेडियो की 
आवाज की तरह दबे हुये, तथापि सुस्पष्ट र्वरों में, मेरे कानों में आ रही थी । 


वेज्ञानिक उपसायें-इलाचंद्र जोशी की भाषा में, मनोवेज्ञानिक रीति से पात्रों 
की अन्तरचेतना के उद्घाटन तथा उन्तकी मनःस्थिति के उपमायुक्त चित्रण के कारण, 
वैज्ञानिक उपमाओं की भरमार दिखायी देती है। शांति की पैनी दृष्टि की तुलना 
एक्स-रे से फरते हुये कहा गया है-'जब कभी वह अपनो स्वभावत: विस्मित दुष्टि 
की किरणों को किसी व्यक्ति की ओर केन्द्रित करती तो ऐसा जान पड़ता जैसे 
एक्स-रे की तरह शरीर के बाह्यावरण को भेदकर उसके मर्मं का अणु-अणु देख 
लेगी । निरंजना के सौंदय की शीला पर जो प्रतिक्रिया हुई, उसका वर्णन इस प्रकार 
किया गया है--'प्रथम दृष्टि में मुझे ऐसा छूगा जैसे वह मायाविनी बिजली को सौ- 
सौ उद्दीप्त तरंगों को अपने मुख पर किसी मन्त्रबल से निश्चल अवस्था में बांधे हुये 
है, जैसे किसी भी समय इच्छा करने पर बदन दबाते ही उसके मुख की सब तड़ित 
त्तरंगे एक साथ हिल्‍्लोलित होकर प्रचण्ड प्रकाश-प्रलय से जगमगा उठेंगी ।”” पारस- 
ताथ के मन में उठने वाले हिसा ओर कोघ के तूफान का वर्णव किया गया है । “रह- 
रहकर कालकूट से भी अधिक तीज बौर उम्र विषयुक्त हाइड्रोजन से उसकी छाती 
बैलन की तरह फूल उठती थी-चरम विस्फोट के लिये ।/2 नृपेन्द्र रंजत के मन पय 
प्रबल आघात की उपमा देते हुए कहा गया है है-'मेरी सोयी आत्मा किहीं अज्ञात, 
माभिक आधातों से रह-रहकर चौंक उठती थी । लोहार की भट्टी में गर्म किये हुये 
लाल-लाल हथौड़ों. की निर्मम चोटों से भरे मन के वर्षों से जंग खाये हुये लोहे के 
दरवाजे हिलने लगे थे ।'$ नृपेन्द्र रंजन ने अन्तदु ष्टि की तुलना एक्स-रे से की है- 
'शोभना के जटिल जालों में उलझे हुए घ्यक्तित्व के भीतर निहित सीधा और सच्चा 
रूप 'एक्स' किरणों के से प्रकाश में मेरी भीतरी आंखों के आगे नाचने लगा ।* 


लम्बे कथोपकथन--इलाचन्द्र ने अपने उपन्यासों की भाषा में अलंकारिता 
और वैज्ञानिक शब्दावली का पुट देने के अतिरिक्त उपन्यासों में अपने विचारों को 
व्यक्त करने का भरसक प्रयास किया है। उन्होंने पात्रों के मुख से अपने विचार 
व्यक्त किये हैं और ऐसा करते समय उन्हें रूम्बे-लम्बे कथोपकथनों का सहारा लेवा 
पड़ा है। इसी कारण “पर्दे की रानी', 'मुक्तिपथ', 'जिप्सी', 'जहाज का पंछी' नामक 
उपन्यासों में पात्रों के कथोपक्रथन बहुत ही लूम्बे हो गये हैं। 'पर्द की रानी? में 
“चन्द्रशेखर, 'मूक्तिपथ' में राजीव झोर सुनन्‍्दा, 'जिप्सी' में फादर जिरेमिया, वीरेन्द्र 
कुमार ओर कन्हैया लाल तथा जहाज का पंछी” का नायक जब अपने आदर्शों औय 





१. पढें की राची ॥ २. प्रेत और छाया । ३, जिप्सी। 
४! जिप्सी । ... . - ॥ 
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विचारों को व्यक्त करने पर उतर आते हैं तो भाषणों की झड़ी लग जाती है। 
वृजंवा मनोवृत्ति व बहंवाद के उन्मुलव, विराट पारिवारिकता की स्थापना, मानव 
मात्र की मुक्ति, जन-संस्कृति के उदय तथा समच्वयवाद के उच्चादर्श .की व्यार्या 
फरते-करते उनके पात्रों के मुख से शब्दों का अजस्‌ भ्रवाह तिसुत होने लगता है। 
इलाचन्द्र जोशी, वस्तुतः, उपन्यासों में अपने विश्वासों एवं जीवनादर्शों की स्थापना 
का लोभ नहीं संवरण कर पाये हैं, इसी कारण पात्रों के लम्वे-लम्वे कथोपकथनों का 
सहारा लेना उनके लिये अनिवार्य हो गया है । 


सच्चिदानन्द ही रानन्द वात्त्पायन 'अज्लेया 

ज॑नेन्द्र कुमार और इलाचन्द्र जोशी के उपरान्त हिन्दी उपन्यास-ताहित्य की 
सनोवेज्ञातिक परम्परा के प्रमुख उपन्य.सकार, सच्चिदानन्द होरानन्द वात्स्पायन 
अज्ञेयर की रचनाओं का नैतिक दृष्टिकोण से विवेचन अवशिष्ट है। आधुनिक 
भारतोय जनजीवन में व्याप्त नैतिक विषमताओं भौर असंगतियों की ओर इन मनो- 
वैज्ञानिक उपन्यासकारों ने विशेष घ्यांन दिया है । इसलिए, इनकी रचनाओं में इन 
विषमताओं एवं असंगतियों के मूल कारणों को खोजमे का प्रयास किया गया है। 
साथ ही, उपन्यास-रचना के माध्यम से समाज के सम्मुख तये जादर्शों की स्थापना 
तथा उन नये आदर्शों के अनुरूप नयी आचरण-पद्धति की रूपरेखा निर्धारित करते 
की ओर भी इन्होंने ध्यान दिया है। इन उपन्यास रारों ने समाज के सम्मुख एके 
ज्वलन्त एवं तेतस्वी जीवन का आदर्श रखना चाहा है। ऐसा करते समय इन उप- 
न्थासकारों ने सामाजिक तथा वैयक्तिक जीवन के नैतिक पक्ष के प्रति गहरी चिन्ता 
से प्रेरित होकर अपनी रचनाओं का सृजन किया है, भलत्रे ही ऊपर से ऐसा दिखायी 
देता हो कि उनकी रचनाओं का एकमेव उहं श्य प्रचलित नतिक मादर्शों व मान्य- 
तातों को ध्वस्त करना है। वस्तुत:, विनाश के साथ-साथ वे अपने- जीवेन-दर्शंन के 
अनुरूप नये आदशों की स्थापना की ओर भी प्रवृत्त हुये हैं। समाज की नैतिक 
व्यवस्था में देशक्ालानुसार परिवर्तन सुझाकर इसे विक्रस्तित करने तथा इसकी नेतिक 
सान्यत(पओं को रुढ़ि के बन्चनों से मुक्त कर एवं नए आदशों की स्थापना का लक्ष्य 
लेकर इन उपन्यासकारों ने समाज के नैतिक पक्ष पर बहुत जोर दिया है । इसीलिये, 
इनकी रचनाओं के विवेचन में नैतिक दृष्टिकोण को पर्याप्त महत्व दिया जाता 
है, जौर यह महत्व अकारण नहीं. है.। 3; 

प्रस्तुत परिच्छेद में जनेन्द्र कुमार तथा इलाचन्द्र जोशी की रचनाओं का 
विवेचन करने के पुर्वं उनके जीवन-दर्शंव पर विचार किया गया था। व्यक्ति के 
जीवन-दर्शन के अनुरूप ही उन्तके जीवनादशे निर्धारित होते हैं औरु इसी से उसके 
नैतिक विश्वासों की जड़ें भी रस प्राप्त करती है। मानव के आचरण का प्रत्येक 
पहल उसके आदर्श. एवं विश्वास के अनुरूप निर्धारित होता है, इसलिये जब किसो 
साहित्यकार की कृतियों पद विचार करना अभीष्द हो तो उसके जीवनादशों एवं 
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उसकी नैतिक मान्यताओं पर सर्वप्रथम विचार करना नितान्त जावश्यक है। 
साहित्यकार भात्मदान को भावना से प्रेरित होकर सृजन करता है, इसलिए; उसके 
सृजन को समझने के पूर्व उसकी रचनो के पीछे छिपी उसको आत्मा, उसके व्यक्तित्व 
तथा उसके समचे चिन्तन को जान लेना बहुत जहूरी है। इसी आवश्यकता को 
ध्यान में रखते हुए इसके आगे 'अज्ञय' के जीवनन्दर्शन पर संक्षिप्त विचार करने 
का प्रयास किया गया है 


जीवन-दर्शन 


फ्रायडवाद का प्रभाव--'अज्ञेय” के जीवन-दर्शन के बारे में विचार करते 
ही जो बात एकदम खटकती है वह है, उनके चिन्तन पर फ्रायडोय मनोविज्ञान का 
प्रभाव । वस्तुत:, प्रभाव शब्द कुछ हल्का है, क्योंकि उनका चिन्तन उपयु क्त सनो- 
विज्ञान से पूर्णतः: आक्रान्त ही कहा जायेगा; यहां तक कि “ज्ञेय”/ ने मानव के 
आचरण सम्बन्धी फ्रायडोय सिद्धान्तों को अपने चिन्तन में पुरी तरह आत्मसात कर 
लिया प्रतीत होता है। फ्रायडीय मनोविज्ञान के अनुसार मानव-आच रण की मूुल- 
प्रेरणायें हैँ--अहंता, भय थोर सेक्स । इन्हीं तीन प्रेरणाओं से प्रेरित होकर मानव, 
जीवन के विविध क्षेत्रों में उतरता है। उपयुक्त तीन महती प्रेरणायें उसके कर्म, 
चिन्तन और भाव-दक्षेत्र पर शासन करती हुई समस्त चेष्टाओं को जन्म देती हैं। 
फ्रायड के मतानुसार मानव अपने जन्म के साथ हो इन त्तीव मूल प्रेरणाओं से 
दधासित होने लगता है। इनसे किसी प्रकार का निस्तार नहीं, क्योंकि मानव-जीवन 
को इन्हीं से गति मिलती है । इनसे निस्तार का उपाय तो जीवव से ही निस्तार 
पाने में है; अत:, जीवन के विविध कर्म-श्ु खला में फंसे मानव को इनका अस्तित्व 
ओऔद इतका शासन स्वीकार करके ही चलना होगा । ऐसा न करके यदि वह इन 
मूल प्रेरणाओं के दमन के उपाय सोचेगा तो उसके जीवन में विविध कुण्ठाओं, 
विकृतियों और उलझनों की ऐसी वाढ़-सी जा जायेगी कि उप्तके व्यक्तिगत जीवन 
का विकास तो स्थगित होगा ही, अपितु, जिस समाज में वह रहेगा, उसका विकास 
भी कण्ठित हो जायेगा। फ्रायडीय मनोविज्ञान के अनुसार व्यक्ति को तथा समाज 
की भलाई इसी में है कि इन मूल प्रेरणाओं का अस्तित्व स्वीकार करके तदनुरूप 
वयक्तिक तथा सामाजिक जीवन के विकास की योजना बनायी जाये । 

व्यक्तिवादी चिन्ततन--व्यक्ति की बहता, भय और सैक्स सम्बन्धी मुल 
प्रेरणाओं को इतनी अधिक मान्यता देने का एक फल यह हुआ है कि समाज की 
तुलना में व्यक्ति को भधिक महत्व दिया जाने लगा है। इस प्रक'र, यह कहा जा 
सकता है कि फ्रायडोय मनोविज्ञान के मूलभूत सिद्धान्तों से व्यक्तिवाद की उत्पत्ति 
हुई है | व्यक्तिवाद का बर्थ है--व्यक्ति के अबाघ एवं निरपेक्ष अस्तित्व की स्वीकृति, 
उप्तके बहुं की प्रतिष्ठा तथा सम्राज की तुलना में व्यक्ति की स्वतस्त्र सत्ता की 
स्थापना । व्यक्तिवादी चिन्तन में व्यक्ति को समाज का अनुचर नहीं माना गया, 
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बरन्‌, व्यक्ति पर छादे गये विधि-निषेध अनुचित समझे गये हैं। यहां तक कि 
व्यक्ति के जीवन को गति देने वाली इन मूल प्रेरणाओं पर व्यक्तिवांदियों को किसी 
प्रकार का प्रतिबन्ध स्वीकार नहीं, क्योंकि प्रतिबन्ध तो उन मनोभाववाबों पर ही 
उचित होता है जो अनिष्टकर हों, अमंगलकारी हों । कौर ये तो जीवन की प्रेरक 
धक्तियां हैं, इसलिए इन्हें जघन्य अथवा अमंगरूकारी मानना तो अनुचित है ही, इन 
पर प्रतिबन्ध लगा देना तो सरासर अन्याय है। अतः व्यक्तिवाद ने (व्यक्ति के बहूं 
पर आधात करने वाले समाज के विधि-निषेषों और वर्जनाओं को बअमंगलकारी 
साना है, और इतकी अवहेलना में व्यक्त के चरम विकास को सम्भावनायें देखी 
हैं। संक्षेप में कहा जाये तो व्यक्तिवादी चिन्तन में सामाजिक नियम-व्यवस्था अथवा 
नेत्िकता का कोई स्थाव नहीं है । उसमें व्यक्ति की अमोघ एवं निरपेक्ष सत्ता की 
दुहाई दी गई है । के 

“अज्ञेय” के जीवन-दर्शव पर फ्रायडीय मनोविज्ञान और व्यक्तिवादी चिन्तन 
की गहरी छाप पड़ी हुई है । व्यक्ति के अस्तित्व को पूरी-पूरी मान्यता देते हुए 
अज्ञेय” भी मानव-जीवन को गति प्रदान करने वाली मूल प्रेरक शाक्तियों--भहंता, 
भय और संत्रस, के सम्मुख नतमस्तक हैं । समाज की अपेक्षा वह व्यक्ति को अधिक 
महत्व देते हैं, इसीलिए व्यक्ति के अहं की प्रतिष्ठा को वे सर्वोपरि मानते हैं । ध्यक्ति 
की निरपेक्ष सत्ता का भाव उनके चिन्तन में इतना प्रधाव हो उठा है कि वे समूचे 
समाज के प्रति बनासक्ति और तट्स्थता का भाव लिये हुए जान पड़ते हैं। व्यक्ति 
की सत्ता के मुकाबले में उनके लिए सामाजिक संस्थाओं, परम्पराओं ओर पूर्वा्रहों 
का तनिक भो महत्व नहों है। इसलिये, समाज की नैतिक व्यवस्था के प्रति उनमें 
उपेक्षा का भाव ही अधिक प्रबल है । व्यक्ति की बबाध सत्ता के वे समर्थक है भोद 
इस पर किसी प्रकार का वाहरी नियंत्रण उन्हें सह्य नहीं है । 

आत्म-दमन का विरोध--फ्रायडीय अन्तबचेतनावाद और व्यक्तिवाद के दोहरे 
प्रभाव के कारण बज्ञेय का भी यही मत है कि सानव की अहं और संकक्‍्स सम्बन्धी 
मूल प्रवृत्तियों पर रोक न लगायी जाये। व्यक्ति के अहूं के विकास में उन्हें समस्त 
मानवता के विकास की सम्भावनायें दिखायी देती हैं, इसी लिए उसके अहं के दमन 
के वह पूर्णतः विरोधी हैं। इतना ही नहीं, मानव की सैक्स सम्बन्धी भुल-प्रवृत्ति 
को वे जघन्य नहीं मानते; अपितु, भूख भौर प्यास की भांति भोगेच्छा को भी वे 
जीवन की अपरिहार्य जावश्यकता के रूप में देखते हैं। तदनुसार, मानव जीवन की 
कामोपभोग सम्बन्धी मुलभूत आवश्यकता की पूति पर किसी प्रकार की पाबवन्दी या 
हस्तक्षेप अनुचित मानते हुए एक प्रकार से, निर्वाघ प्रेम और मुक्त भोग का ही 
समर्थन करते हैं। मानव की कामवासना को वे नैतिक विधि निषेषों द्वारा कुण्ठित 
करने के पक्ष में नहीं है, व्योंकि यहु तो उसकी स्वतन्त्र सत्ता पर आघात है। 
श्रोमती धाचीरानो गुट ले अज्ञेय के चिन्तन के इस पहलू के बारे में कह्दा है . कि. 
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उनके मतानुसार “व्यक्ति की अवाघ निरपेक्ष सत्ता है जो किसी मर्यादा, मूल्य ओर 
नैतिकता की गिरफ्त में नहीं रहती, अपितु सर्वंथा स्वतन्त्र और मुक्त है । 


विद्रोह-मावना-व्यक्ति की निरपेक्ष सत्ता के कायल 'अज्ञेर्या जब उसे चारों 
भोर से सामाजिक बन्धनों और वर्जनाओं से जकड़ा हुआ पाते हैं, तो इन नियमों 
बौर वर्जनाओं को घ्वस्त करने के लिए वे क्रान्ति का आह्वान करते हैं। व्यक्ति 
के व्यक्तित्व का विकास कृण्ठित करने दाले नेतिक विधि-निषेधों का अस्तित्व उन्हें 
मान्य नहीं, इसलिए इन विधि-निषेधों के प्रति विद्रोह-भावना में उन्हें व्यक्ति के 
विकास की सम्भावनायें दिखाई देती हैं। उन्होंने सामाजिक परम्पराओं के बन्धन 
के प्रति उत्पन्न होने वाली विद्रोह-भावना को व्यक्ति का जन्मजात गृण, उसकी 
भात्मा का अभिन्नतम अंग माना है, इसलिये, व्यक्ति की निरपेक्ष सत्ता की रक्षा के 
लिए, “अज्ञेय' के मतानुसार, यह नितान्त आवश्यक है कि व्यक्ति अपने चारों ओर 
व्याप्त नियमों और वर्जनाओोों को घ्वस्तं करने के लिए, विद्रोही बने । व्यक्ति की 
इस विद्रोह-बुद्धि को 'अज्ञेय' स्वाभाविक ही नहीं, परमावश्यक भी मानते हैं, ताकि 
उसके विकास का मार्ग प्रशस्त हो। यही कारण है कि “बन्ञेय' के चिन्तन में व्यक्ति 
के मन में सुलगने वाली विद्रोह-भावना को बहुत महत्व दिया गया है । इस प्रकार, 
व्यक्तिवादी चिन्तत के अनुरूप व्यक्ति की सत्ता को सर्वोपरि मानते हुए वे व्यक्ति- 
वादी तक॑ की चरमसीमा, अर्थात्‌ विद्रोह-भावना हक जा पहुंचते हैं। यहां आकर 
व्यक्ति ही सब कुछ है और समाज के नियम-निषेध, संस्था-परम्परा का महत्व 
इतना ही है कि इनसे व्यक्ति के विंकास का मार्ग प्रशस्त रहे । 


दुख-पूजा-किन्तु कोरी विद्रोह-भावना से तो व्यक्ति का विकाप्त सम्भव 
नहीं; क्योंकि कोरी अभावात्मक नींव पर व्यक्तिवादी भवन का निर्माण कैसे सम्भव 
हो सकता है ? इसलिए भावात्मक आधार भी तो चाहिए। अतः, व्यक्तिवादी 
जीवन-दर्शत के भावात्मक आधार के रूप में 'अज्ञेय' ने व्यक्ति में सक्ष्म संवेदन- 
शीलता के गुण को परमावश्यक माना है। इस संवेदनशीलता की पहचान है कि 
व्यक्ति में दु:ख की चरम अनुभूति तथा यातना सहन करने की अपव क्षमता 
विद्यमान हो । यहां आकर “बज्ञेय' का विद्रोही व्यक्तिवाद, दखवाद का साथी बन 
गया है; क्रान्ति के आह्वान के साथ-साथ यह दुख का आह्वान भी करने लगा है। 
आत्यधिक पीड़ा की अनुभूति के साथ-साथ इस पीड़ा को सहन करने की क्षमता में 
अजन्नेया! को बात्मशुद्धि, और फलस्वरूप, च्यवितत्व के विकास की महनी सम्भवनायें 
दिखायी देती दुख्पूजा में उन्होंने नये सुजन एवं नये विदासं के बीज पाये हैं । 
भात्यस्तिक पीड़ा मौर यातना की अनुभूति में उन्हें आत्मशुद्धि की ऐसी विपुल 
सामथ्‌य दिखाई दी है कि इसे भोगने वाला अपनी समस्त छद्गरता को त्याग कर 








९. 'शेसर; एक जीदनी' । 
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व्यापक और विराट मानवता का साक्षात्कार छेता है, अर्थात्‌, वह. दुष्टा बच जाता 5: 
है । इस प्रकार दुख की चरम बनुभूति को कल्याणकारी मानते हुए उन्होंने कहा -है- को 
'दुःख सबको मांजता है हम 
बौर 
चाहे स्वयं सबको भुक्ति देना वह न जाने, 
किन्तु जिनको मांजता है 
उन्हें यह सीख देता है कि सबको मुक्त रखें ।”२ 


साहित्यिक आदर्श 


अहूं की प्रतिष्ठा-'अज्ञ य” के व्यक्तिवादी चितन भौर तज्जनित विद्रोह- 
भावना का उनके साहित्यिक आदर्शों पर बहुत प्रभाव पड़ा है। पहली बात तो यही 
है कि कला का व्यक्तिवादी आधार मानते हुये उन्होंने कछा को अपर्याप्तता के प्रति 
व्यक्ति के विद्रोह के रूप में देखा है । 'अशेय' के शब्दों में--'कछा सामाजिक अनुप- . 
योगिता की अचुभूति के विरुद्ध अपने को प्रमाणित करने का प्रयत्त-अपर्याष्तता के विरुद्ध 
है ।* व्यक्तिवादी अधार पर प्रतिष्ठित करते ही उन्होंने कला में, भौर तदन्तगंत 
साहित्य-सुजन में, व्यक्ति द्वारा अपने को सर्वोपरि प्रमाणित करने की चेष्टा देखी है। 
इस प्रकार साहित्य-सूजन में 'अज्ञेय' को व्यक्ति द्वारा अपने अहं को अक्षुण्ण रखने का 
प्रयास दिखायी देता है । 


ग 


विद्रोह का स्वर--साथ ही, कला अथवा साहित्य-सूजन को अपर्याप्तता के . 
प्रति विद्रोह के रूप में देखने के कारण, 'अज्ञ य' के मतानुसार सच्चा साहित्य वही है 
जिस का आधार भरतृष्ति हो, विद्रोह हो । साहित्य समाज को तभी प्रेरणा दे सकता - 
है जब साहित्यकार में असन्तोष अथवा विद्रोह-भावना हो। प्रचलित सामाजिक 
रूढ़बद्धता को घ्वस्त करने औौर उसे नयी गति प्रदान करने की सामर्थ्यं उन्होंने 
विद्रोह-भावना पर आधारित साहित्य में ही देखी है। इतना ही नहीं, सच्चे 
साहित्यकार में उश्होंने इस विद्रोह-बुद्धि को नितांत आवश्यक मानते हुये कहा है-- 
'कहना चाहिए कि प्रत्येक महत्वपूर्ण लेखक अग्निगर्भ होता है; बुद्ध के बोधिसत्व, .. 
होते हैं, तो महान्‌ लेखकों को भी अनिवार्य रूप से विद्रोहसत्व होना चाहिए ।" हि ॥ 


उपयूृ क्त विवेचन के आधार पर यह कहा जा सकता है कि “अज्ञेया का 
जीवन-दर्शन, व्यक्तिवाद के रूप में अहंवाद की प्रतिष्ठा को लक्ष्य मानकर चला.हहै.। है! 
अहुंंवाद की प्रतिष्ठा में विद्रोह बुद्धि तथा दुखवाद को भी “उन्होंने सहायक माना-है;' है 
इसलिये . उतके जीवन-दर्शन में विद्रोह-भावना को, और दुख-पुजा को भी,. बहुत: , 
महत्व प्राप्त हो गया है । इस दार्शनिक पृष्ठभूमि के सन्दर्भ में- उनके. उपन्यासो: को. 







९, नदी के द्वीप, पृष्ठ १। २, तिशंकु, पृष्ठ २३। ३, वही, पृष्ठ ,५२.। 
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समझना फठिन नहीं है, क्यो कि इन रचनाओ द्वारा 'अज्ञेय' ने अपने समूचे वितन 
को अभिव्यक्त करना चाहा है। इस अभिव्यक्ति का प्रभाव उनकी रचनाओं पर 
बहुत गहरा पड़ा है; यहां तक कि उतके चित्तन के अनुरूप ही उनके उपन्यासों का 
स्वरूप निर्धारित हुआ है । बत:, इसके जागे, उपन्यास के विविध पहलुओं पर 'बज्ञेय' 
के चिन्तन का जो प्रभाव पड़ा है, उस पर विचार किया जायेगा। इस दृष्टि से 
उपन्यास के उहेब्य-पक्ष के निर्धारण को यहां पहले लिया गया है। 


उद््द श्य-पक्ष 


समाज की प्रचलित नैतिक मर्यादा एवं व्यवस्था के विरुद्ध विद्रोह-बुद्धि तथा 
व्यक्ति के बहुं एवं प्रतिष्ठा के लक्ष्य के अनुरूप ही 'अज्ञेय! के दो उपन्यासों--'शे ख र: 
एक जीवनी” औौर नदी के द्वीप'--का उहू इ्य-पक्ष निर्घारित हुआ है | अपने जीवना- 
दर्शों के प्रति 'अज्ञ य' की गहरी आस्था का प्रभाव उनके उपन्यासों पर इस रूप में 
पड़ा है कि इनका उहं श्य-पक्ष बहुत सबल हो गया है। '“भज्ञेय” के चिन्तन की 
निर्भीकता तथा उनकी स्पष्टवादिता को मानों उनको रचनाओं में खुलऋर खेलने का 
मौका मिला है, जिसका फल यह हुआ क्रि प्रच्छन्न रूप से अपने जीवन-दर्शन का 
समर्थन करने की वपेक्षा अज्ञेय” ने अपने सिद्धांतों व आदर्शों का खूब खुलकर प्रति- 
पादन किया है । तभी तो, उनके उपन्यासो में समाज की प्रचलित नैतिक-मर्यादाओं 
व मूल्यों को खुली चुनौती दी गयी है और इन पर बगली प्रह्मार करने के वजाय, 
सामने से प्रहार किया गया है । इस स्पष्टवादिता का उपन्यासों के उद्व श्य-पक्ष पर 
जो प्रभाव पड़ा है उसे समझने के लिये हमें उद्ं श्य-पक्ष के अन्तर्गत उपन्यासों के 
विषय-चयन तथा निष्कर्ष-निर्धारण इन दो पहल॒ओं पर विचार करना होगा । 


विषय-चयन-अपने उपन्यासों के विषयों का चयन करते समय “अज्ञेय' ने 
व्यक्तिवादी चिन्तन के अनुरूप मानव के जहूं की प्रतिष्ठा और उसकी मूल प्रवृत्तियों 
को विशेष रूप से ध्यान में रखा है | साथ ही मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की परम्परा 
का पालन करते हुए उन्होंने मानव के अन्तर्जंगत्‌ के उद्घाटन को अपने उपन्यासों 
का विपय बनाया है | मानव-जीवन के प्रति 'अज्ञेय' में विशेष अनुरक्ति है, इसलिए 
भी मानव-जीवन की विवेचना करते हुए उन्होंने मानव को सिद्धियों मौर अभावों 
को अपने उपन्यासों का विषय बनाया है। मानव-जीवन के प्रत्ति कृतृहल-पूर्ण जिज्ञासा 
के कारण उन्होंने मूल प्रेरणाओं का सूक्ष्म विश्लेषण करते हुए अपने जीवन-दर्शन 
के अनुरूप यही सिद्ध करना चाहा है कि मानव-जोीवन वन्दनोय है और इसकी मूल 
प्रवृत्तियां भी वन्दनीया हैं । 


विद्रोह-नावना-उदाहरण के लिए, उन्होंने 'शेखर : एक जीवनी” के विषय 
के रूप में एक विशिष्ट व्यक्ति की जीवनी को लिया है और शैशवकाल से लेकर 


> 
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युवावस्था तक उसके जीवन के विविध पहलुओं. को चित्रित करते हुए उंसके जीवन 
की मूल प्रेरणाओं को समझने का प्रयास किया है। इनमें से एक प्रेरणा है झोखर में 
अह-प्रतिष्ठा को दुदंमनीय आकांक्षा । अत:, जब उसकी आकांक्षा को कू ठित करने 
के लिए बाह्य परिस्थितियां एवं सामाजिक बंधन उमड़ पड़ते हैं तो दोखर के अन्दर 
का बहुं भड़क उठता है। 'भज्ञेय' ने शेखर के अन्दर विद्यमान स्वतत्ब॒ बस्तित्व की 
चेतना और तज्जनित विद्रोह-भावना को उपयुक्त उपन्यास के विषय के रूप में चुना 
है। इस प्रकार शेखर के अभावग्रस्त, विद्रोह-भावना से ओोतप्रोत तथा अहं की 
चरम सिद्धि की ओर प्रयतलञ्यील संघर्षमय जीवन को इस उपन्यास का विषय बना- 
कर अशेय' ने मानव के भावी विकास तथा आधुनिक अभावों का एक चित्र खींचता 
चाहा है । 


जैसा कि पहले कहो गया है, 'अज्ञ य' ने मानव के मन में उठने बाली क्राम- 
वातसनाओं को निन्ध नहीं ठहराया, बपितु, जीवन की प्रेरक दक्ति के रूप में इन 
का अभिनेदर ही किया है। इतना हो नहीं, 'संक्स इंस्टिक्ट' अथवा ऐन्द्रिक चेतना 
की तात्कालिक प्रतिक्रिया के कारण नैतिक बन्धनों एवं मर्यादाओं को अवहेलना 
को उन्होंने सर्वंथा स्वाभाविक माना है, भौर व्यक्तिवादी दृष्टिकोण के अनुरूप, 
अहं की सिद्धि के लक्ष्य को लेकर उन्होंने अपने दूसरे उपन्यास “नदी के द्वीप! की 
रचना को है। इस उपन्यास का नामकरण प्रतीकात्मक है। मानव-जीवन तो व्यथा 
से परिपूर्ण हे, अतः जब कभी भी इस दुख-प्रवाह में सुख की अनुभूति का अवसर 
आ जाये तो उसे आगे बढ़कर प्राप्त करना ही श्रेयस्कर है, नहीं तो भला: इस 
विषादपृर्ण जीवन में थोड़ा-बहुत्त भी सन बहुलाव न हुआ तो जीवन की यात्रा कैसे 
पूरी होगी ? इसलिए, क्षणिक्र आनन्दोपभोग का अवसर मिलने पर, संयम और 
विवेक की चिन्ता न करके मानव यदि उस आनन्द के क्षण की जोर लूपके तो इसमें 
कोई बुराई नहीं, अपितु, जीवन की सिद्धि ही है । 


उपयु क्त जीवन दर्शन को “अज्ञय' ते अपने नदी के द्वीप! नामक उपन्यास 
का विषय बताया है। ऐन्द्रिक चेतना के प्रतिक्रियास्व रूप क्षणिक सुख के पीछे लप- 
कने वालो रेखा, विवेक भोर संयम के नाम पर, सुख के क्षणों को छोड़ता नहीं 
चाहती । रेखा गौर भुवन के जीवन सम्बन्धी अभावों तथा इचकी पूर्ति को लेकर 
'अज्ञेय ने इस उपन्यास की रचनः की है । इस प्रकार, अहूं की प्रतिष्ठा, विद्रोह- 
भावना, दुख-पूजा और सहःनुभूति से सम्बद्ध मातव की सहज प्रवुत्तियों को उन्होंने 
अपने उपन्यासों का आधार बनाया है गौर ऐसे जीवन खण्डों को चुना है जिनमें 
मानव की मूल प्रवृत्तियों की कसमसाहट, आन्तरिक उद्देलचन झौर उलझन उसकी 
अंतरचेतना . की भतल गहराई से ऊपर उभर कर उसके ब्राचरण में प्रकट हो 
जाती है | के 
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निष्कर्ष-निर्धारणं 

विद्रोह में सिद्धि-'अज्ञेय! ते सानव के अन्दर विद्यमान विद्रोह-बुद्धि को 
उसके स्वभाव का सहज ग्रुण माना है, इसलिये, विद्रोह-भावना का अभिनन्दत करते 
हुये 'बज्ञेय' ने इसी में जीवन की सिद्धि देखी है । यही कारण हैं कि 'शेखर : एक 
जीवनी' में शेखर के मन में बचपत में उठने वाली विद्रोह-भावना, उपन्यास के 
अन्त में, निष्प्रयोजन सिद्ध नहीं होती । इस विद्रोह-भावना के विकास के साथ- 
साथ शेखर का जीवद विकसित होता है। अपने परिवार के प्रति उसका विद्रोह 
अच्त में समाज की सभी मान्यताओं और मर्यादाओं के प्रति उत्कद विद्रोह का रूप 
घारण कर छेता है | शेखर के जीवन की सिद्धि मानों इसी विद्रोह-भावना को 
पुष्ट करने में है, इसलिए उपन्याप्त के अन्त में शेश्वद को निराश अथवा शिथिल न 
दिखाकर, 'अश्न य' ने उसे पुत्र: जीवन से जूझने के लिए अपनी शक्ति बटोरते हुये 
दिखाया हैं । 

उनके दूसरे उपन्यास 'नदा के द्वोप” के नामकरण में, प्रतीकात्मक पद्धति की 
सहायता से दार्शनिकता का जैसा पुट दिया गया है, उसका उपन्यास के निष्कर्ष में 
भो पुरी तरह निर्बाह किया गया है। मानव-आचरण को नेंतिक-अनैतिक दृष्टिकोण 
से न देखकर 'अज्ञेय' ने इसमें मानव की विवशता ही अधिक देखी है; मानों कि 
जीवन के प्रवाह में व्यक्ति कुछ कर नहीं सकता-बस प्रवाह के साथ बहने में उसकी 
गति है । कभी इस द्वीप के किनारे जा लगे तो कभी दूसरे द्वीप के किनारे । रेखा 
ओर भुवत्र भो प्रवाह में बहने के धर्म का पालन करते हुए एक-दूसरे के पास बाते 
हैं मोर फिर धोरे-धीरे बिछुड़कर अलग हो जाते हैं । किन्तु इस बिछोह को दोनों ने 
दार्शनिक ढंग से स्वीकार किया है और अपने भाग्य को न कोसते हुए जीवन-प्रवाह 
के प्रबल वेग के जागे अपनी विवशता स्वीकार की है । 


उपयु क्त विवेचन से 'शेखर : एक जीवनी” और “बदो के द्वीप! के उहू श्य- 
पक्ष के बारे में एक बात तो स्पष्ट हो जाती है कि 'अज्ञेय' ने अपने उपन्यासों का 
विषय-चयन ओर निष्कर्ष-निर्धारण अपने दार्शनिक-चिन्तन के मनुरूप किया है। 
उनके चिन्तन को आवृत्ति प्रसार की अपेक्षा गहनता की ओर अधिक है, इसलिये 
समाज के व्यापक क्षेत्र में से कोई विषय न चुनकर उन्होंने व्यक्ति के किसी जीवन 
खण्ड को अपने उपन्याप्तों का विषय बनाया है, ताकि वे उसके जीवन में गहरे से 
गहरे उतर कर उसके जीवन के सूत्रों को पकड़ सकें । उपन्यास के आरम्भ में वे 
जीवन के जिस सूत्र को पकड़ लेते हैं फिर तो उसी के सहारे उत्के समस्त जीवन की 
व्याख्या कर देते हैं। इस व्यास्या का ही यहूं परिणाम है कि 'बज्ञेय' के 
उपन्यासों में दार्शनिक चिन्तन की मानों बाढ़-सी जा गयी हैं और उनके 
उपन्यासों का उहूंश्य-पक्ष छिछला बथवा दुर्वल रहने के बजाय बहुत हो गम्भीर 
एवं सबल चन गया है। 
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क्थानक 


उपन्यास के उद्द श्य-पक्ष के उपरान्त, 'अज्ञेय” की ओऔपन्यासिक क्ृत्तियों के 
कथातक-पक्ष पर यदि हम विचार करें तो पता चलेगा कि उनके उपन्‍न्यासों में कथा- 
तक का उपयोग उतके चिन्तन को अभिव्यक्त करने के लिए ही किया गया है। 
मानव-देह में जीवात्मा के समान 'अज्ञ या के कथानकों की रग-र॒ग और रेशे-रेशे में 
उनका चिन्तन व्याप्त है । कयानक के प्रत्येक उतार-चढ़ाव, मोड़-तोड़ तथा प्रारम्भ 
और अन्त का निर्णय उनके चिन्तन के अनुरूप हुआ है, इसलिये कथानक के गठन, 
घटनावली के निर्माण द्वारा कधानक के विकास और कथानक के उपसंहार में हमें 
उनके चिन्तन के सूत्र स्थाव-स्थान पर मिलेंगे । 


फथानक का गठन और विकास-उपन्यास के कथानक-पक्ष के गठन एवं 
विकास पर अपने चिन्तन के प्रभाव को 'अज्ञय' ने शेखर : एक जीवनी' में स्वीकार 
करते हुए कहा है--शेखर के तीन भागों में एकान्तता है; कालीन के रंग्-बिरंगे 
बाने को जैसे मोटे और सख्त बटे हुए सूत का एकरंगा ताना घारण करता है गौर 
सहता है उसी तरह जीवन के तीन भागों की रंगीन गाथा में मेरे अभिप्रेत,. मेरे 
फथ्य का एक तन्तु है, अविभाज्य है, मेरी ओर से जीवन को आलोचना और जीवन 
का एक तन्‍्तु है, अविभाज्य है, मेरी ओर से जीवन की आलोचतवा और जीवन का 
दर्शन है । इस प्रकार, अपने कथ्य के ताने-बाने की सहायता से 'शेखर: एक 
जीवतनी' के कथावक की रचना करने की स्पष्ट स्वीकृति के अतिरिक्त, यदि हम 
उनके दूसरे उपन्यास, नदी के द्वीप! के कथानक पर विचार करें तो ज्ञात होगा कि 
इनका गठन एवं विकास करते समय 'भज्ञेय ने अपने कथ्य को ही प्रधानता दी है । 
कथानक के माध्यम से उन्होंने अपने अभिप्रेत की अभिव्यक्ति चाही है, इसलिए उनके 
दोनों उपन्यासों में कथानक का गठन एवं विकास उनके कथ्य के अनुरूप ही हुआ है । 


विद्रोह की कहानी--उदाहरण के लिये, 'शेखर : एक जीवनी” को लें। इस 
उपन्यास में 'अज्ञेय' ने शेख्वर के विद्रोहोपन की कहानी कहनी चाही है उसकी विद्रोही 
मवोवृत्ति पर उपन्यास का कथानक आधारित करने के उपरान्त उन्होंने ऐसी घटना- 
वली का निर्माण किया है जिससे कि उसके आन्तरिक उत्ताप का उत्तरोत्तर उद्घाटन 
होतो जाए । उदाहरणार्थ, उन्होंने शेखर की बाल्यावस्था की एक घटना छी है जब 
वह अपनी विद्रोही मनोवृत्ति से प्रेरित होकर घर से निकल पड़ता है और सारी 
रात झरने के किनारे बिताकर दूसरे दिन वापस लौट बाता है ।* परिवार के साथ 
मोर्चा लेने के उपरान्त वह ईइवर से जूझ पड़ता है और ईश्वर का अस्तित्व उसे 
स्वीकार्य नहीं ।' ज्यों-ज्यों वह बड़ा होता है उसकीं विद्रोह-भावना तयी-तयी परि- 


१. शेखर २. वही, ३. वही । 
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स्थितियों और नये-नये मोचों से टक्कर लेती है । विदेशी पहरावे और विदेशी भाषा 
के विरुद्ध उसके अन्दर का उत्ताप उबाल खाता है जौर फलस्वरूप विदेशी चीजों .का 
बहिष्कार कर वह स्वदेशी पहनावा अपना लेता है । मद्रास में कालेज में पढ़ते 
समय वह जात-पात के संकीर्ण बन्धनों से भिड़ जाता है, इसलिए, अन्त्यजों के 
वोडिंग हाउस में भरती होकर वह अछूत बालकों को पढ़ाने की योजना क्रियान्वित 
करता है । 


तदुपरान्‍्त, 'बज्ञेय' ने शेखर की विद्रोही-वृत्ति का अधिकाधिक प्रसार दिखाने 
के लिए उसे और भी विस्तृत क्षेत्र में खुला छोड़ दिया है। छाहोर में पढ़ाई के 
निरित्त जाने पर फैशनेबुल कहलाये जाने वाले स्वेच्छाचारी युवक-वर्म से उसकी ठन्त 
जाती है। पढ़ाई करते-करते वह राजनैतिक हलूचलों में हिस्सा लेने लगता है भौरा 
पुलिस कर्ंचारी की पीटने के अभियोग में जेल भेज दिया जाता है | जेल में रहते 
हुए शेखर की विद्रोहाग्नि और भड़क उठती है भौर अपनी विशिष्ट मनोवृत्ति का 
विइलेषण करते-करते वह अपनी विद्रोह-बुद्धि का दार्शनिक आधार ढू ढ़ लेता है। 
परिणाम यह होता है कि जेल से छूटने पर उसका विद्रोहीपन दुगने वेग से उबाल 
खाता है। अपने भावी जीवन भौर भीतिक सुख-सुविधाओों को लात मारकर वह 
अपनी पढ़ाई बन्द कर देता है । सामाजिक क्रान्ति लाने के लिये वह साहित्यिक 
क्षेत्र में उतरता है भौर राजनैतिक क्रान्ति छाने के लिए वह ऋान्तिकारियों के गुप्त 
दल में प्रविष्ट हो जाता है। यहां आकर विद्रोही शेखर, क्रान्तिकारी बन जाता है, 
उसकी विद्रोही वत्ति क्रांति के मार्ग को अपना कर ही चैन लेती है । 


नियति की गाथा-जिस प्रकार 'अज्ञेय' ने शेखर की विद्रोही मनोवृत्ति का 
अभिननन्‍्दन करते हुए शेखर : एक जीवनी” में घटनावली के निर्माण द्वारा कथानक 
का विकास एक विशिष्ट दृष्टिकोण से किया है, उसी प्रकार उन्होंने 'नदी के द्वीप” के 
कथानक का विकास अपने चिन्तन के अनुरूप ही किया है । नियति के आगे मानव 
को अवश मानकर इस उपन्यास में अज्ञेय ने रेखा ओर भुवत के मिछ्ल और बिछोह 
की कहानी कही है । नियत के वश होकर भुवन भौर रेखा लखनऊ में मिलते हैँ 
और उनका परिचय बढ़ते-बढ़ते बात्मीयता का, और अंत में, आत्मापंण का रूप 
घारण कर लेता है। 'अभज्ञ य' के मतानुसार ऐन्द्रिक चेतना की प्रतिक्रियास्वरूप किया 
गया प्रत्येक कर्म जायज है, इसलिये नोकूछिया ताल), तुलियिव झीौल* पर रेखा की 
ब्रात्ममम्पण को घटनाओं को बड़े स्वाभाविक एवं नि:ःसंकोच ढंग से वर्णित किया 
गया है । मौर फिर, नदी की घारा में बहने वाले तिनके जिस प्रकार बहते-बहते 
पास आकर अलग भी हो जाते हैं, उसी प्रकार भुवन और रेखा भी नियति की 


प्‌ 
घारा में बहते हुये पास आकर भी एक-दूपरे से पृथक्‌ हो जाते हैं । नदी की घारा में 


९. नदी के हीप २. वही, ३. वही, ४६ वही । 
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बनने और मिटने वाले द्वोपों के समान उनका संयुक्त द्वीप मिठ जाता है; किंस्तु'इंस 
मिटने में भी सृजन छिपा हुआ है । भुवन से अलग होकर रेखा डा० रंमेशचंनद्र से. 
विवाह कर छेती है। मौर भूवन का गौरा के प्रति आकर्षण, धीरे-घीरें बढ़कर, 
प्रगाढ़ प्रेम में बदल जाता है। इस प्रकार एक द्वीप की कटी हुई मिट॒ंटी से: अन्‍य ४: 
द्वीपों का सृजन दिखाकर 'अज्ञेय ने मानव-जीवन के प्रवाहं, नियति की प्रर्वर्छता रा 
और मानव की अवशता सम्बन्धी चिन्तन के जाघार पर घटनावली का निर्माण: - 
करते हुए कथानक का विकास किया है । 5... 3७ कप " 


कासक-प्रसग 
नेतिक मर्यादाओं की उपेक्षा-घटनाओं को सहायता से कथानक का विकास. 
करते समय “बज्षेय! ने अपने उपन्यासों में उन प्रसंगों को निःसंकोच लिया है जिनमें: 
कामवासना को बाढ़ से आप्लावित दो घड़कते हृदय शारीरिक समपंण में ही सन्‍्तोषः:. 
पाते हैं । इन प्रसंगों के लेते समय “अज्ञेय' मे मानव-आचरण को प्रेरित करने वाली: ३ 
कामरूपा मूल शक्ति की अभिनन्दना की है। ऐन्द्रिक चेतना की क्षणिक प्रतिक्रिया: 
स्वरूप आत्मापंण को उन्होंने मानव को अत्यन्त स्वाभाविक एवं वैध वत्ति माना है, 
अतः, इस आत्मापंण में समाज की प्रचलित नेतिक मर्यादाओं की अनिवार्य अवहेलना 
का एक कारण यह भी है कि 'अज्ञेय' नैतिकता को नकारात्मक मानते हैं, क्योंकि: 
इसके मूल में निषेघ है। मानव की स्वाभाविक व स॒ुजनात्मक मनोवत्ति को निषेधा-. है 
त्मक एवं नकारात्मक नैतिकता के पैरों तले कुचलते हुए देखना उन्हें कदापि सह्य « 
नहीं । इसलिये, उनके कथानकों में ऐमे अनेक प्रसंग मिलेंगे जिनमें समाज की मैतिक ; 
मर्यादाओं की उपेक्षा करते हुये, कामोपभोग के प्रसंगों का निःसंकोच वर्णन किया:”: 
गया है । कर 
उदाहरण के लिये, 'शेखर : एक जीवनी” में शशि और शेखर के मिलन को 
निम्मां कित घटना है--क्षण भर शेखर कुछ नहीं समझता, फिर एक बाढ़ उसके. 
भीतर उमड़ पड़ती है, और वह उन उठे हुये अर्धभुकुलित ओठों की भोद झुका” 
है-शुकते-झुकते उसकी आप्डवनकारी बातुरता ही उसे संयत कर देती है, एक - 
वत्सछ कोमनलता उसमें जगती है कि बेले के अधखिले सम्पुट को स्निम्धतम स्पर्श 
से ही छना चाहिए, और ओठों के निकट पहुंचते-पहुंचते वह ग्रोवा कुछ भोड़कंर .. 
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श्र 


के किनारे रेसा और भवन के आलिगन-बद्ध होने का प्रसंग है--दहु तनिक-सा 
गे पर फिर पूर्व वत हो गयी, घूमी नहीं, गाना बन्द कर दिया। भुवत ने हाथ 
। | उसया कावरी में खोंस दिया-वह इतना बड़ा था कि आधी 
पबरी को और कान तक बालों को ढक रहा था; उसे ठीक से अटठकाने के लिये 
भूवन कुछ आये सका कि एक-आपध कांटा खींचकर कवरी कुछ ढीली करें; सहृसा 
(वा ने दोनों दाई उठाकर उपका सिर घेर लिया, कच्चे के ऊपद से उसे निकट 
खसीचकर उसका गृह चम लिया-बड़े हल्के स्पर्ण से...ओठों पर भरपूर । 
भूग्न भी कुछ चौंक गया, वह भी चौंक कर खड़ी हो गयी, दोनों ने स्थिर 
बौर जैसे असम्पुक्त दष्टि से एक-दूसरे को देखा, फिर एक साथ ही दोनों ने द्वाथ 
बढ़ाकर एक-दूसरे को खींच लिया, प्रगाढ़ आलिगन में छे लिया और चूम लिया-- 
एक सुलगता हुआ सम्मोहन, अस्तित्व-निरपेक्ष, तदाझार चुम्बन । 
ध्ालिगन बौर चम्बन की अन्तिम परिणति धारीरिक समर्पण में होने के 
बारण रेखा भी आात्मसमपंण की थोर प्रवृत्त होती है--एक हाथ में रेखा के दोनों 
हाथ पट बढ़ उठा, दुसरे हाथ से उसने कम्बल खींचकर रेखा की पीठ भी ढक दी । 
सर पर समेट कर बंठा हो गया, कुछ रेखा की ओर उन्मूख । 
रेखा सहसा हाथ छड़ाकर उससे छिपट गयी । आंखें उसने बन्द कर लीं 
भवन के मारे पर अपना साथा ठेडा दिया । उसके होंठ न जाने वया कह रहे थे; 


शा 


गवाज उससे ने निकल रही थी | 


[है 


भूवन बहता गया, |या बात दै रेखा; रेखा वया बात है-उसझा स्वर 
धरमश: घीमा जीर जाविप्ट होता जा रहा था । 


व 


रेखा के बोंठ उसके कान के छुछ जोर निकट सरक्त भाये । पर ह्वर उनमें 
मे क्षव भी नहीं हिकाला । 
एर सहूसा भयन जाने गया कि वे शब्दहीन-स्वरहीन बोठ बया वाह रहें हैं । 
मे तम्हर हूं भुवन, मुझे छो । 

। घटना के बाद तो जीवन की पारा में 
रहने इगते भवन कौर रेसा एक-दूसरे के प्रति इतना समवित हो जाते हैं कि किसी 
प्रझ्यर गा मंदाध सबधिप्द नह रहता। चुछियन धील के फिनाईे तम्यू में रेखा 


कोर शयन हे. मिसद गये 


कक ( 


ऊ का जब 
कार प्रसग- भुदस ने उठकर उसके पन्ध परवाट्ट-टठड 


जसे इक | शणात सगे लिया दिया, फम्बल उदा दिया । घोरे-पोरे उसके घहरे पर 
हिए परदे सदा; सेहरा थी दिलपुड ढंटा था। उसने साट के पाम घटने टेश कर 
थक 
जे हु हा है 
4 57220, कह: यम 7 सझाप्यर ४ है 22 0 प -म 
पिच बेढये हुए झा के कागे बर छपना गे गाछ रखा, उसका हाय घीरे-पीरे रेखा 
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२१८ )' [ हिप्दी उपन्यास का विकास और नैतिकता 


के कन्धे सहलाने लगा | भुवत ने कम्बल खीचकर कन्धे ढक दिये ! कम्बल के भीतर 
उसका हाथ रेखा का वक्ष सहलाने लगा | 

सहसा वह चौंका। झोने रेशम के भीतर रेखा के कुचाग्र ऐसे थे, जैसे छोटे- 
छोटे हिम-पिण्ड"““और अब तक जड़ रेखा के सहसा दांत बजने लगे थे । 


»»»«सहसा रेखा ने बाहें बढ़ाकर उसे खींचकर छाती से लगा लिया; उसके 
दांतों का बजना बन्द हो गया । क्योंकि दांत उसने भींच लिये थे, भुवन को उसने 
इतनी जोर से भींच लिया कि उन छोटे-छोटे हिमाण्डों की शीतलता भुवत की 
छाती में चुभने लगी? 

इन कामुकतापूर्ण प्रसंगों को लेने में 'अज्ञ य' ने किसी प्रकार की झिझक 
नहीं दिखायी, अपितु ऐसी घटनाओं द्वारा उन्होंने समाज की तथाकथित निपेधात्मक 
नैतिकता को मानों चुनौती देनी च ही है। मानव के बहूं की प्रतिष्ठा में वाघक 
तथा उत्तके विक्रास का मार्ग अबरुद्ध करने वाली नैतिक मर्यादाओं का अस्तित्व ही 
उन्हें स्वीकार्य नहीं; अतः 'शेखर : एक जीवनी' में इन मर्यादाओं के प्रति विद्रोह 
द्वारा, और 'नदो के द्वीप” में इनकी अवहेलना द्वारा उन्होंने समाज की नैतिकता के 
गलत आधार पर कड़ा प्रहार करते हुए अपने मभिप्रेत के अनुरूप ही कथानक का 
विकास किया है । 


पात्र व चरिन्न-चित्रण 


'अज्ञ या ने कलाकार की निर्वेयक्तिकता का आदर्श अपने सम्मुख रखते हुए 
उपन्यास के पात्रों को अपने व्यक्तित्व के प्रभाव से अछूता रखना चाहा है। इस 
संम्बन्ध में इलियट का अनुसरण करते हुए उन्होंने कहा भी है-'कल्पना और बनु- 
भूति-सामथ्‌ य के सहारे दूसरे के घटित में प्रवेश कर सकना मोर वैसा करते समय 
आत्म-घटित की पूव्व-घारणाओं भर संस्कारों का स्थगित कर सक्ना ही 
लेखक की शक्ति का प्रमाण है ।* अपने पात्रों पर अपने विचार, विश्वास, मान्यता 
और आदर्श न थोपकर 'अज्ञय' चाहते हैं कि वे सर्वथा स्वतन्त्र व्यक्तित्व से सम्पन्न 
हों। पात्रों के जीवन में अपता जीवन प्रतिविम्बिव करने का लोभ प्राय: हरेक 
उपन्यासकार में होता है, इसलिए, न जानते हुए भी वह अपनी रचना में और पात्रों 
के सूजन में ही अपने जीवन का प्रक्षेपण कर देता है। इसका हतिवार्य परिणाम 
यह होता है कि उपन्यास के पात्र प्राय: एक ही सांचे में ढले हुये से प्रतीत होते हैं । 
सम्भवत:, इस दोष से बचने के लिये '#ज्ञेय' ने पान्नों - सृजन एवं चरित्र-चित्रण 
में अपनी धारणाझ्ों और पूर्वाग्रहों की स्थापना करते हुए निर्वेबक्तिकता का ब्रादर्श 
अपने सम्मुख रख्व है | * 





१. दी के द्वीप! । २. 'शेखेंर ; एक जीवनी! |' 


ध्वहिप-विकास और नैतिकता ] [ २१९ 


पात्रों में निजत्व का प्रक्षेपणए-किस्तु, आदेश की प्रतिष्ठा और तदनुसार 
आचरण की क्षमता, दोनों एक-दूसरे से स्वंधा भिन्न है। अतः अज्ञ या के सिर्वेय- 
क्तिकता सम्बन्धी उपयुक्त आदर्श का विचार बाते ही यह प्रश्त उठता है कि क्‍या 
उपन्यास-रचना में 'अज्ञेय' उतने निर्वयक्तिक हो सके हैं जितना कि वे चाहते हैं ? 
संक्षेप में, उत्तर नकारात्मक है । पात्रों के सुजन एवं चरित्र-चित्रण में वे निर्वेषक्ति- 
कता का आदर्श पालन करने में असमर्थ रहे हैं; यहां तक, कि 'शेखर : एक जीवनी! 
के नायक शेखर के सृजन में अपने निजत्व के प्रभाव को स्वीकार करते हुए उन्होंने 
कहा भी है-'मेरी अनुभूति और मेरी वेदता शेखर को अभिसिचित कर रही है। 
ओर यह अभि्तिचच ऐसा है कि उससे यह कहकर छुटकारा नहीं पाया जा सकता 
कि अन्ततोगत्वा सभी गल्प-साहित्य आत्मकथामूलक है, अपने ही जीवन का चित्रण 
नहीं तो प्रक्षेपण है, अपने स्थात की कहानी है । शेखर में मेरापन इससे कुछ अधिक 
है; इलियट का आदर्श मुझसे नहीं निभ सका है ।” 


पात्रों का सुजन और चरित्र-विकास--भज्ञेय” को उपयुक्त असमर्थता, 
अथवा कहें कि विवश॒ता, को ध्यान में रखते हुये यदि उत्तके उपन्यासों के विविध 
पान्नों के सृजन एवं उनकी चरित्रगत विशेषताओं पर विचार करें तो यह स्पष्ट हो 
जाता है कि, जनेरद्र कुमार के समान, 'अज्ञेय भी अपने पात्रों की आड़ लेकर 
अपनी रचनाओं में मानों स्वयं प्रकट हो गये हैं; अपने को छिपाने के प्रयास में 
स्वयं ही छप गये हैं । पात्रों के सृजत तथा चरित्र-विकास में 'अज्ञेय” ने आत्मीयता 
का इतना अधिक परिचय दिया है कि उनकी लिजी अनुभूतियों और दार्शनिक 
चिन्तन से सम्पन्न ये पात्र स्वयं रचनाकार की प्रतिमूति बनकर अवतरित हुये हैं । 
शेखर और भुवन का सृजव कर “अज्ञ य ने अपना गत जीवन मानों पुनः जोने का 
प्रयास किया है, इसलिये, इन दोनों की उपलब्धियां और अभाव उनके अपने जीवन 
से लिए प्रतीत होते हैं । 


पात्रों के सूजन और उनके जीवन की कहानी में निहित अपने लक्ष्य का 
स्पष्टीकरण करते हुए “अज्ञ य' ने 'शेखर : एक जीवनी” में स्वीकार किया है--मैं 
शेखर की कहानी लिख रहा हूं, क्योंकि मुझे उसमें से जीवन के अर्थ के सूत्र पाने है 
किस्तु एक सीमा ऐसी भाती है, जिससे भागे मैं अपनी और शेखर की दूरी नहीं 
बनाये रख सकता-उस दिन का भोगने वाला मौर आज का वत्ताकार दोनों एक हो 
जाते है, क्योंकि अन्ततः उसके जीवन का अर्थ मेरे जीवन का अर्थ है ।' भौर शेखर 
ही क्यों, भूवत, रेखा, चन्द्रभाषव, शशि भौर गौरा जैसे अन्य पात्रों में जीवन का अर्थ 
दू ढ़ने के प्रयास में 'अज्ञ या वस्तुतः, अपने हो जीवन का अर्थ ढूढ़ने लगते हैं। अतः, 
विहंगम दृष्टि से देखने पर प्रतीत होता है कि 'अज्ञेय' ने उनपात्रों के चरित्र-का 


१. शेखर : एक जीवनी | 
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' विकास एक विशिष्ट जीवन-दर्शन के अनुरूप किया है, और ये पात्र कुछ विशिष्द 

: प्रवृत्तियों को घारण किए हुए हैं। इन प्रवृत्तियों के विश्लेषण से “बज्ञेय” के विविध 
पात्रों के चरित्र-विकास की सामान्य रूपरेखा का सहज ही बोध हो जायेगा । 


जदिल पात्र-पात्रों की प्रवृत्तियों के विदलेषण के पूर्व एक बात उल्लेखनीय 
: है कि अज्ञेय' के पात्रों के व्यक्तित्व का निर्माण करने वाली प्रवृत्तियां, असामान्य 
ही कही जा सकती हैं । उन्होंने प्रायः वक्र रेखाओं से अपने पात्रों के चित्र अंकित 
किये हैं, इसलिये किसी एक पात्र की प्रवृत्तियों का विश्लेषण करने की भोर प्रवृत्त 
होने पर उसकी चरित्रगव जटिलता तुरन्त खटकने लगती है। इस जटठिलता 
का मुख्य कारण यही है कि उनके पात्रों में परस्पर-विरोधी प्रवृत्तियां अपने चरम 
उत्कषं को पहुंच गयी हैं। आत्म-रति बौर बादर्श-प्रेम, संकीर्णता भौर विशालता, 
स्वार्थपरता भौर आत्म-बलिदान, निराशा और बात्म-विश्वास, धवक्‍खड़ता, और 
विनय जैसी एक-दूसरे से सर्वथा विरोधी प्रवृत्तियों को घारण करने का यह परिणाम 
हुआ है कि उनके पात्रों का व्यक्तित्व सरल न होकर बहुत जटिल बन गया है। एस 
. जठिरूता को समझने के लिए पहले हमें उनके पात्रों की चरित्र गत विशेषताओं और 
: स्वभावगत प्रवृत्तियों को समझना होगा | 


स्वच्छन्द अचरण--सबसे पहुली विशेषता तो यही है कि 'अजेय के सभी 
पात्रों में आत्म-चेतना अर्थात्‌, अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व का बोध इतना प्रबल है कि 
यह उनके व्यक्तित्व का मूलाधार बन गया है । इस आत्मचेतना का ही यह परिणाम 
है कि उनके पात्र, जन-साधारण के समान सामाजिक नियप्तों और मर्यादाओं के 
सम्मुख नतमस्तक होकर, एक बँघा-बंधाया जीवन बिताने को तैयार नहीं; भपितृ, 
वे अपने . जीवन में नये प्रयोग करने की ओर प्रवृत्त होते हैं। इस बात की चिंता 
किए बिना कि इन प्रयोगों का क्‍या परिणाम होगा, ये पात्र आत्म-चेतवा से उद्भूत 
प्रबल आत्मविद्वास की भावना से भोतप्रोत होकर जिधर चाहते हैं उधर ही बढ़ते 
जाते हैं । कोई रुकावट उन्हें रोक नहीं सकती भोर कोई दुश्चिन्ता उन्हें विचलित 
नहीं कर सकती, इसलिए अपनी अन्‍्तःप्रवृत्ति के आदेश का पालन करते हुए उन्हें 
अपने स्वच्छन्‍द आचरण पर कोई अंकुश स्वीकार्य नहीं है । 


उदाहरण के लिए, 'शेखर : एक जीवनी ” के नायक, शेखर, को लें । शेखय 
में आत्म-चेतता का इतना प्राबल्य है कि अपने निजत्व की रक्षा के लिए वह अपने 
चारों ओर की प्रतिकूल परिस्थितियों से विद्रोह कर बैठता है | परिवार भौर समाज 
के बन्धत और वर्जना उसे मान्य नहीं, क्योंकि इनसे उसका व्यक्तित्व कुठित होता 
है । अपने निजत्व की रक्षा का उपाय उसे उनके प्रति विद्रोह करने में ही दिखायी 
पड़ता है। किन्तु, यहां यह बात ध्यान देने की है कि शेखर की यह॒ विद्रोही मनो- 
चृत्ति बाह्य परिस्थितिजन्य न होकर जन्मजात है। शेखर ने स्वीकार किया है-- 


' -ंवेरूप विकास और नतिकता | हे 


: शयुझे विश्वास है कि विद्रोही बनतें नहीं, उंत्यन्न होते हैं। विद्वीह-बुद्धि, परिस्थितियों 
से संघर्ष की सामथ्यं, जीवन की क्रियाओं से, या परिस्थितियों के घात-प्रतिघात से, 
नहीं निभित होती। वह आात्मा का कृत्रिम परिवेष्टन नहीं है, उसका भभिन्नतम 
अंग है । मैं नहीं मानता कि दैव कृछ है, क्योंकि हममें कोई विवशता, कोई बाध्यता 
है तो वह बाहरी नहीं भीतरी है।” बात्मचेतना से उद्भूत यह विवशता जोर 
बाघ्यता ही वस्तृत', शेखर के जीवन का परिचालन करती है। गौर ऐसा करते 
समय समाज के नैतिक विधि-निषेघों से उसका टकराव यदि हो जाए, ठो इसमें 
आश्चयें की क्‍या बात ? अपनी भीतरी वाध्यता, भौर भान्‍्तरिक उत्ताप के कारण 
शेखर के लिए परिवार, समाज और शासत के वन्धन, अचहेलना के ही पात्र हैं । 
अपनी मौसी की विवाहिता भर तदुपरांत परित्यक्ता बेटी शशि के प्रति शेखर का 
भाई-बहन जैसा सत्य भाव झने: श्नें: प्रमाढ़ प्रेम में परिणत हो जाता है । इस 
प्रणय-व्यापार में शेखर को कोई अनोचित्य नहीं दिखायी देता, बल्कि करत व्य की 
भावना की ओोट में वह अपने आचरण पर गये ही करता है। 


शेखर के समान शशि भी नैतिक मर्यादाओं और सामाजिक बन्धनों का 
उत्तरदायित्व निभाने के लिए अधिक उत्सुक नहीं है । पति के जीवित होते हुए भी 
वह शेखर के प्रति आकर्षित है गौर शेखर को बात्मसमर्पण करना वह निन्‍्दनीय 
नहीं मानती । उसका कहना है- तुमने जो दिया है, उसमें लज्जा नहीं है। वह वर- 
दान है, यह भी मैं बिच्ा लज्जा के देखती हूं । वरदात में अस्वीकार का विकल्प नहीं 
है । मैं विवाहिता हूं । अपना आए मैंने स्वेच्छा से दिया है; अपने का, इसका संकल्प 
कर दिया है-बाहुति दे दी है। जो दे दिया है, मेरा नहीं है, उनकी ओर से मैं कुछ 
नहीं कर सकती; न कुछ स्वीकार ही कर सकती हूं व प्रतिवाद ही कर सकती हूं, 
ओर न कुछ दे सकती हूं ।+ झपने आचरण के प्रति उसके मन में किचित्‌ भी शंका 
नहीं है, इसलिए, पति द्वारा घर से निकाल दिये जाने पर वह नि:शंक होकर शेखर 
की शरण लेती है। 


नैतिक दृष्टि से 'अज्ञय' के पात्रों के आचरण-स्वातस्त्रय पर विचार करते 
हुए जब हम “नदी के द्वीप' के पात्रों को छेते हैं तो ऐसा प्रवीत होता है कि 
इस उपन्यास के प्रायः सभी पात्र निर्वाध प्रेस कौर उन्मुक्त भोग को अत्यन्त स्वा- 
भाविक रीति से ग्रहण करते हुए योत वर्जनाथों के प्रति पृ्णंत: उदासीन हैं। वासना 
के क्षणिक बवंडर की लपेट में आकर और उस क्षण में विवेक्र संयम को ठुकराते हुए 
वे अपनी वासना की तृप्ति में ही जीवन की सिद्धि देखते हैं। उदाहरण के लिए, 
पति द्वारा परित्यक्ता रेखा झौर लेक्चरार भुवन का एक दूसरे के प्रति बाकषित हो 
जाना, उनके उन्मुक्त भोग के प्रारम्भ की सूचना देता है। इप्त प्रारम्भिक आकर्षण के 


१. 'शेखर : एक जीवनी' पुष्ठ २७। २. ह शेखर : एक जीवनी” पृष्ठ १६६ । 
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बाद दोनों अपने हृदय वेग को थामने में असमर्थ हैं, अतः नौकुछिया ताल भौर 
तुलियन झील पर रेखा का आत्मसमर्पण दोनों की असमर्थता का अनिवार्य परिणाम 
हैं। विवाहिता रेखा अपने इस अवैध सम्बन्ध में किसी प्रकार को रल्ानि अनुभव नहीं 
करती; उल्टे इसका समर्थन करते हुए कहती है-'पर भुवन, तुम समाज की दृष्टि से 
देखते हो; वह दृष्टि गलत नहीं है, भप्रासंग्िक भी नहीं है, निर्णायक्र भी वह नहीं 
है। व्यक्ति की दवाकर इस मामले का जो भी निर्णय होगा-गलत होगा, घृण्य 
होगा, असह्य होगा ?* 


फिर थोड़ी देर वह चुप रही । फिर बाँखें गिराते हुये कहा--'हो सकता है 
कि मेरा सोचना शुरू से ही गलत रहा हो-पर शुरू से वह यही रहा है। मेरे कर्म 
का, सामाजिक व्यवहार का नियमन समाज करे, ठोक है; मेरे अन्त रंग, जीवन का, 
नहीं । वह मेरा है । मेरा यानी हर व्यक्ति का निजी ।? जोर अपने निजी जीवन 
को सामाजिक नियमों के दायरे से परे मानने का यह परिणाम है कि तुलियत झोल 
के स्वच्छन्द विहार के उपरान्त भुवत का गर्भ घारण करने में वह अपने जीवन की 
सिद्धि देखती है। उसका कहना है-'हां, भुवन मैं अब भी वैसी फुछफिल्ड हूं-और 
तुम्हारी क्ृतज्ञ ।2 


भुवन भीर रेखा के भत्तिरिक्त, भुवन का मित्र, चन्द्रमाधव, और रेखा का 
पति, हेमेद्र भी उन्पुक्त जीवन के कायल हैं । चन्द्रमाघव यद्यपि विवाहित है तो भी 
रेखा के प्रति प्रेम-निवेदव करने ओर रेखा के सम्मुख विवाह का प्रस्ताव रखने का 
साहस करता है । रेखा के लिए वह अपनो पहली पत्नी को छोड़ने के लिए ही नहीं, 
उसका किसी अन्य व्यक्ति से पुनः विवाह कर देने की तैयारी दिखाते हुए कहता है- 
पर में अपने विवाह को विवाह कभी नहीं मानव सका हुं-ऐसा विवाह सन्तान को 
जायज करने की रस्म से अधिक कुछ नहीं है, न हो सकता है । मैं मलग हूं, अपने 
को अलग भौर मुक्त मानता हूं, गौर मेरा परिवार भी मुझसे न कुछ चाहता है, न 
कुछ भपेक्षा रखता है सिवाय खर्चे के जो मैं भेजता हु! औौर भेजता रहूगा। सच 
रेखा मुझे कभी उस वेचारो स्त्री पर बड़ी दया आती है । बल्कि उसका किसी से 
प्रेम हो, वह किसी से शादी करना चाहे, तो मैं कभी बाघा न हू' बल्कि भरसक 
मदद करू -खुद जाकर कन्यादान कर आाऊं ।४ 


रेखा के फटकारने पर चन्द्रभाधव अपने मित्र भुवन की परिचित लड़की 
गौरा को फंसाने के लिए डोरे डालता है । उधर से भी उपेक्षा का भात्र जताये जाने 


१. . नदी के ह्ीप*, पृष्ठ २०६-२०७ * २. वही, पृष्ठ २०४ 
३. वही, पृष्ठ ५५ । 
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पर अन्त में वह अभिनेत्री मिस्र चन्द्रलेखा से आयंसमाजी ढंग से विवाह कर अपनी 
पहली पत्नी कौशल्या को उसके भाग्य पर छोड़ देता है । 


यही हाल रेखा के पति हेमेन्द्र का भी है। विवाह से पूर्व हेमेनद्र की अनुरक्ति 
अपने किसी युवा बन्घु से थी और उसने रेखा से विवाह इसीलिए किया था क्योंकि 
रेखा का चेहरा उस मित्र से मिलता था ।!! रेखा को छोड़कर वह मलाया चला 
गया और उसने वहीं किसी से शादी कर छो । पुनः, अफ्रीका बदली हो जाने पर 
जब रेखा और भवन के तवेध सम्बन्ध की सूचना मिली तो क्रोध आने के बजाय 
उसे प्रसन्नता ही अधिक हुई क्योंकि उसे इस बहाने रेखा से सम्बन्ब-विच्छेद करने 
का कारण मिल गया | 


इन सभी पात्रों में गौरा ही ऐसी है जो उच्छ खलतापूर्ण जीवन की बोर 
प्रवत्त नहीं होती । किन्तु वह भी भुवन भौर रेखा के अवैध सम्बन्ध को निन्‍दनीय व 
कहकर, इसे सर्वधा स्वाभाविक मानती है। उसे इसमें किसी प्रकार की बनेतिकता 
की यू नहीं आनी भमौर न ही रेखा के प्रति उसमें स्त्री-सुलभ ईए्या का भाव जागृत 
होता है। यह सही है कि उसमें किसी प्रकार की निरंकुशता नहीं, पर साथ ही 
रेखा को प्रगल्मता को वह बुरा भी वो नहीं मानती बोर रेखा के श्रति कृतज्ञता का 
भाव ही उसमें अधिक है । 

दाशंतिक भाधार--वज्ञेय' ने व्यक्ति के स्वतस्त्र अस्तित्व की प्रतिष्ठा करते 
हुए अपने पात्रों को मनमाना भाचरण करने की खुली छूट ही नहीं दी, अपितु, 
उनके स्वच्छन्द अ।चरण को दाशेनिक आधार देने का प्रयास भी किया है। यही 
कारण है कि उनके पात्र सामान्य के बजाय दाझ्यनिक घरातल पर भाकर अपने 
स्वच्छन्द आचरण का समर्थन करने लगते हैं। ऐसी स्थिति में 'अज्ञय' ने उन्हें 
आत्मदर्शी एवं तत्व-चिस्तक के रूप में प्रस्तुत किया है। जीवन में तरह-तरह के 
प्रयोग करने वाले ये पात्र इन प्रयोगों के समर्थन में तरह-तरह के तक प्रस्तुत करते 
हैं। कभी भाव-भूमि पर अवस्थित होकर और कभी दाशनिक्र घरातल पर आकर, 
कभी अपने स्वभाव की प्रवत्तियों का विश्लेषण करते हुये अर त्मदर्शी के रूप में और 
कभी संसार की विविध गतिविधियों पर दाशनिक के नाते विचार करते हुये दिखा 
कर 'भश य' ने अपने पात्रों का दार्शनिक रूप खूब निखारा है| 


उदाहरण के लिए, 'शेखर : एक जीवनी” के नायक शेखर को लें । शुरू से 
ही उसमें अपने आपको, अपने जोवन को समझने की एक उत्कट जिन्नासा है, इस लिये 
अपती प्रत्येक मनोवृत्ति और जीवन की सामान्य व्यवस्था की तह में पहुंचने के लिये 
बह प्रयललशील है। अपने अन्दर विद्यमान जिज्ञासा भाव से प्रेरित होकर वह निंत 


नये प्रयोग करने की जोर लपकता है। इस भ्रयत्त में भछे ही दूसरों का तिरस्कार! 


६५ नदी के द्वीप ॥ २६ ब्रही॥। 
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धसे मिले, किन्‍्त वह अपने जिज्ञासा-भाव को यों ही सभझ्षा-बृन्लाकर शाग्त नहीं-क 
लेता । न॑त्किता के बारे में सोचता हुआ वह कहताहै-'हम छोगों की नैतिकता 
भौगोलिक नैत्किता है-विन्ध्याचछ के इस पार उत्तर भारत है; उस पर दक्षिणी ::.. 
प्रायद्वीप--उसी प्रकार यह नीति की रेखा है। इसके पार सत्‌ है, उस पर: असंत्‌ः ५ 2 
«इसी लिये हमारी नैतिकता निष्प्रण है, उसका अच्तिम प्रमाण कोई जीवितः:.. | 
सत्य नहीं है, केवल एक रेखा है, एक निर्जीव घौर पिटी हुई लीक" ? इसी प्रकार, 
वासना और प्रेम की तुलना करने पर वह वासना को अमर मानते हुए तक॑ प्रस्तुत: : 
करता है--'कहते हैं, वासना नश्वर है, प्रेम अमर है। दोतों में कोई मौलिक: :. 
विपर्यय है या नहीं, नहीं मालूम; किन्तु यदि ये दोनों दो हैं तो बात कितनी झूठी 22 
है। प्रेम के एक ही जीवन है; वह एक बार होता है और जब मरता है तो मर- : 
जाता है, उसे दूसरा जीवन नहीं मिलता । श्रमर तो वासना है जो चाहे खण्डित है 
होकर गिरे, चाहे तृप्त होकर, गिरते-न-गिरते रक्तबीज की तरह नया जीवन पाकर: 
फिर उठ खड़ी होती है ।** हा 
शेखर के समान, शशि को भी समाज की सामान्य व्यवस्था एवं विवाह जैसी: 
संस्था में निहित आदर्शों में किचित्‌ विश्वास नहीं है। हिन्दू समाज में नारी को. 
भस्तित्वशून्य बताते हुये वह कहती है-- भादक्शों का श्भिमान आासान है, विवाह 
का हिन्दू आदशे, गृहस्थ-घरं, सतीत्व का हिन्दू आदशें- किन्तु अभिमान की काही. 
के तीचे आदर्श का पानी क्या कभी बहता है कि बंधकर सड़ गया है ? गृहस्थपधमं 
उभयमृखी होता है, किन्तु आज के जीवन में पुरुष की ओर से देय कुछ नहीं हैं; -:.. 
सख्य तो दूर, करुणा भी देय नहीं रही, भौर नारी केवल पुरुष के उपभोग का 
साधन रह नयी है; निरी सामग्री, जिसे वह जब चाहे, जैसे चाहे अपनी तृष्टि की हे 
आग में होम कर दे ।* अतः, इन आद्शो' के सम्मुख अपने आपको [होम करने 
पर भी दाशि के मन में श्रद्धा का भाव न जगकर एक प्रकार की उपेक्षा का भाव ही .- 
जगत्ता है जिसका परिणाम यहां होता है कि विवाहिता होते हुए भी वहशेखर के प्रति. 
समवित है। इस समपंण में उसे अपने जीवन की सिद्धि दिखायी देती है, जिसका . : 
उल्लेख करते हुए वह कहती है--'स्त्री हमेशा से अपने को मिठाती आयी है। ज्ञान - : 
उसमें संचित है, जैसे घरती में चेतता संचित है। पर बीज अंकुरित होता है तो . 
घरती को फोड़कर; घरती अपने-आप नहीं फलती-फूलती । मेरी भूछ हो सकती - .: 
है, पर मैं इसे अपमान नहीं समझती कि सम्पूर्णता की ओर पुरुष की प्रगति में... . 
स्‍त्री माध्यम है-ओऔर वही एक माध्यम है । मैं अपने को मिटा नहीं रही- जिस: 5: 
शेखर को मैं देखती हूं; उसके बनाने में मेरा बराबर साझा होगा, इसलिए लेने-देने “ 
का कोई सवाल नहीं है। भोर तुम्हारा यहु झिज्कना भौर कतज्ञता जताना- 
“झपमांत है । 4 


३, शेखर: एक जीवनी! । २३ वहीत.. ,३. वही।ह पृ 
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अश्नय! के पात्रों की आत्मदर्शी एवं दाशशंतिक प्रवृत्ति बढ़ते-बढ़ते "नदी के 
द्वीप' में भपनी चरम सीमा पर पहुंच गयी है। अपनी अन्त:प्रवृत्ति के निर्देश को ही 
नैतिक आचरण का मूछाधार मानते हुए भुवन, गौरा को एक पत्र में लिखता है-- 
गौरा, कोई किसी के जीवन का निर्देशन करे, यह मैं सदा से गलत मानता आया 
हूँ, तुम जानती हो.। दिशा-निर्देश भीतर का आलोक कर सकता है; वही स्वाघीन 
नेतिक जीवन है, बाकी सब गुलामी है। दूसरे यही कर सकते हैं कि उस आलोक 
को अधिक दय तिमान बनाने में भरसक सहायता दें । वही मैंने जब-तब करना चाहा 
है, और उस प्रयत्त में स्वयं भी आलोक पा सका हूं, यह मैं कह ही चुका । तुम्हारे 
भीतर स्वयं तीब्र संवेदना मौर साथ मावों एक बोघ भी रहा है जो नीति का मूल 
है; तुम्हें मैं क्या निर्देश देता ।'। 

भीतर के आलोक को दिशा-निर्देशक मान कर रेखा भी समाज की मर्यादा 
एवं वर्जना की अवहेनना करती है, और ऐसा करते समय उसने अपने आचरण को 
दाशनिक आधार इस प्रकार दिया है-'ओऔर इसीलिये सब मंजिलें झूठो हो जाती हैँ 
भर कोई रास्ता नहीं रहता । मैं सचमुच कहीं भी पहुंचना नहीं चाहती-चाहना 
ही नहीं चाहती । मेरे लिए काल का प्रवाह भी नहीं; -केवल क्षण ओर क्षण का 
योगफल है-मानवत्रा की तरह काल-प्रवाह भी मेरे निकट युक्ति-सत्य है, वास्तविकता 
क्षण ही की है। क्षण सनातन है ।*३ क्षण में ही आात्म-तृप्ति का लक्ष्य पूरा करने 
के अतिरिक्त, रेखा के मतानुसार मानव की अन्त:प्रकृति को सभ्यता की परतों के 
नीचे दवाता अनुचित है, क्योंकि इससे मानव-चरित्र का विकास रुक जाता है। 
उसका कहना है--'भौर सभ्यता जो हासोन्‍्मुख हो जाती है वह किसलिए ? कि 
समर्थ प्रकृत चरित्र सभ्यता के पोसे हुए पाछतू चरित्र के नीचे दव जाता है--व्यक्ति 
चरित्र-होंन हो जाता है । तब वह सृजन नहों करता, अलंकरण करता है । नये बीज 
की दुनिवार शक्ति से जमीन फोड़कर नये अंकुर नहीं फेंकता, पल्छवित नहीं होता; 
क्षरे फूल चुनता है, मालायें गूथता है, माछाओं से मूर्तियां सजाता है। जब मूर्ति 
पर मालायें सूख जाती हैं तब हमें ध्यान होता है कि सम्यता तो मर चली'-३ 

भावुक आदर्शवाद--एक त्तो 'अज्ञ या के पात्रों में दार्शनिकता और आत्म- 
दशिता की इतनी क्षमता है कि वे अपने आचरण ओर मानसिक व्यवस्था की सूक्ष्मतम 
चीरफ'ड़ करते हुए इसमें निहित तथ्य को ढढने का प्रयास करते हैं, तो दूसरी ओर 
ये पात्र भावना को बाढ़ में बहते हुये मनचाहा आचरण करने लगते हैं । कभी शुद्ध 
ताकिक और कभी शुद्ध भावुक के रूप में उपस्थित होकर ये पात्र अपने चरित्र के 
विविध पहलुओं की झलक दिखा देते हैं। शेखर जैसा विद्रोही भौर मक्बड़ 
स्वभाव का बहुंव दी भी शशि की स्मृति में कहता है-- सबसे पहले तुम, शशि । 


िनन-+तनननकननननननन न नमन मनन नमन नम +५+ नम >नान+ 5० ०»+>क. 


१ चदी के द्वीप' । २. वही । ३. बही । 
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इसलिये नहीं कि तुम जीवन में सबसे पहले आयीं या कि तुम सबसे ताजी स्मृत्ति 
हो । इसलिये कि मेरा होना घनिवाये छप से तुम्हारे होने को लेकर है-ठीक वैपे 
ही जैसे तलवार की घार का होना सान की पूर्व-कल्पना करता है )। तुम वही सान 
रही हो, जिस पर मेरा जीवन बराबर चढ़ाया जाकर तेज होता रहा है-जिस पर 
मेज-मेंज कर में कुछ बना हूं जो संसार के आगे खड़ा होने में लज्जित नहीं हैं- 
लज्जित होने का कोई कारण नहीं जानता ।” 


भावुकता की धारा में बहता हुआ शेखर शशि को आत्म-निर्णय की सलाह 
देता है--'औौर मैं तुम्हारे साथ हूं, शशि तुम विवाह हो जाने दो, अपने भविष्य को 
किसी और के भविष्य में मिटा दो, तब भी मेरी सारी शक्ति तुम्हारे साथ होगी कि 
तुम अपने चुने हुये मार्ग में मडिग रहो, गौर वैसा तुम नहीं करो, एक व्यक्ति प्र 
अपने को मिटाने की बजाय समाज के विरोध से ही टक्कर लेना चाहो तो भी मैं 
तुम्हारे साथ हूं । वह तुम्हें अलग कर दे, घरबार भी तुमसे छूट जाये; तो मेरा 
अंकिचन सहयोग तुम्हें मिलिगा, अगर तुम्हें अपने हाथों के परिश्रम से' मुझे तुम्हारी 
रोटी प्राप्त करनी पड़ेगी तो वह मेरा गौरव होगा...मैं जानता हूं कि तुमने मुझे जो 
सीख दी है उसका मूल्य मैं किसी तरह नहीं चुका सक्रता, उसके लिये कृतज्ञता भी 
दिखा सकता हूं तो केवल इतनी कि उसी पर चलते-चढूते या चलने की चेष्ठा करते 
करते समाप्त हो जाऊं ।/ 


इस भावुकता से आदर्शवाद की उत्पत्ति होती है, बतः, शशि भी अपनी 
माता के प्रति ममता के भाव लिये हुये अपनी इच्छाओं को होम करने फा आदर्श 
अपनाती है- मैं जानती हूं मेरी सम्पुर्ण अनिच्छा है। पर क्‍या मुझे बनिच्छा 
का, अनिच्छा के बाद अस्वीकृति का अधिकार है ? समाज का मैं अंग 
हूं, उसके प्रति मेरी जवाबदेही है ओर फिर उसके बादर्श भी बदलते रहते 
हैं और रहेंगे। पर मॉ-मां तो सनातन है, सदा मां है, उसके प्रति भी मेरा 
कर्त्तव्य है-मां विधवा है, फिर उनके अपने संस्कार हैं । मेरी अस्वीकृति समाज के 
सम्मुख उनकी क्या अवस्था करेगी, यह तो कभी नहीं कह सकती, पर स्वयं अपने 
ही सामने उन्हें तोड़ देगी । वे कुछ नहों कहें गी मैं जानती हूं पर क्या - उससे मुझे 
कुछ दीखेगा नहीं । उनका मोौच उनको व्यथा को घार दे देगी जिस पर मैं हर समय 
कटनो रहूंगी ...मैं अपना युद्ध लड़ सकती हुं, पर मुझे कया अधिकार है, मैं उससे 
अपना युद्ध लड़वाऊं ; . .भओर अगर किसी को मूक होकर जलना ही है, तो बह 
कोई मैं ही क्‍यों नहीं होऊं ?” भावुकता से उत्पन्न आदर्शवाद से जिस प्रकार शेखर, 
शशि के लिये अपनी जान की वाजी लगाने को तैयार है, उसी प्रकार शशि भी 


१. 'शेखर : एक जीवनी' | 
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पहले माँ के सुख के लिये, भौर बाद में शेखर के जीवन में सम्पुर्णता लाने के लिंये 
स्वयं न्‍्यौछावर होने को तैयार है । 


भावुक आदर्शवाद के सहारे अपने जीवन की रूपरेखा निर्धारित करने वालों 
में 'नदी के द्वीप” के भुवन भौर रेखा भी हैं। भुवन के प्रति रेखा का भावुक हृदय 
उमड़ पड़ता है और वह सर्वेस्व समपेण कर भुवन के प्रति अपना कृतज्ञ भाव जताते 
हुये कहती है-मैं एक खड़ा हुआ पानी थी : एक झील, एक पोखर, एक छोदा ताल; 
दोवालों से ढका हुआ । तुमने आंबी को तरह जाकर मुझको आलोड़ित कर दिया, 
मुझमें अनन्त भाकाश को प्रतिबिस्बित कर दिया | मुझे कहने दो, भूवव, मेरी यह 
देह जैसे तुम्हारी भोर उमड़ी थी, वैसे कभी नहीं उमड़ी, शिरा-शिरा ने तुम्हारा 
स्पर्श मांगा; तुम्हारे हाथों का स्पर्श तुम्हारो बांहों में जकड़, तुम्हारी देह की उत्ते- 
जित गरमाई...ले किन-तुम में डर था--डर नहीं, एक दूर का कोई अनुशासन, कोई 
एक मर्यादा, जिसके स्रोत तक मेरी पहुंच नहीं थी ? और मैं फिर उसी तल पर 
पहुंच गयी जिस तलू पर ताल सदा से था-ढका हुआ निश्चलछ, खड़े पानी का एक 
उहं श्यहीन जमाव . ,लेकिन नहीं | यह ढका नहीं, आकाश का प्रतिबिम्ब उसमें 
रहा; फिर तुमने मुझे जग्रा दिया-क्षण-भर के लिये, लेकिन पहचान के लिये, 
अनन्य सम्पृक्त एक क्षण के लिये-भुवन, मैं तुम्हारी हूं, तुम्हारी हूं, तुम्हारी हूं ।* 


रेखा का आत्मसमपंण का आदर्श यहीं पद समाप्त नहीं हो जाता; वह 
चाहती है कि उसने जो व्यथा भोगी है उससे सृजन हो, भूवन के जीवन में पूर्णता 
आये । भुवन को पत्र लिखते हुए वह कहती है--'मैं जो सोचती थी कि जो भी 
हुआ, जो में टूट गयी, उसकी बड़ी व्यथा हमारे चरित्र में फैलेगी, मेरे से अधिक 
तुम्हारे में, वह सब झूठ होगा, वह व्यथा एक बर्थहोव ट जेडी हो जायेगी क्योंकि 
उसमें अभियोग होगा और उसकी बर्थहीनता हम दोनों को ले डूबेगी । सेरा तो 
कुछ नहीं, में तो डूबी ही हु-पर तुम, भुवन, तुम मेरी सारी आशाकओं के केन्द्र तम 
हो-मेरे भंतरतम की सारी व्यथा को इस तरह व्यर्थ न कर दो, भुवत । व्यया सृजन 
फरती है, मेरो व्यथा बाज रह गयी, मूझे भी झुजसा गयी, पर मैंने मानना चाहा 
था कि तुम्दों को वनायेगी, और अपनी व्यर्थंता तुम्हें अवित करके साथंक हो 
जाऊंगी । वह सान्त्वना भी मुझ नहीं मिलेगी !! और इसी भावुक आदर्शवाद के 
कारण वह अपने जीवन का अस्तित्व भुवन के जीवन की सम्पूर्णता में देखते हुए 
कहती है-'भुवन, अपने जीवन को परास्त भाव से नहीं, स्रष्टा-भाव से भ्रहण करो; 
एक विशाल पैठने है जो तुम्हें बुनता है; तुम्हारी प्रत्येक अनुभूति उत्तका एक अंग 
है-प्रत्येक व्यधा एक-एक तार--छाल, सुनहला, नीछा--मै-मैं भी उसी तामे-बाने के 
तारों का एक पुज हुं-तुम्हारे जीवनच-पट का एक छोटान्सा फूल। मेरे बिचा वह 
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पैटर्न पूरा न होता, लेकिन मैं उस पैटर्न का अन्त नहीं हुं--में इससे सुखी हूँ कि 
मैंने भो उसमें थोड़ा-सा रंग दिया हैं- 


रेखा के समान ही भुवन का सम्पूर्ण जीवन इस भावुक आदर्शवाद को सम- 
पित है । रेखा के प्रति भुवन का प्रगाढ़ प्रेम उसे रेखा के सम्मुख विवाह का प्रस्ताव 
रखने को प्रेरित करता है, किन्तु यह जानकऋर कि रेखा ने उसी पण किसी प्रकार 
की आँच न आने देने के लिये ही अपना गर्भ गिराकर व्यथा सही है तो भुवन्र के 
हृदय में पश्चाताप की भावना लहक उठती है । रेखा के त्याग गौर स्तेह का प्रति- 
दान देने में अपने आपको असमर्थ मानकर उसका हृदय उसे कचोटता है। गौरा को 
पत्र लिखते हुए वह कहता है-यह सब जानकर भी मैं अपने को समझा लेता चाहता 
हूँ कि तुम मुझे भूल गयीं। क्योंकि, क्‍यों कोई मेरे आघात सहे ? यह सब 
स्तेह, करुणा, वात्सल्य-सब मात्रों एक बोझ्ष-सा मुझे दबाये डालता है....«« 
'एक नयेबोझ-सा, क्योंकि एक बोझ पहले ही मेरे कन्चों पर है-मानों एक सजीव 
बोझ, एफ सजीव शाप का बोझ, सिन्दबाद के कन्धों पर सवार सागर के 
: बूढ़े-सा, जो विवश न मालूम किघर ले जा रहा है /. भावुकता की यह कचोट 
इतनी तीखी है कि भुवन अपने आपको सम्हाल नहीं पाता । इधर-उघर भठकता 
है कौर अंत में गौरा के सम्पुख अपने मानसिक बोझ की कथा कहकर ही सन्तोष 
पाता है 7? | 

अजय! के विविध पात्रों के चरित्र-विकास की उपयुक्त सामान्य रूपरेखा 
का अध्ययन करने पर यह ॒ स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने अपने पात्नों के चरित्र के 
माध्यम से. अपने जीवनादर्शों को मूर्त्ता करने का प्रयास किया है। उनके जीवना- 
दर्श असामान्य होते हुये भी दाशशंनिक एवं भावुक घरातलू पर अवस्थित है। इसी 
कारण 'अज्षय के उपन्यासों के विविध पात्रों में दाशेनिकता, भावुकता, आदर्श: 
वादिता एवं असामान्‍्यता के गुण पर्याप्त रूप से मिलते हैं । 'अज्ञेय” का चिन्तन 
नवीनता और अनोखापन लिये हुये है, अतः, उनके पात्रों के सृजन एवं विकास में भी 
नवीनता का उन्मेष तथा -अनोखेपत्त की झलक दिखायी पड़ती है । 


भाषा 


उपन्यासकार द्वारा पात्रों के माध्यम से अपने चिन्तन को मूर्त्त स्त्ररूप देने 
के कारण जिस प्रकार पात्रों के चरित्र-विकास पर उसके चिन्तन का अमिट प्रभाव 
पड़ता है, उसी प्रकार भाषा भी रचयिता के चिन्तन के प्रभाव से अछुती नही रहती, 
क्योंकि, पात्रों की भ:षा एवं कथोपकथन के माध्यम से वह अपने चिस्तन को अभि- 
व्यक्त करता है। इस प्रक्नार हम देखते हैं कि 'अज्ञेय” के पात्रों व इनके चरित्र- 


१. 'नदी के द्वीप! 
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घिच॒य के क्तिरिर्त, उपस्यासों को भाषा पर भी उनके विस्तन था रंग चढ़ा हुआ 
है। हाधों की दाम निक, सात्मदर्ी एवं स्वच्छरद मनोदत्ति तथा भावप्रवणता बे 
धमिस्यक्त परे के प्रयात में उतके उपसयासों फी भाया में भी, उपयुक्त गुणों का 
समायेध हो गया है । इन गुणों के फारण 'कन्षेया के उपस्यासों की भाषा जितनी 
प्रौद है, ८ नी ही समर्थ है, जितनी लचरोटो है उत्तनी हो लालित्यपूर्ण है, मोर 
वित्तमी परमणवरा-विच्छिप्त है उतनी ही गहन भी है । 


मय एयं प्रौद्ध भापा-उदाहरण के लिये, उनकी भाषा की भौड़ता एवं 
मध्य पी ही ले । रमन था! में भाषा को अपने चिन्तन को अभिव्यक्ति का माध्यम 
गाया है, धमिये, नथेननये विचारों, तर्क-वितर्कों ओर दृष्टिकोणों को प्रस्तुत करने 
पे पारण छत य पी भाषा पर दार्यग निक की भाँति उनके पात्र किसो तथ्य की जड़ 
तक परयते का प्रयास करते हैं, शसलिये पात्रों के रवगत-भापण में दार्शनिकता 
धनवतोी रहती है । उदाहरणार्थ, शेखर अपने विद्रोटटी स्वभाव का विश्लेषण करते 
ये पाहता सम्विकारी की बनावट में एक विराट, व्यापक प्रेम की सामथ्य तो 
बायण्यक है ही; साथ हो उसमें एक भीौर वस्तु निर्तात आवश्यक, अनिवार्य हैं, 
धृणा की क्षमता, एक बनी ने मरने बाली, जला डालने वाली, घोर मारक, किस्तु 
इतना सब होते हुए भी एक तटस्थ, सात्विक घृणा की क्षमता; यानी ऐसी घृणा 
जिमका अनुमय $म अपने सचेतन मस्तिष्क से करते हैं, ऐसा नहीं जो कि हमें ही 
भत्म कर धालती है और पःगछ करके बपना दास बना छेती है । 
टुसों प्रशार, जेल में रशते हार शेर फो आत्म-विन्तन दा पर्याप्त मदसर 
मिलता है क्षोर बादा मदनसिह द्वारा सुप्ताये गये चिस्तन-सत्रों का अनुसरण फारते 
मं बह सोखता -दासता यया है ? अग्नमिय सत्य का धान नहीं, असत्य दा ज्ञान भी 
गण; दाखता है सत्य 


३ 
ए्पग व मना 
हे 


दर रत 


या असत्य की लिश्ञात्ता फो शांत करने में असमय होना; 
जिसके फारण ज्मारा ज्ञान मांगे का अधिकार छिन 


'तदी में; द्वीप में भजन, विशान ओर नैतिकता के परस्पर सम्बन्ध परी 
दियेणना करते हुये बेघाणा ह-मिरसदेट यह विशान का सध्म-हाल तो है ही; और 
मरे साए से विकता और वेशा'नत सरहझति का भी फ्राइमिस है। इससे यह सोपना 
गा दि सोहि से ऋंधग विज्ञान बिना सवार का घोरा है, था दिना घालद का 
हहत है। महा विवाद वी बार सता है। भौर धंरएति से छसलग ! मे 


कै 

्छ | 

हर 4 ध्ल्प्ा वन आई फंड $७३ रे 

(मल चिता ४! दघला छे है रे छा सुधिंधादादी पण हो जाता है स 


मी ओर 


हैं ४६३४ हैई: जाइगी' २. वही । ४. गंदी के द्रोर । 
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इसी प्रकार, रेखा को पत्र लिखते हुये वह परस्पर के सम्बन्धविच्छेद की अनिवायंता 
की ओर संकेत करते हुये कहता है--'प्यार मिलता है, व्यथा भी मिलती है; साथ 
भोगा हुआ व्लेश भी मिलता है; लेकिन क्या ऐसा नहीं है कि एक सीमा पार कर 
लेने पर ये बनुभूतियां मिलाती नहीं, अलग कर देती हैं, सदा के लिए और अन्तिम 
रूप से ? बनुभूतियां गतिशील है; अत्तीत होकर भी निरन्तर वदलती रहती है भौर 
व्यक्तित्व को विकसाती हुई उसमें घुलती रहती हैं, लेकिन यह सीमा छांघ जाने पर 
जैसे वे गतिशील नहीं रहती; स्थिर, जड़ हो जाती है; एक न घुल सकने वाला 
लोंदा, एक वजुधातु विंड | फिर व्यक्ति मानों इन अनुभूतियों को चौखटे में जड़कर 
रख लेता है; जीवन एक चल-चित्र न रहकर स्थिर चित्रों का संग्रह हो जाता है, 
भर हर नयी सम्भाव्य अनुभूति के भागे व्यक्ति कित्ती एक चित्र को प्रतिरोधक 
दीवार की तरह खड़ा कर लेता है ।'* 


प्रतीक योजना-पात्रों के दार्शनिक चिन्तन को अभिव्यक्त करने का बहुघा 
यही परिणाम होता है कि उपन्यास की भाषा का प्रवाह अवरुद्ध होकर, इसमें 
क्लिप्टता गौर दुरूहता आ जाती है। किन्तु 'अज्ञेय' ने दार्शनिक चिन्तन की झभि- 
व्यक्ति में प्रतीक-पद्धति का सहारा लेकर, भाषा को प्रवाहमयी एवं प्रभविष्णु बना 
लिया है । उदाहरण के लिए, 'नदी के द्वीप” में नदी में समय-समय पर मिटने कौर 
ध्षनने वाले द्वीपों के प्रतीक के सहारे उन्होंने मानव-जीवन की व्याख्या करनों चाही 
है। इस प्रतीक का सहारा लेकर रेखा कहती है-'मैं तो समझती हुं, हम अधिक से 
अधिक इस प्रवाह में छोटे-छोटे द्वीप हैं उस प्रवाह से घिरे हुए भी, उससे कटे हुए 
भी; भूमि से बंधे भौर स्थिर भी, पर प्रवाह में सबेंदा असहाय भी । न जाने कब 
प्रवाह की एक स्वैरिणी लहर आकर मिटा दे, बहा ले जाये, फिए चाहे द्वीप का, 
फूल-पत्ते का आच्छादन कितना ही सुन्दर क्यों न रहा हो ।”* वर्तमान में भली-भांति 
जीने में ही जीवन की सिद्धि मानते हुये रेखा कहती है--'मैंने भविष्य मांनना ही 
छोड़ दिया है । भविष्य है नहीं, एक निरन्तर विकासमान वर्तमान हो सब कुछ है । 
* आपने कभी पानी के फव्वारे पर टिकी हुई गेंद देखी है? बस जीवन. वैसा ही है, 
क्षणों की घारा पर उछलता हुआ-जब तक धारा है तब तक बिल्कुल सुरक्षित, 
सुस्थापित; नहीं तो पानी पर टिके होने से अधिक वेपाया क्या चीज होगी ।*२ पुतरः 
'द्वीप के प्रतीक का सहारा लेते हुये वह कहती है-'हमीं द्वीप हैं, मानवता के सागद 
में व्यक्तित्व के छोटे-छोटे द्वीप; ओर प्रत्येक क्षण एक द्वीप है-खासकर व्यक्ति और 
व्यक्ति के सम्पर्क का, कान्‍्टेक्ट का प्रत्येक क्षण अपरिचय के महासागर में एक छोटा 
किन्तु मृल्यवान द्वीप ।$ 


प्रतीक योजना के सहारे 'अज्षय' ने दाशंनिक अभिव्यक्ति से उद्भूत शुष्कता 


है. च॒दी के द्वीप । २. वही । ३. बही । ४. बही । 
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को दूर कर भाषा में सरसता का संचार किया है ओर जब वे अपने पात्रों की भाव- 
भूमि के चित्रण की भोर प्रवृत्त होते हैं तव तो उनकी भाषा में छालित्य एवं सौंदर्य 
का संचार होने लगता है । पात्रों के गुढ़तम भावों, उदकी मानसिक यातनाओं तथा 
संकल्प-विकल्पों का चित्रण करते समय 'बज्ञेय! की भाषा सुन्दर उपसाबों का सृजन 
कर लालित्य-पूर्ण हो उठतो है । उदाहरण के लिए, उन्होंने शेखर की जिज्ञासा वृत्ति 
का चित्रण इस प्रकार किया है 'कभी कोई तितली कमरे के भीतर जा फेंसती है, तब 
पहले तो वह खिड़की के या किवाड़ के शीक्षों से, जिनसे प्रकाश भा रहा होता है 
और जिन्हें इसलिये वह बाहर की राहु समझती है, जा-जा टकराती है, फिर ठक- 
राती है, फिर और टकराती है। फिर हारकर वह कमरे के एक-दो चक्कर काठती 
है, और फिर वहीं लौट भाती है, और शीशों पर सिर पटकती, विवश पंख फड़- 
फड़ाती, गिर-गिर कर भी नहीं गिरती***। वही दशा शेखर की थी | मुक्ति की 
खोज में पहले वह उन वस्तुओं से उलझा जो स्थूल थीं, जिन्हें वह देख सकता था, 
ओर उनसे हारकर वह कल्पना के क्षेत्र में गया, वहां से निराश होकर वह फिर 
यवार्थता में, स्थूल और प्रत्यक्ष में लौट बाया ।* 


इसी प्रकार शेखर के नराश्य-भाव का चित्रण करते हुये कहा गया है--'एक 
पथरीले नीले रंग को घूमिल साँझ--चोतल्ले के एक अकेले कोणाकार कमरे की 
खुली खिड़कियों में से ठंडा गौर बोझीोला और तेजाब फी तरह चुभने वाला, सांप 
को केंचुल सी मरी बौर बदरंग चिकनाहट लिये शहर के पौष का घृआा भीतर 
घेंसा चला था रहा है, नीचे और बास-पास फैले हुए अद्श्य-शहर में से प्रेत-सा 
आकारहीन शोर धुएं के कफन को भेद कर ऊपर उठ रहा है, पर उसकी नीरव 
चाप मानों कमरे के पथराये हुये सन्नाटे को बढ़ा रही है। शेखर घुएं से अंधी पर 
जलन के कारण औौर भी निर्मल भाँखों को बलातू खोले हुये खाट के एक कोने में 
दुबका बैठा है, भौर घूमिल भाव से अनुभव करता है कि यह बाहर का चित्र उसकी 
भीतरी अवस्था की अच्छी विडम्बता है ।** 

नदी के द्वीप' में भुवत् के भावोन्पाद के चित्रण में 'वज्ञेय” ने भाषा कौ 
कितना समर्थ एवं कितना प्रभविष्णु बना दिया है इसका एक उदाहरण है, 'तुलियन 
से लोटकर भुवन फिर प्रयोगशाला में डूब गया था। यद्यपि वह डूबना पहले से कुछ 
भिन्न था, क्योंकि तुलियन के प्रयोगों को लेकर वह जब भी गणना करने बैठता तो 
उन प्रयोगों से मिलने वाली बौद्धिक प्रेरणा ही नहीं, उनकी भोट में तलियन का 
वह भावोन्‍न्माद भी झलक बाता जिसे ओट से खॉचकर सामने लाने का प्रयत्न उसने 
नहीं किया था; वह अनुभूतियों का एक संघट्ट, सवेदनाओं का एक घना सम्पु जन 
था जिसे विशिलष्ठ फरके देखना चाहना ही मानों बबरता थी-जिस तरह किसी 
हल्की गंस से भरे हुये गुब्बारे से लटक जाने पर गुरुत्वाकपंण को काट कर मानव 


है. शेखर: एक जीवनी । . २ वही! 
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मानों भार-मुक्त हो जाता है-पृथ्वी पर पैर रख कर चलता भी है तो भार देकर 
नहीं चलता, वैसी ही उसकी अवस्था थी। वह अपनी सब चर्या पूरी करता था, पर 
मानों घरती पर पैरों की छाप डाले बिना; जैसे मानवी मायापिजर में बंधा हुआ 
कोई आकाशचारी देवगन्घर्व ।? पुनः अपने मन में व्याप्त गहरे विषाद एवं असंतोष 
को प्रकट करते हुए भुवन गौरा को पन्न में लिखता है-'सहसा भीतर कुछ उभर 
आया है कि नहीं यह तुम्हारा स्थान नहीं है, चलो ।॥ भौर यह निरी 'होम सिकनेस' 
नहीं है-यहां फा न होने में देश को भावना बिल्कुल नहीं है, सारी परिस्थिति से 
धसन्तोष है। मैं जैसे किसी सुदूर पोत-भंग का एक टूटा, बह कर आया हुआ विपक्ष 
तख्ता हूं -प्लाट्सम-लहरों के थपेड़े खाता लुढ़कता पुढ़कता कहीं लगा हूं और 
जानता हूं कि नहीं, वह ठिकाना नहीं है, और वह पोत तो हब हुई नहीं जिसका मैं 
अंश हूं-था । अपने को ऐसे बहते देखा जा सकता हैं एक प्रकार की तटस्थता से 
ओर निरन्तर देखते रहने से एक मोहावस्था भी हो जाती है, पर सहसा वह दूढती 
है तो! 


फाध्यमयी भाषा-ओऔर जब 'अज्ञे या अपने पात्रों के कोमल तथा रोमांटिक 
भावों के चित्रण की ओर प्रवत्त होते हैं तब तो उत्की भाषा काव्यमय हो जाती है । 
उनके उपन्यासों में ऐसे अनेक स्थल मिल जाएंगे जहां कि पात्रों के कोमल एवं स्व- 
प्तिल मनोभावों को चित्रित करने के कारण उनकी भाषा ने काव्य का रूप धारण 
कर लिया है। दोखर के मन में उठने वाली प्रणयाकांक्षा का एक चित्र है--'वह छिप 
कर सुन्दर कागज पर रंग-बिरंगी फूल-पत्तियां बनाता मौर उनसे घिरे हुए स्थान में 
लिखना । किसे ? वह स्वयं नहीं जानता । छिकिन अपने हृदय की सारी भूख वह 
उस पत्न में भर देता ओर इस बज्ञात के स्वागत की सारी विह्नलता**“वह लिखता; 
ओ कल्पित, जो अज्ञात, जिसे मैं मन में भी नहीं देख पाता, तुम इस पत्र को पढ़ोगी, 
और समझोगी ? मैं शेखर हूं, मैं अकेला हूं, मैं जाने कब से तुम्हें ढू ढ़ रहा हूं, तुम्हारी 
ही प्रतीक्षा में हूं, तुम्हारे ही लिए हुं। तुम दिव्य लोक में हो लेकिन दिव्य लोक भी 
तुम्हें उसी तरह मांगता है जिस तरह मैं ? थ्यो बज्ञेय, ओ अकल्पनीय ॥/8 

शेखर--शशि के मिलत का एक चित्र है 'शज्षि के झुकने में व अनुकूलता थी 
न प्रतिरोध; वह झुकी हुई थी, पर स्तब्ध, नि:शब्द थी***। 

वह स्तब्घता जसे शेखर के प्राणों में भी समा गई'; उसे लूगा कि सब ज्यों 
का त्यों स्तिमित हो गया है, क्योंकि भागे और कुछ होने का नहीं है, सब कुछ वहां 
पहुंच गया है जहां कैवल्य है, क्योंकि निर्वाण है-यद्यपि दूर कहीं, बादल की गर्जन 
थी ओर बूदों का फूत्कार, ओर कौंघ का वह प्रकाश जो स्वयं भी कुछ नहीं दिखाता 
कौर बाद के अन्धकार को और भी घना कर जाता है।. 


है. 'तदी के द्वीप' २. वही । ३. 'शेखंर : एक जोवनोी' 
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और शेखर के ऊपर थी सप्तपर्ण के तरुण गाछ की छांह, जिसे दूर की कोई 
बढती सांस कप! जाती थी; दूर दक्षिणी क्रिसी समीर की सांप, क्योंकि उसमें स्तिग्व 
गरमाई थी, और ज्ब तब एक सोंधघापन शेखर के नासापुटों को भर देता था-वहू 
सोधापन जो मलय के प्राणद पहले स्वर्श में धोता है'*** 

भवन के प्रति रेखा के स्नेहसिक्त हृदय का एक काव्यमय चित्र हैं- मैंने तृम्हें 
गाता सुन'या था; शारद प्रति आमार रात पेहालो। मेरी वश्नी, तुम्हें किसके हाथ 
सौंप ज'ऊंगी ? अब सोचती हूं क्या उसमें भवितव्य की सूचना थी-क्या मैं तब 
जान गई थी, देख सकी थी“मूक्र मेरी वशी, अभी सहसा तुम्हारी बढ़की हुई सांस 
से मुखर हो उठी है, और अभी मृक्र हो जाएगी। होने दो, चुकने दो रात--। मैंने 
गाया था, महाराज, यह किस साज में आप मेरे हृदय में पधारे हैं ? उसमें कौतु 5 भी 
है, अचरज का चकित भाव भी है, और अपनापे की द्योतक ठठोली भी है--कोटि 
दाशि सूर्य लजा कर पैरों में लोट रहे हैं; महाराज, यह किस ठाठ से आप मेरे हृदय 
में पथारे हैं--मेरा देह-मन वीणा-सा बज उठा है । ऐसा ही एक चित्र हे भूवत के 
प्रति गोरा के प्रेम बा-- तुम्हारे भेजे हुए फूल मिलि--पर उनकी गध हो उड़ गई । 
काण; मैं भी ऐमे ही उड़ सकती-उड़ कर शूग्य में विलीन हं ने को नहीं, उन पेड़ों 
तक "हुंचने को जिनके नं चे बैठ कर तुम उनकी सुगंघ नासापुटों में भरते होगे, 
जिनके नोचे तुम्हें मेरी याद जाई । तुग्ह री संसें मे स्मृति को घेरती हैं-- ? पर 
मुझे, भूवन मुझे ? मुझसे तुम दूर-ही-दूर जाते हो भौर जाते रहे हो । भच्छा जाओ, 
जहां भी जाओ, मुक्त रहो-*४ 

नग्न -चित्रण-पान्नों के प्रणय-अनुराग और कोमल मनौभाव का चित्र खींचतै- 
खींचते 'भज्ञेय' की भाषा मे ज्हां काव्यमयता और सौन्दर्य का संच।र हो गया है वहां 
कामुक प्रसगों का वर्णत करते समय उन्होने नग्नप्राय चित्र खींच दिए हैं। शोखर और 
शशि के अन्दर उफन गे हुई वासना का एक चित्र है- तब बिता एक शब्द और कहे 
शशि अपनी ठोड़ी उठाती है; उसकी आंखें अध॑निमीलित हैं और ओंठ अघखुले, बहु 
निश्चल मुद्रा बोलती रही । 

'क्षण-भर दोखर कुछ नहों समझता, फिर एक बाढ़ उसके भीतर उमड़ आती 
है और वह उत उठे हुए अर्घमुकनित अंपठों की ओर झकता है-झ * ते झकते उसकी 
आप्लवनकारी आतुरता ही उसे संयत कर देती है, एक वत्मल कोमछता उसमें 
जागती है कि वेज के अधखिले सम्पुट को स्निग्धतम स्पर्श से ही छना चाहिए, और 
भोठों के निकट पहुंचते-पहुंचते वह ग्रं व' कुछ मोड़ कर अपना कर्णमूठ शशि के ओठों 
से छथ देता है। भोंठ रप्त हैं-ज्वर से; उस रोमिल स्पर्श से एक सिहरन-सो 
उसके माधे में दौड़ आती है, तब चेतना को एक नई लहर से बाधित वह फिर 


१, 'शेखर: एक जीवनी २. सदी के द्वीप ३, वही। 
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झुकता: है और शशि के स्निंग्य, स्तब्ध किन्तु वेझिझक भोंठ चूम लेता है” निद्ठ नर 
वरद,. दी घ॑ चुम्बन) 

'नदी के द्वीप! में तो 'अज्ञेय” ने बिना किसी झिझक के कामोपभोग के चित्र 
दिए हैं। तुलियन झोल पर भुवन ओर रेखा के सम्भोग का एक चित्र है--'सहसा 
भुवन ने कम्बल हटाया; मृदु किन्तु निष्क्रम्प हाथों से रेखा के गले से बठन खोले, 
ओर चांदनी में उभर आए उसके कूचों के बीच की छाया-भरी जगह को चूम लिया। 
फिर अवश भव से उसकी ग्रीवा को, कन्धों को, कर्णमूल को, पलकों को, भोठों को, 
कचों को**क्रौर फिर उसे अपने निकट खींच कर ढक लिया ॥* 


भुवन ने अपना माथा रेखा के उरोजों के बीच में छिपा लिया; उनकी गर- 
माई उसके कानों में चनचुनाने लगी : फिर उसके जोंठ बढ़ कर रेखा के ओठों तक 
पहुंचे उप्हें चूमा और प्रतिचुम्बित हुए ।/* 


इसी प्रकार का एक और चित्र है--चर्द्रमाधघव और कौशल्या के कामोपभोग 
का--'कौशल्या क्षण भर अनिद्ित रही; उत्तर देने को थो कि चमद्न ने हाथ बढ़ा 
कर, उसकी कमीज का गला पकड़ कर अपनी ओर खींच लिया। खींचने से दो-तीन 
दीप-बटन खुल गए पर चन्द्र की जकड़ छटी नही; बौोशल्या खिच भाई; चन्द्र ने 
सहसा- खड़ होते होते दूसरी बांह उसके सिर के पीछे से ले जाते हुये उसे ओर निकट 
खींच लिया; पास आते चेहरे पर उसने देखा, कुछ विस्मय, कुछ अचकचाहट, कुछ 
प्रतीक्षा; ओठों के अधखलेपन में इन सबके मिश्रण से ऊपर भी एक अकथ्य भाव; 
इससे आगे वह देख नहीं सका क्योंकि भोठों के छते-न-छ्ते कौशल्या ने हाथ बढ़ा कर 
बत्तो बुझा दी थो, चन्द्र ने उसकी कांयपती-सी देह को खींच कर चारपोाई पर गिरा 
दिया और एक क्ूर चुम्बन से उसके भोंठ कुचल दिये-..!$ 


कामोपभोग के उपय क्त चित्रों पर भले ही अश्लोलता का आपेक्ष किया जाये 
किस्तु 'अज्षेय” को उसमें असुन्दर अथवा भोंडापन नहीं, भपितु स्वाभाविकता ही 
दिखायी देती है । इसी आशय को प्रकट करते हुए उन्होने रेखा के. मुख से कहल- 
वाया है-'वेदों की विवाह की ऋतचायें हैं-सुन्दर जानो तो सुन्दर, अश्लील मानों तो 
अइलील | मुझे याद गाता है... ठोक कहती हैं वह, हमने भांखों से आंखों को वरा 
था, भोंठ से भोंठ को, वक्ष से वक्ष को । प्राण से प्राण को; प्यार से प्यार को, भौर 
हां, वासना से वासना को 


'अज्षेय' के उपन्यासों की भाषा के उपयू.क्त विवेचन, के -उपरान्त यह कहना 
पिष्य्पेषण-मात्र है कि.भाषा.को अपते चिस्तन् एवं मनोभावों. की अभिव्यक्ति का 


१९. शेखर : एक जीवनी! २. नदी के दीप! । 
३. &नदी-के हीप' : / . ४, नदी के द्वीप! 
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माध्यम बनाने के कारण, इस पर उनके चिन्तन की गहरी छाप पंड़ गयी है। वस्तुतः 
'अज्ञेय' की भाषा में दार्शनिक गाम्भीयं मोर काव्यमय लालित्य का ऐसा सुन्दर 
समन्वय हुआ है कि उनकी भाषा प्रवाहमयी, समर्थ एवं प्रोढ़ रूप धारण कर हमारे 
सामने प्रस्तुत हुई है । जिस ओजपुर्ण काव्यमयी भावश्रवण एवं विचारोत्त जक भाषा 
का जैनेन्द्र कमार ने सूत्रपात किया था, उसके उत्तरोत्तर विकास के दर्शन हमें “अंज्ेय॑ 
की भाषा में होते हैं । अत:, एक दृष्टि से देखा जाये तो भाषा के क्षेत्र में जनेर्द्र ने 
विकास के जि क्रम का श्रीगणेश किया था, उसे “अज्ञेय/ ने अधिकाधिक बढ़ावा 
दिया है । 


यशपाल 


राजनैतिक उपन्यासों की परमस्परा-हिन्दी उपन्यास-पसाहित्य की मनोवेज्ञोनिक 
परम्परा के उपरान्त, इसकी राजनैतिक परम्परा का अध्ययन किये बिना, इस साहि- 
त्याग के क्रमिक विकास का विवेचन अधूरा ही रह जायेगा । हिन्दी के मनोवैज्ञानिक 
उपन्यासकारों ने मानव के अन्तर्जगत्‌ का विश्लेषण करते हुए उसकी मानसिक जटि- 
लताओं के उद्घाटन का प्रयास किया ओर अपने-अपने विन्तन के अनुरूप इन जटि- 
लताओों को सुलझाने के उपाय भी सुझाये । किन्तु राजनैतिक उपन्यास-रचना की 
परम्परा में मानव के अन्त्जंगत्‌ की अपेक्षा उप्तके बाह्य जगतू के प्रसार की ओद 
पुनः ध्यान दिया जाने लगा । बंतमु खी के स्थान पर, बहिम्‌ ख्ी होकर राजनैतिक 
उपन्यासकार ने मानव की आथिक, सामाजिक और राजनैतिक समस्याओं पर 
विचार करना प्रारम्भ किया | साथ ही, मानव की इतर जागतिक समस्याओं में से 
राजनेतिक समस्याओं एवं घटनाओं की ओर अधिक ध्यान देने और एक विशिष्ट 
राजनैतिक चिन्तन के अनुरूप इन समस्यात्रों का हठ कौर घटनाओं की व्याख्या 
प्रस्तुत करने के कारण उसकी ओऔषपन्यासिक-कृतियों को “राजनैतिक उपन्यास! के 
साम से पुकारा जाने लगा । 


हिन्दी के राजनैतिक उपन्यासकारों में यशपाल का नाम अग्रगण्य है। इस 
परम्परा की नींव रखने का श्रेय यद्यपि प्रेमचन्द को दिया जायेगा, किन्त इस परम्परा 
को उत्तरोत्तर विकसित करने और निखारने की बात जब उठती है तब यशपाल का 
नाम सामने आाता है । यशप ल ने मानव-जीवन के राजनैतिक पहलू पर सब से 
अधिक जोर दिया है ओर एक विशिष्ट राजनेतिक दर्शन के अनुरूप भारतीय जन- 
जीवन की सामाजिक एवं आविक समस्याओं का विश्लेषण करने का प्रयास: किया 
है । यशपाल द्वारा विशिष्ट राजनैतिक चिन्तन के अनुरूप मानव जीवन की सर्वथा 
तये पहलू से व्याख्या प्रस्तुत करने का यह परिणाम हुआ है कि उन्होंने उपस्यास- 
रचना में नये दृष्टिकोण ओर नयो साम्रग्रो का समावेश कर हिन्दो उपन्यास साई: 
के विकास की एक नयी दिशा प्रशस्त की है:। यशपाल के इस-योगदान के आकलन 
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के लिए हमें सर्वप्रथम उनके जीवन-दर्शन को समझना होगा, क्योंकि उपन्यास के 
आध्यम से मानव-जीवन की व्याख्या प्रस्तुत करने के प्रयास में वे अपने जीवन-दर्शन 
के अनुरूप ही जीवन के कुछ खास लक्ष्य और बादर्श निर्धारित करके साहित्य-मृजन 
के क्षेत्र में उतरे हैं। इन विशिष्ट जीववादर्शों व लक्ष्यों ने उनके साहित्य-सुजन को 
प्रेरणा दी है, इसलिए उनकी साहित्यिक कृतियों के आकलन के पूर्व उनके जीवना* 
दर्शो एवं लक्ष्यों के स्रोत, भर्थात्‌ उतके जीवन-दर्शन का बाकलव नितान्त 
आवश्यक है । 


जीवन-दर्शन 


सावसंचादी चिन्तन का प्रभाव-यशपाल के जीवन-दर्शान पर विवार करते 
ही जो बांत तुरन्त ध्यान में आतो है, वह है इस पर म क्सेवादी चिन्तन का प्रभाव। 
बस्तुत:, यशप।ल के जीवन-दर्शन पर मावसंब द थी इतनी गहरी छाप पड़ी 
हैंई है कि यदि माकसंवादी चिन्तन को उनके जीवन-दर्शत का सूलाघार कहा 
जाये तो अत्यूक्ति न होगी । यश्षपाल ने जीवन के विवित्र पहलुओं पर मावसंवरादी 
दृष्टिकोग से विचार किया है, और मावर्सवादों सिद्धान्तों के अनूपार भारतीय जीवन 
की अलोचना की है। माक्नवादी दर्शव में समाज जीवन का परिचालन करने वाली 
कोई देवो शक्ति नहीं मानी गयी, वरन्‌ प्राकृत्तिक नियमों के समान, समाज व्यवस्था 
के दाछ नियम निर्घा रत किये गये हैं और यही नियम सम ज-जीवन को गति देते 
हैं। भौतिक पदार्थों के समान समाज-व्यवल्या के कुछ निश्चित नियम स्वीकार 
करने के क'रण माक्संबाद, मूततत:, भौतिकवादो दर्शन है। माक्सवाद में समाज के 
ई४5रीय अथवा देवी विधान का अस्तित्व अमान्य ठहराया गया है, और इसके 
स्थान पर समाज को अथ॑-व्यवस्था को सर्वोप र मानते हुए भ्राथिक शक्तियों को ही 
सामाजिक जीवन की प्रेरक शक्ति माता गया है। मानव दी चिन्तन का यह भौतिक, 
भीर फ स्वरूप आर्थिक दृष्टिकोण, इसकी प्रमुख ड्शिवत्रा है और इसी आर्थिक 
दृष्टिकोण के अनुसार माक्सवाद मे समाज-जीवन के विविध पहलुओं को विवरेचना 
को है । 


आविक निर्धारण का पिद्धान्त-म कहँवाद के उपयु'क्त अधिक दृष्टिकं ण ने 
'आथिक निर्धा'ण' के सिद्धान्त का जन्म दिया है, जिसका अर्थ है कि किसी युग 
>िशप में उत्पदन के साधनों का-अर्थात्‌ अरविक व्यवस्था का, उप युग की समस्त 
प्रव'त्तयों एवं गतिविधियों पर पूर्ण निय-त्रण रहता है; यहां तक कि उस यूग की 
कला, रोजिरिवाज और विधि-विधान के स्वरूप का निर्धारण भी तत्कालीन उत्पादन 
के साधन ही के ते हैं ।' समाज की आथिक व्यवस्था बदलने पर सम.ज-जीवन के 
वि पंहलू भी बदलते रखते हैं, इसलिये माउस्व/दी चित्तत में सामाजिक व्यवस्था 
को अटल अथवा साम्राजिक नियमों को अपरिवर्तदोव न मानकर इसमें युगानुसाद 
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परिवर्तत को अनिवार्य मानो गया हैं। उदाइरण के लिए, सामस्ती यूग में समाज के 
सामाजिक नियम अथवा नैतिक मर्यादायें युग विशेष की अर्थ-व्यवस्था के अनुरूप 
ढलो होने के कारण, उस युग के लिए भले ही उचित हों, किन्‍तू पूजीवाद युग में 
इन परम्परागत सामन्‍्ती नियमों अथवा मर्यादाओं में परवर्तत करना अनिवार्य हो 
जायेगा । जिस सामन्‍्यी वर्ग के हितों की रक्षा के छिये इनकी रचना की गयी थी, 
जब वह वर्ग ही न रहा तो इनका कोई प्रयोजन नहीं रहता । अतः, इसमें परिवत्तेन 
फरना अनिवार्य है। इसी प्रकार, जो नियम और मर्यादायें पुजीवादी अर्थ-व्यवस्था 
पर आध रित समाज में सवंथा उचित समझी जाती हैं, वही सम्राजवादी अआर्थ- 
घ्यवस्था के अनुसार ढले हुए समाज में वेकार भौर अनुचित प्रतीत होंगी । 


समाज की अर्थ-व्यवस्था, भर फलस्वरूप समाज-व्यस्था को, माक्संवाद 
अटल नहीं समझता, अपितु इसकी परिवर्ततशीलता को अनिवारयय भी मानता है। 
माक्मंवाद की विशेषता इस बात में है कि इसने इस परिवर्तंतशीलता को पहचानने 
के अतिरिक्त इसे एक दिशा देने का संकल्प किया है। यह संकल्प है मानव के 
उत्तरोत्तर विक स, उसकी उत्तरोत्तर प्रगति का। माक्संवाद ने मानवमात्र की प्रगति 
को चरम लक्ष्य के रूप में स्वीकार करने के उपरान्त, अधिक और सामाजिक्ञ क्रान्ति 
फो भी परमावश्यक माना है। यहां आकर माक्संवाद, प्रगतिवादों दर्शन होने के 
साथ-साथ, क्रान्ति का आह्वान करने लग गया है । 


समाजवाद का लक्ष्य-माक्संवाद के प्रगतिवादी चिन्तन ने जहां एक ओर 
सामाजिक क्षेत्र में क्रान्ति वो घोषणा करते हुए वर्ग चहीन समाज का लक्ष्य अपने 
सम्मुष रखा है, वहाँ दूसरी ओर, बार्थिक क्षेत्र में भी इसने 'आर्थिक विकास! का 
भिद्धास्त स्वीकार करते हुए समाजवादी आध्िक व्यवस्था की स्थापना को अपना 
एकमेत्र लक्ष्य माना है। माक्सवादों दर्शक के इस 'आथिक विकास' के सिद्धान्त का 
अभिपष्राय केवल इतना हो नहीं कि विज्ञान के विकास के साथ-साथ उत्पादन के 
साधनों का उत्तगोत्तर विकास हो ॥ जायेगा, वरन्‌ उत्तादन के साधनों पर पंजीपतियों 
के बजाय घीरे घोरे श्रमिकों कक, और बन्‍्त में सम्पूर्ण समाज का अधिकार ही 
जायेगा | इस प्रकार 'अधथिक विकास' की अन्तिम परिणति समाजवाद में मानकर 
मावसंवादी चिन्तन ने वर्ग संघ, पूजीवाद के अनिवार्य ह्वास, मजदूरों के निर्बाघ 
दामन, आदि विविध स्थितियों को भी अनिवायं माना है। इस चिन्तन के अनसार 
उपयु क्त विषिध स्थितियां तो समाजवाद की स्थापना में अलग-अलग सीढ़ियां हैं 
जिल्‍हें पार करके मावसंवादी चिन्तन का अन्तिम लक्ष्य प्राप्त होगा । 


यशपाल के हिन्तन का आधार-माक्संवादी चिन्तन के उपय"क्त संक्षिप्त 
विधेचन मे यश्ञपाल के जीवन-दर्शन की माक्संवादो पृष्ठभूमि का कुछ-ऋछ अनार 
लगाया जा सकता है। वल्तुत;, मतसंदाद के भोतिकवादा एवं प्रगतिवादो चिन्तन 
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तथा इसके समाजवाद की स्थापना के लक्ष्य को आत्मसात करके यशपाल का जीवन- 
दर्शन पनपा है । फलस्वरूप, समाज की नैतिक मर्यादा्ों के बारे में यशपाल के 
विचार, माक्मंवादी चिन्तन से पूर्णतः: मेल खाते हैं। समाज की आधुनिक नैतिक 
व्यवस्था से यशपाल पूर्णतः असन्तुप्ट हैं, व्योंकि उनके मतानुसार, मेंतिकता का 
एकमेव उद्द श्य 'यदि मनृप्य को व्यवस्था भौर विकास की बोर ले जाना है तो 
मानता पड़ेगा कि यह उद्देश्य हमारी वर्तमान नैतिक और आचार सम्बन्धी घारणा 
से पूरा नहीं रहा है ।? समाज के वतंमान नैतिक विश्वासों और मयददों में 
यशपाल की श्रद्धा नहीं है, इसलिये वे चाहते हैं कि मानव की वर्तमान जावध्यकताओों 
क्षौर उसके भावी विकास को ध्यान में रखकर इस मर्यादाओं का नये सिरे से निर्घा- 
रण किया जाये । 


हां प्रश्ण उठता है कि ये आवश्यकतायें कसी हैं और ये अभाव कौन से 
हैं ? इसके उत्तर में यशपाल ने यथार्थवादी दृष्टिकोण अपनाते हुए कहा है-हमारे 
यथार्थ का नग्न-रूप केवछ 'शिष्णोदर” का चीत्कार है। वह श्रेणी संघर्थ और 
राष्ट्रों के संघर्ष के रूप में प्रकट होता है । वह जघन्य है परन्तु वह हमारी सामा- 
जिक स्थिति की वाह्तविकता है। हमारा साहित्य, कला, नैतिकता और व्याय 
इस श्षिष्णोदर की पूवि के व्यापक ओर रूपान्तरित प्रयत्न हैं ।! बतः, एक भोर 
पेट की भूख भोर दूसरी ओर, अतृप्त कामवासना को मानव के प्रधान अभावों के 
रूप में देखकर यशपाल ने इन अभावों की पूति को सामाजिक व्यवस्था का लक्ष्य 
माता है। उनके मतानुसार समाज की वर्तमान नैत्तिक व्यवस्था ने जहां जन- 
समुद्यय की काम-अमुक्ति को बढ़ावा दिया है, वहां बाज की पूजीवादी आधिक 
व्यवस्वा ने उपका माधथिक शोषण कर उसे भौतिक सुख-चुविधाओं से वंचित कर 
रखा है । 
समाजवाद का आदर्श -यशपाल के चिन्तन में मानव के सर्वागीण विकास 
की शीर्ष स्थान प्राप्त है, इसलिये इस विक/स का श्वासावरोध करने वाली आधुनिक 
सनंघिक और आधिक व्यवस्थाओं के विरुद्ध उन्होंने मोर्चा ठान रखा है। यह तो हो 
गया उनके चिन्तन का प्रतिक्रियात्मक एवं अभावात्मक रूप। किल्तु, इसका एक 
विवायक रू भी है जिपका लक्ष्य एक ऐसे मम जे क्षी रकवा करना है जो मानव 
की 'शिप्गोदर' सम्बन्धी भूख को तृय्त कर सके । ऐसो आदर्श सामाजिक व्यवस्था 
की रूपरेखा सखींचते हुए यशपाल ने कहा है--'हमारा आदर्श है समाज की वह 
अवस्था प्राप्त करता, जिसमें शिष्णोदर की तृप्ति और तृष्णा से मनुष्य पशु न बता 
रहे, मनुष्य श्रेणी मौर राष्ट्रों के संघर्ष से आत्महत्या न करता रहे ।” इस बांदर्श 
-की पूदि को दे समाजवादी ढांचे को आथिक व्यवस्था तथा वर्ज॑ना-शुन्‍्य नैतिक 
व्यवस्था में ही सम्भव मानते हैं । इस प्रकार मानव के सर्वागीण विकास को सम्भव 
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प्रशपाल ने समाजवाद को स्थापना एवं वर्तमान नैतिक व्यवस्था में 
| के अनुसार, यथोचित सुधार को अपने जीवन-दक्षन में शीर्षस्थान 
इके चिन्तन का विधायक-पक्ष है । 


' और गांधीवाद से विरोध--साथ ही, यशपाल के मतानुसार, मानठ 
द्ध करने वाली बाधाओं को हटाकर इसका विकास-पथ प्रशस्त 
नहीं रखता । इन बाधाओं में से प्रमुख हैं--मनुष्य का आ्थिक- 
ही पृजीवादी व्यवस्था और उसको बुद्धि को भरमाने वाले घामिक- 
'कार जहां एक ओर यशपाल ने पूजीवाद के उन्मूलन को मानव के 
र्मावश्यक माना है तो दूसरी ओर गांघीवाद के रूप में धघामिक एवं 
नतन के विरुद्ध भी उन्होंने युद्ध छेड़ रखा है। इन दोनों विचार- 
साथ आक्रमण करने का कारण यहो है कि यशपाल के मतानुसार 
गैतिक अभावों का स॒ुजन करता है उन्हीं अभावों को गांधोवाद 
गैेष के नाम पर सहन करने का उपदेश देता है । इस प्रकार दोनों 
'न है, पू जीवद तो इन अभावों को उत्पन्न करने के कारण और 
प्रावों का समर्थन करने के कारण । अतएव, यशपाल के चिन्तन 
विच।रघाराओं के विरुद्ध संघर्ष रत होने को, मानव के कत्त व्य के 
कया गया है। | 


चिन्तन-यशपाल ने समाजवाद और वर्गहोन समाज-व्यवस्था की 
में पूजोवाद ओर गांधोवाद को प्रमुख बाबा के रूप में देखा है, 
पघमाजवाद तथा आदश्शसमाज व्यवस्था की स्थापना को बात कहते 
उन्न विचारत्राराओं के विरुद्ध जिहाद-सा छेड़ देते हैं। इसका परि- 
॥ रचनात्मकता के साथ-साथ उनका जोवन-दर्शन बहुत उमग्रता लिए 
दी आदशों के प्रति उनका विश्वास इतना दृढ़ है कि इनसे भिन्न 
छिड़ते हो उनका चिन्तन फुफकरार उठता है। यद्यपि यह उद्रता 
; प्रति उसकी पूर्ण ईमानदारी की ही सूचक है, तो भी यह स्वीकार 
कि इस उग्रता ने उनके चिन्तन में एकांगिता छा दी है। मानव के 
को विविध समस्याओं को उन्होंने माक्सेवद के आधथिक दृष्टिकोण 
गए इन समस्याओं का विदलेषण भी एक है, निदान भी एक है और 
|। इस कारण, यह्षरारू के दुषष्टिकोण की उग्रता और एकांगिता 
' प्रमुख गुण बन गयी है; यहां तक कि उनके साहित्यादर्श भी इस 


नहों बचे हैं । 
साहित्यादश नम मन, 
को उषवोगिता--यसपाल के सहित्यदर्सों पर उनके आवेसंवादी 
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चिन्तन के प्रमाव का अनुमान इसो बात से लगाया जा सकता है कि 
साहित्यकार को श्रमिक को श्रेगी में रखकर उसके साहित्य-सृजन को स।म।हि 
योगिता आंकनो चाही है। उनका कथन है- लेखक यदि कलाकार है तो 
प्रयत्न की साथंकता समाज के दूसरे श्रमिकों की माति कुछ उपयोधिता को 
करने में हो है। विकास द्वारा समाज को सामथ्य और पूरण्णता की भार ले 

ही श्रमिक की सामाजिक उपयोगिता है । उनको 'कला-कला के लिये 

सिद्धान्त मान्य नहीं, अतः, कला के उपयोगितावादी पक्ष पर उनका अधि' 
है। साहित्य-सुजन के उपयोगितावादी आदर्श की ब्यार्या करते हुये उन्हों 
कहा है-'कला का उद्दंश्य है, जोवन में पूर्णता छाने का प्रयत्न । बजाय ३ 
कला का यत्न बहक कर हवा में पैतरे बदलकर श्रान्त हो जाये, क्या यह 
भच्छा नहों कि वह्‌ विकास और नवीन कला के लिये आधार प्रस्तुत करे ? 


साहित्यकार के कतंव्य-साहित्य सृजन के ऊपर समाज के उत्तरोत्तर 
का दायित्व डालने के कारण यह अनिवायं हो जाता है # समाज में व्याप्त 
एवं वेषम्य की ओर जनसाधारण का ध्यान खींचा जाये और तदुपरान्त इन 
परिस्थियों को बदलने को इच्छा उत्पन्न की जाये । इस प्रकार यशपाल ने 
सृजन के सम्मुत समाज के विकास का कोरा आदर्श ही नहों रखा, वरन्‌ ठर 
को प्राप्त करने के लिये यथोचित्‌ कार्य॑-प्रणाली भी प्रस्तुत की है । 
द्वारा वे समाज को एक विशिष्ट दिशा में चलाता चाहते हैं; कोरे मनोरंज 
सोन्दय॑-सृष्टि में हो इसको इति नहीं मानते । अपने इन्हीं विचारों को व्यर् 
हुए उन्होंने साहित्यकार के कत्त ठप की व्यार्या की है-'साहित्य का 
केवल चारण बनकर, सोन्दयं, पोर्ष और तुष्ति को महिमा गाता रहकर ६ 
सामाजिक कत्त व्य को पूरा नहों कर सकता । विफास और पूर्णता के स 
प्रयत्न की इच्छा और उत्साह उत्पन्न करना, उस उत्साह को विवेक और 
को प्रवृत्ति द्वारा सजग ओर सचेत रखने को भावना जगाना, साहिसय के 
का काम है । 


.... सोहं श्य साहित्य-रचना-साहित्य के उपयोगितावादी पक्ष पर आग्र5 
यशपार के चिन्तन की उग्रता के संयोग का अनिवायें परिण/म यह हुआ कि 
साहित्य को श्रेष्ठता का मूल्यांकन इसकी सोह इयता के अनुरूप हो या है 
हूं इ्य साहित्य-रचता पर 'हवा में पेतरे' बदठऊने का लेबु5 वित्रक्राकर ये 
समाज को झंझोड़ कर उठाने और इसे |विकास-पथ पर अग्रसर करने वाडे 
साहित्य की सराहना को है । ऐसे सोहेश्य एवं समर्थ साहित्य का लक्ष्व अ' 
इखकर बश्पाल ने साहित्यिक क्षेत्र में पदापंग किया है, बत:, इस लक्षयवा 
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उनके उपन्यासों पर जो प्रभाव पड़ा है उसका समुचित अध्ययन करने के लिए इसके 
भागे, सर्वप्रथम, उनके उपन्यासों के उही श्य-पक्ष पथ विचार किया जायेगा । 


उह््द श्य-पक्ष 


यशपाल ने सोह इय साहित्य-रचना के आदर्श का अनुसरण करते हुए भावसे- 
वादी चिन्तन के प्रचार को अपने उपन्यासों के उद्द इय के रूप में स्वीकार किया है, 
और अपनी प्रत्येक कृति में इस उद्द इ्यपूरति का सदैव ध्यान रखा है । यही कारण है 
कि यशपाल के उपन्यासों के उद्दे श्य-पक्ष पर विचार करते समय उनके उपन्यास- 
साहित्य की प्रचारात्म ता पय अपने-आप ही निगाहु भटक जाती है। अपनी रुच- 
नाओं में माक्संवादी चिन्तन के प्रति अटल निष्ठा व्यक्त करने ओय भारतीय कम्यु- 
निस्ट पार्टी की नीति का स्पष्टीकरण एवं समर्थन करने के कारण उनकी कृतियों पर 
प्रचारात्मकता का गहर। रंग चढ़ा हुआ है। अतः, यशपाल के उपन्यासों के उ्द श्य- 
पक्ष पर विचाय करने के पूर्व उनके उपन्यास साहित्य के प्रचार-पक्ष पर विचार 
करना अधिक अच्छा रहेगा । 


प्रचारात्मकता-एक दृष्टि से देखा जाय तो प्रत्येक साहित्यकार अपने मत 
और विश्वास अथवा भाव गौर विचार से पाठकों को परिचित कराने के लिये, 
अथवा यों कहें कि इनका प्रचार करने के लिये, साहित्य सृुजन करता है। वह 
चाहता है कि वह अपनी अनुभूतियां अथवा अपने विचार दूसरों तक पहुंचाये । इस 
रूप में साहित्य सुजत में प्रचार का पुद होना अनिवाय॑ है। किन्तु, प्रत्येक साहित्यिक 
कृति के मूल में यह समानता होने पर भी हम किसी रचना को तो झट से शुद्ध 
प्रचारात्मक कह देते हैं मौर किसी को शुद्ध साहित्यिक | ऐसी कोनसी बात है जो 
इस मूलभूत समानता के बावजूद दोनों पर भिन्न-भिन्न छेबुल चिपका देती है ? इस 
प्रश्न का उत्तर ढू ढने के लिए हमें, सर्वप्रथम, प्रचारात्मकता के असली रूप को 
समझता होगा । 


श्री जेम्स टी० फारेल ने प्रचारात्मकता की अपने ही ढंग से व्याख्या की है । 
उनका प्रचारात्मकता से अभिप्राय ऐसी योजना, प्रक्रिया अथवा विधि से है जो किसी 
खास व्यवस्था, विचार अथवा सिद्धान्त को बढ़ावा देते हुए तदनु रूप कर्म-योजना को 
जन्म दे अथवा उस कर्मं-योजना के प्रति जनसाधारण में स्वीकृति का भाव उत्पन्न 
करे। इस परिभाषा के अनुसार जब हम यशपाल की रचनाओं पर विचार करते 
हैं तो यह प्रकट हो जाता है कि उन्होंने श्री फारेल की परिभाषा को अक्षरश: अप- 
ताया है । उनकी रचनाओं का एकमेत्र उद्देश्य है--माक्पंवादी विचास्घारा का 
प्रचार करना और माक्सवादो लक्ष्यों को मूत्त रूप देने वाली कम्यूनिस्ट पर्टी की 
नीति के प्रति जनता में सहानुभूति का भाव उत्पन्न करते हुए उसे कम्युनिस्ट  पार्दी 
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की कार्यप्रणाली मपनाने के लिए प्रेरित करना । इस प्रकार, यशपाल ने अपने उप-.. 
पासों के उद्देश्य-पक्ष पर किसी प्रकार का पर्दा न डालकर इसे सबके सामने खूब: 
उघाड़ कर रखना चाहा है । अपनी रचनाओं पर अपने विश्वासों और आदक्यों का' 
गहरा रंग चढ़ाकर यशपाल ने उन्हें प्रचार का साधन बना दिया दे । बतः, यह 
कहना अनुचित नहीं है कि यशपाल के उपच्यासों के उद्दं इ्य-पक्ष पर अ्रचारात्मकता 
प्री तरह छायी हुई है। इस प्रचारात्मकता ने उनके उपन्यासों के उद्देश्य पक्ष पर 
जो प्रभाव डाला है, उसके अध्ययन के लिए यहां उद्देश्य-पक्ष के मंतर्गत उपन्यास के 
विषय-चयन एवं निष्कर्ष-निर्धारण पर क्रमानुसार विचार किया जायेंगा। 


यशपाल ने साहित्य के उपयोगिताबादी पक्ष को ध्यान में रख कर अपने 
उपन्यासों की रचना की है, इसलिए उनकी रचनाओं को एक-साथ कई उहू ढयों की 
चाकरी करने को विवश्ञ होना पड़ा है। उपन्यास के माध्यम से उन्होंने समाज की 
नंतिक विषमताओं और विक्वतियों का चित्र खींच कर इनके उन्मूलन की आवश्यकंता 
की ओर संकेत करना चाहा है जिससे सामाजिक जीवन में उत्तरोत्तर पूर्णता एवं 
विकास की सम्भावना पैदा की जा सके । इस सामाजिक उद्देद्य के अतिरिक्त; 
उन्होंने अपनी रचनाओं में राजनैतिक प्रश्नों को छुते हुए कम्युनिस्ट पार्टी की नीति 
ओर कार्यप्रणाली के स्पष्टीकरण के उदं इय को भी स्थान दिया है, और इस रूप में 
उनके उपन्यास एक दल-विशेष के प्रवक्ता बच गए हैं। राजनैतिक उहू दम को- अपने 
सम्मुख रक्षते ही यशपाल के द्विए अपनी रचनाओं में कांग्रेस और समाजवादी पार्दी 
ज॑से विरोधी राजनेतिक दलों की नीति एवं कार्यप्रणाली की पोल खोलना अनिवार्य 
हो गया है। इसलिए, कम्युनिस्ट पार्टी की नीति का समर्थेन करने के साथ-साथ उनके 
उपन्यासों को विरोधी दलों पर प्रबल आधात करने का काम करना पड़ा है । इसके 
अतिरिक्त, जब वे माक्‍्संवादी दृष्टिकोण के अनुसार सम्राज की पुरातन व्यवस्था की 
व्याख्या करने की ओोर भ्रवृत्त होते हैं तो उन्तके उपन्यासों को इतिहास के शोध-कार्य 
में जुटना पड़ा है। इस प्रकार, अपने उपन्यासों के सम्मुख एक-साथ अनेक उद्द ढ्यों 
की पूर्ति का लक्ष्य रखने के कारण यशपाल ने सामाजिक, राजनैतिक भौर ऐतिहासिक 
क्षेत्र से अपने उपन्यासों के विषय चुने हैं । 


विषय-विविधता --उदाहरण के लिए, उत्तके प्रथम उपन्यास दादा कामरेड 

को लें। उन्होने क्रान्तिकारियों के गुप्त झ्रांदोलन तथा मजदूर आंदोलन को.इस 
रचना का आधार बनाया है । इसमें यशपाल ने देश की स्वतन्त्रता के लिए.किए 
जाने वाले कान्तिकारियों के भंदोलन से जहां एक ओर तत्कालीन राजनैतिक स्थिति 
के चित्रण का प्रयास किया है, वहां उन्होंने मजदूरों की हड़ताल की. सहायता, से 
 अभिकों में राजनेतिक चेतना उदय होते दिखाई है । साथ ही, दैल, राबठं,, ,हरीशे 
और झूवी के प्रेम-सम्बन्धों की चर्चा करफे उन्होंने समाज की नैतिक. विषमता की 
' भी ब्रंवनी रचना का आधार बना दिया है । 
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इसी प्रकार, यशपाल ने 'देशद्रोही' में समाज की नेतिक व्यवस्था ओर कम्यु- 
निस्ट पार्टी के मजदूर आंदोलन को उपन्यास के विषय के रूप में चुना है। सरकार 
द्वारा अवैध घोषित की जाने वाली कम्युनिस्ट पार्टी की युप्त सरगभियों ओर समाज 
की नैतिक व्यवस्था द्वारा अनैतिक घोषित किए जाने वाले डा० खन्ना और चन्दा के 
प्यार को अपनी रचता का विषय बना कर यशपाल ने 'देशद्रोही' नामकरण से मानों 
एक ही शब्द में अपने विषय को स्पष्ट कर दिया है । मजदूरों के हित के लिए किया 
जाने वाला साम्यवादी आंदोलन क्या 'देशद्रोह' है ? अथवा, विवाह के बन्धत में व 
बँधे हुए पुरुष भौर स्त्री का एक-दूसरे के प्रति सहज प्र॑म क्‍या 'समाज-द्रोह' है ? 
वस्तुतः, इन दो प्रदनों को इस उपन्यास का आधार बना करु यश्ञपाल ने इसको 
रचना की है। 


राजनैतिक प्रचारात्मकता के प्रति यशपाल का स्वाभाविक रुझान होने के 
कारण, उन्होंने कम्यनिस्ट पार्टी की युद्धकालोन नीति के स्पष्टीकरण को गपने 'पार्टी 
कामरेड' नामक उपन्यास का विषय बनाया है। युद्ध में अंग्रेजों का साथ देने के 
कारण कम्यूनिस्ट पार्टी को गद्दार बता कर इसकी नीति का तिरस्कार करने की 
भावना बढ़ चली थी । कम्युनिस्ट पार्टी की नीति में इस आमूल परिवर्तन को प्रेरित 
करने वाले जनतस्त्रात्मक आदर्शो' की पृष्ठभूमि में इस उपन्यास की रुचना की गई 
है | इसी प्रकार, यशपाल ने 'मनुष्य के रूप! नामक उपन्याश्ष में राजनैतिक बांदोलन 
के अतिरिक्त पू जीवाद से पूर्णतः प्रभावित समाज की नैतिक एवं सामाजिक व्यवस्था 
के उद्घाटत को उपन्यास का विषय बनाया है। उन्होंने कम्युनिस्ट पार्शी की राज- 
नेतिक हलचल के साथ-साथ समाज की जजंर नैतिक मान्यताओं और प्रेम की सौदें- 
बाजी के विवेचन को लेकर यह उपन्यास रचा है ! 


यशपाल ने (दिव्या नामक ऐतिहासिक उपन्यास की रचना में बौद्धकालीन 
भारत की सामाजिक गौर राजनतिक व्यवस्था को आधार बनाया है । तत्कालीन 
समाज में नारी की पस्तन्न्न स्थिति, दास-प्रथा, सामंतवादी व्यवस्था, राजसत्ता के 
लिए विविध वर्गो' को छीचाझ्षपटी भादि विविध पहलओं को लेकर उन्होंने इसकी 
रचना की है | अमिता" में यशपाल ने बशोक-कालीच भारत की राजनेतिक उथल- 
पुथल की पृष्ठभूमि में वर्तमान युग की शान्ति-स्थापना की समस्या को अपने उपन्यास 
का विषय बनाया है। शान्ति को स्थापना शस्त्रीकरण की वृद्धि से सम्भव है या 
नहीं ?-इस प्रश्न को लेकर उन्होंने अमिता” नाप्क अपना ऐतिहासिक उपन्यास 
रचा है । 


निष्कर्ष -सिर्घारण 


प्रचारात्मकता का प्रभाव--जसा कि पहले कहा गया है, यशप!/लरू की उपन्यास- 
रचना पर प्रचारात्मकता पूरी तरह छाई हुई है, इसलिए, उपन्यासों के विषयों का 
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अयन करते समय उन्होंने यथासम्भव ऐसे ही विषय घुने हैं जिनसे क्रम्पुनिस्ट पार्टी 
को गतिविधि एवं नोति का स्पष्टीकरण आसानी से हो सके । साथ ही, इन विषयों 
की सहायता से यद्यपाल को माकसंवादी चिन्तन के अनुरूप समाज को नैतिक जजंरा- 
वस्था एवं विक्वतियां दिखाने का अच्छा अवसर मिला है। किन्तु, विषय-चयन के 
उपरांत जब हम उनके उपन्यासों के निष्कर्ष पर विचार करते हैं तो सहसा पता 
चलता है कि उन्तकी प्रचारात्मकता की मनोवृत्ति निष्कषं-निर्धारण पर भी पुरी तरह 
छाई हुई है । तभी तो अपने विशिष्ट जीवन-दर्शन एवं राजनैतिक चिन्तन के अनुरूप 
यह अपने उपन्यासों का यधोचित निष्कर्ष निकालने में सचेष्ट हैं । 


उदाहरण के लिए, 'दादा कामरेड' में उन्हें करांतिकारियों के गुप्त श्ांदोलन 
के बजाय कम्युनिस्टों के प्रकट एवं सामुहिक जन-कआंदोलन की सफलूता दिखाना 
अभोष्ट था, इसलिए उपन्यास के अंत में उन्होंने दादा जैसे पुराने क्रांतिकारी के 
विचारों में परिवर्तन दिखा कर उसे भी 'कामरेड' बना दिया है । उपन्यास के भंत्त 
में दादा, बोल से कहते हैं--'मैं यह सोचता था, मेरा जीवन निष्प्रयोजन हो गया । 
जिस कार्य का साधन अपने आपको मैंने बत्ताया था उस कार्य की आभावश्यकता ने 
रहने से में वेकाम हो गया । पर तुमने मेरे लिए काम तंयार कर दिया है| में सम- 
झता था, दिए की जोत बुझी जा रही है, मैं अब किसके लिए जियू गा''"? यह 
जोत बुझती नहीं है। शैल बाला द्वारा हरीश के गर्भ को घारण करने ओर दादा 
द्वारा दोल की सहायता करने का सकेत देकर यशपाल ने परोक्ष रूप से हरीश द्वारा 
शुरू किए गए मजदूर आंदोलन को जारो रखने की बात कही है। अतः, ऋंतिकारी 
आांदोलन की कम्युनिस्ट आंदोलन मे परिणति दिखाने के लिए उन्होंने अत में क्रांति- 
कारी दादा को नया उत्तरदायित्त्व सम्भालते हुए दिखाया है। इतना ही नहीं, युवक 
श्ौर युवती के परस्पर आ्राकपंण एवं शारीरिक सम्भोग को उन्होंने अतैतिक्त अथवा 
निन्‍्ध नही ठहराया । अपने पिता द्वारा परित्यक्ता शेलवाला को हरीश के अवैध गर्भ 
को धारण करने में किसी प्रकार का पश्चाताप नहीं है, अपितु, गर्भस्थित बालक के 
पालन-पोषण में उसे आादर्ण की साधना दिल्लाई देती है, और दादा कामरेड को इसमें 
छपने लिए एक नए कतंव्य के दर्शन होते हैं । 


अपने दूमरे उपन्यास 'देशद्रोही के निष्कपषं से यशपाल ने कांग्रेस ओर 
समाजवादी दल के ढोंग और समाज की नैतिक मान्यताओं की जर्जरता का 
उद्घाटन किया है। उन्होंने कम्युनिस्ट पार्टी के ईमानदार व त्यागी कार्यकर्ता, 
हा० सन्चा के कस्णाजनक बन्‍्त की प्रत्यक्ष जिम्मेदारी सामाजिक कठोरता के प्रतीक 
राजाराम, पतिक्नता का ढोंगे करने वाली उसको पत्नी राज, ओर परोक्ष रूप से 
बद्री बाबू तथा शिवनाथ जैसे अन्‍य पारियों के कार्यकर्ताओं पर डालकर, समाज की 





१. दादा फामरेड' । 
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नैतिक मान्यताओं भौर अन्य पादियों के राजनैतिक सिद्धान्तों की सत्यता को 
बुनोती दी है । 

यशपाल ने राजनैतिक प्रचारात्मकता को (पार्टी कामरेड' में प्रमुखता देते हुये 
दस उपन्यास के निष्कर्ष से कम्यूनिस्ट पार्टी की नीति व कार्यप्रणाली का समर्थन 
किया है। गीता जैसी कमेंठ ओर ईमानदार कम्यूनिस्ट कार्यकर्न्‍्नी की अटूट लगन की 
सराहना करते हुये मशपाल मे उसके संसर्ग में आने वाले पदमछाल भाव:रया जैसे 
शरीफ लफंगे के जीवन में परिवर्तत दिखाया है। गीता से प्रेरणा पाकर विलासी 
भावरिया शहीद हो जाता है। उसकी जीवन-घारा को बदलने को क्षमता भीता में 
दिखा कर यशपाल ने कम्युनिस्ट पार्टी की नीति और कार्यप्रणाली का गुणगान किया 
है | यही घात हमें 'मनुष्य के रूप' में दिखाई देती है। यशपाल ने इस उपस्यास के 
अंत में सोमा के जीवन का भोव्िक उत्कषं दिखा कर पूजीवादी सामाजिक व्यवस्था 
में स्‍त्री की परतन्त्र स्थिति, शोषण के नग्न रूप, और तथाकथित सड़ी-गली नैतिक 
व्यवस्था की पोल खोल दी है । 


इसी प्रकार, यशपाल ने 'दिव्या' और 'अमिता' नामक ऐतिहासिक उपन्यासों 
का निष्कषं अपने माक्संवादी चिन्तन के अनुरूप ही निर्धारित किया है। जिस 
सामनन्‍्ती समाज में वेश्या ही स्वतन्त्र नारी हो सकती है, उसमें उन्होंने दिव्या जैसी 
स्वाभिमानी नारी द्वारा कुलदेवी के गोरवपुर्ण किन्तु परतस्त्र जीवन का तिरस्कार 
करते हुये दिखाया है। वह मारिश की जीवन-संगिनी बनना स्वीकार करती है 
क्योंकि वह उसे नारी के रूप में ग्रहण कर अपना पुरुषत्व अपित करता है। मारिश 
के प्रस्ताव में माश्रय का आदान-प्रदान है तथा दिव्या की स्वतन्त्र स्थिति को सहर्ष 
स्वीकृति है। अतः, दिव्या ओद मारिश के मिलन में यशपाल ने नारी के स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा की है । 


यशपाल ने अपने दूसरे ऐतिहासिक उपन्यास अमिता के अन्त में चंड अशोक 
से युद्ध न करने को प्रतिज्ञा कराकर यूद्ध की व्यथंता की ओर संकेत किया है । यश- 
पाल के मतानुसार शस्त्र-शक्ति की वृद्धि की अपेक्षा प्रेमभाव की वृद्धि से शान्ति की 
स्थापना सम्भव हो सकती है । इसी बात को उन्होंने उपन्यास के अंत में अशोक से 
कहलवाया है--'समाट अशोक प्रतिज्ञा करता है, वह किसी से छीनेगा नहीं, किसी 
को डरायेगा नहीं, किसी को मारेगा नहीं । अब अज्ञोक हिंसा भौर युद्ध से विजय 
की कामना नहीं करेगा । वह कलिंग की विजयी महारानी की भांति निश्चल प्रेम 
से संसार के हृदयों को विजय करेगा ।* 

केथाचक 
यशपाल ने क्षपती रचनामों के माध्यम से समाज की नैतिक अवस्था के 
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१. 'अभिता'॥ 
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चित्रण के साथ-साथ कम्युनिस्ट पार्टी की नीति एवं कार्यप्रणाडी की विवेखना करनी 
चाही है, इसलिये उन्होंने अपने उपन्यासों के कथानकों को भी आधुनिक घटताभों 
पर आधारित करके, इनका विकास एक विशिष्ट लक्ष्य के अनुरूप किया है । उद्द इम- 
पक्ष की प्रबलता का उनके उपन्यासों के कथानक पर भी बथेष्ट प्रभाव पड़ा है, 
अतः, इस प्रभाव के विश्लेषण के लिये यहां पथ कथानक के गठन, विकास एवं उप- 
संहार पर क्रमानुसार विचार किया जायेगा । 


कथानचक का गठन 


प्रसिद्ध घटना का आधार-यशपार ने अपने राजनैतिक उपन्यासों के कथा- 
नकों का गठन आधुनिक-काल की प्रसिद्ध घटनाओं के आधार पर किया है। इन 
घटनाओं को सहायता से कम्युनिस्ट पार्टी की चीति एवं गतिविधि का समर्थन करते 
हुए जहां वे इतर राजनैतिक दलों की नीति एवं कार्यप्रणाली पर चोट करते हैं, वहाँ 
समाज की नैतिक विक्ृति का उद्घाटन करते हुए उन्होंने इस विक्ृति के मूल कारणों: 
की ओर संकेत किया है । उदाहरण के लिये, उनके दादा कामरेड' नामक _ उपन्यास 
का कथानक ऋन्‍्लिकारी आन्दोलन की सफलता पर भाघारित है । यह उन्तका पहला 
उपन्यास है, भौर इसमें कम्युनिष्ट पार्टी द्वारा प्रतिपादित मजदूर आन्दोलन के पूर्वे- 
वर्ती राजनीतिक एवं सामाजिक पृष्ठभूमि के जआाघार पर इस उपन्यास के कथानक 
का गठन किया गया है । 


यशपाल के शेष उपन्यासों के कथानकों का गठन 'किसी-त-किसी प्रसिद्ध- 
राजनीतिक घटना का सहारा लेकर किया गया है | उदाहरणार्थे, 'देशद्रोही',उपन्यास 
का कथानक गत महायुद्ध में अंग्रेजी शासन के विरुद्ध कांग्रेस मौर समाजवादी दल 
की क्रान्ति की तैयारियों और कम्युनिष्ट पार्टी ढ्वारा ऋान्ति की नीति के विरोध की 
घटना पर आधारित है । कम्युनिस्ट पार्टी के द्वारा युद्ध में अंग्रेजों की सहायता की 
नीति अपनायो गयी यी, ताकि विश्व को ब्राक्रान्त करने वाले जर्मन-जापानी डिक्टे- 
टर शिप के संकट का अन्त किया जा सके । अतः, कम्युनिस्ट पार्टी की इस नीति 
का स्पष्टोकरण करने का उहू दय सामने रखकर इस उपन्यास के कथानक का गठन 
किया गया है । 


इसी प्रकार युद्धकाल में बम्बई में नौसेना के सैनिकों के विद्रोह की घटना 
को लेकर पार्टी कामरेड' का कथानक रचा गया है । यही बात 'मनुष्य के रूप! के 
कथानक में दिद्धायी देती है। १९४२ में कांग्रेस द्वारा अंग्रेजों के विरुद्ध चलाये जाने 
वाले जन-आन्दोलन को छेकय इस उपन्यास का कथानक रचा गया है। आधुनिक 
काल की प्रसिद्ध राजनैतिक घटनाओं के आधार पर अपने उपन्यासों के कथानक 
रचने की प्रवृत्ति के पीछे, वस्तुत:, यशपाल की प्रचारात्मक मतोवृत्ति का बहुत हाथ 
है। इसमें उन्हें कम्युनिस्ट पार्टी की नीति-व्याख्या का पुरा-पुरा अवसर. मिला है | . 


विश कशिनिकीीकलन पल ७४४ ह 


प्वरूप-विकास गोद नैतिकता ] ([ २४७ 


ऐतिहासिक कधानक का आधार-राजनतिक उ'न्यासों के अतिरिक्त, ऐति- 
हासिक उपन्याप्तों की रचना करते समय उन्होंने इतिहास की किसी खाल प्रबृत्ति 
अथवा घटना में कल्पना का पुट देकर कथानक का गठन किया है। उदाहरणाघ, 
'दिव्या' में बौद्धआालीन समाज का चित्र खींचते हुए यशपाल ने सामन्‍्ती समाज- 
व्यवस्था में नारी की परतस्त्र स्थिति को कथा का आधार बनाया है। सामन्‍्ती 
व्यवस्था में नारी का भोग्या रूप हो प्रधान था । अतः, 'दिव्या' के कथानक का 
गठन उन्होंने ला।री के इसी रूप को लेकर किया है | इसी प्रकार, कलिंग प्रदेश पर 
अशोक के आक्रमण की ऐत्तिहासिक घटना के आधार पर उन्होंने 'अमिता' के कथा- 
नक के कलेवरु का गठन यद्यपि उन्होंने अपनी कल्पना-शक्ति की सहायता से 
किया है, तो भी, यह मानना पड़ता है कि यशपाल की कल्पता उत्तके निजी जीवसा- 
दर्शों एवं उनकी प्रचाशत्मक मनोवृत्ति से अभिभृत हो गयी है 


कथानक का विकास-यशपाल ने उपन्यास-साहित्य के उद्द श्य-पक्ष पर आग्रह 
करते हुए अपनी रचनाओं में प्रचारात्मकता का ऐसा पुट दिया, कि कथानक के गठन 
के अतिरिक्त, यह प्रचारात्मकता उनके कथानक के विकास पर भी पूरी तरह छायी 
हुई है । प्रत्येक उपन्यास के आरम्भ में उठाए गए कथा-सूत्र का उत्तरोत्तर विकास 
करते हुए उन्होंने ऐसी ही घटनाओं का सुजन किया है जिनसे कि उनकी प्रचारा- 
त्मकता साफ उचघड़ जाती है । 


उदाहरण के लिए, 'दादा कामरेड' में यशपाल को क्रान्तिकारी आन्दोलन की 
असफलता भौर कम्धुनिस्ट पार्ठी के मजहुर आन्दोलन की सफरूता दिखाना अभीष्ट 
है, इसलिए, ग॒ष्त आन्दोलनों की कार्यप्रणाली के दोषों का उद्घाटन करने के लिए 
उन्होंने क्रान्तिकारियों के परस्पर भमतभेद की घटना के अतिरिक्त, घन के लिये डाका 
डालने, और अन्त में डाके से प्राप्त घन का उपयोग करने के कारण हरीश और 
उनके साथियों को फांसी छगगने को घटढनायें ली हैं | इसरी जोर, मजदर आन्दोलन 
की सफलता दिखाने के लिये उन्होंने मजदूरों की हड़ताल के सम्मुख मिलू-मालिकों 
के झूकने, मजदूरों के संगठन की वृद्धि तथा दादा जैसे पुराने क्रान्तिकारी द्वारा 
हरीश का पथ अपनाने को घटनाओं की सहायता से कथानक का विकास किया है। 
यशपाल ने तत्कालीन क्रान्तिकारी आन्दोलन की कार्यप्रणाली में परिवर्तत की आव- 
श्यकता की भोर संकेत करते हुये जहां एक जोर 'दादा कामरेड' नामक उपन्यास के 
कथधानक का विकास किया है, वहां दूसरी ओर उन्होंने सामाजिक व्यवस्था में भी 
परिवर्तेत की आवश्यकता का सुझाव देते हुये वे ही घटनाएं ली हैं जिनसे कि समाज- 
जीवन को विपमता उभर कर सामने जा जाये । उपन्यास के प्रारम्भ में उन्होंने 
यशोदा के प्रति अमरताथ के सम्देह को घटना से समाज की विवाह परम्परा पर 
कठोर आघात किया है, जिसके अनुसार पत्नी को पति की इच्छा का दास बनकर 


रहने को विनश्त होना पढ़ता है | तदुपरात्त शैल बौर महेद्ध के परस्पर ल्ाकषंण, 


२४८ ] [ हिश्दी उपन्यास का विकास और नैतिकता 


जैल के गर्भपात, रावर्ट और शैल के प्रेम, हरीश के प्रति शैल के पूर्ण समपंण, तथा 
ध्यानचन्द्र दहवरा दौल की भरत्संना करने आदि की घटनाओं से यशपाल ने समाज को 
उन नैतिक मान्यताओं का उल्लेख करना चाहा है, जो उनके मतानुसार, खोखली 
एवं निष्प्राण हो चुकी हैं | शैल द्वारा महेन्द्र, रावर्ट मौद हरीश के साथ मृक्त भोग 
में रत होने पर भी क्रान्तकारी भौर मजदूर आस्दोलन में भाग लेने को घटनाओं 
का उल्लेख करके यशपाल ने शैल में स्वछन्द आचरण ओऔर आदर्श-भाराघना के 
विचित्र समन्वय का प्रयास किया है। उन्होंने इन घटनाओं की सहायता से कथानचक 
का विकास करते हुये राजनैतिक कार्यकर्त्ताओं के भाचरण का मूल्यांकन करने वाली 
समाज की नैतिक मर्यादाओं की व्यर्थता सिद्ध करनी चाही है । 


'देशद्रोही', 'पार्टी कामरेड' और “मनुष्य के रूप! नामक उपन्यासों के कथा- 
नकों का विकास करते समय यशपाल ने कम्युनिस्ट पार्टी की नीति के समर्थन, 
कांग्रंस पार्टी की नीति के खण्डन तथा समाज की विक्षत अवस्था के उद्घाटन को 
प्रमुखता दी है, और कथानक में ऐसी घटनाओं का समावेश किया है जिनसे कि 
उनके कथ्य की पुष्टि हो सके । उदाहरण के लिये, 'देशद्रोही' में कम्युनिस्ट कार्य- 
कर्त्ता, डा० खन्ना की ईमानदारी जताते हुए उसे गजननी और रूस का सुखमय जीवन 
व्यागकर भारत में काम करने के लिये लौटने, अपनी पत्नी राज और बद्री बाबू के 
विवाह की सूचना मिलने पर उसका छान्‍्त रहने, भादयों से अपने हिस्से की 
सम्पत्ति की मांग न करने और फिर करुणाजनक स्थिति में उसका देहाश्त होने की 
घटनाओं से कथानक का विरास किया है । इसी प्रकार बद्री बावू नामक कांग्रेसी 
कार्यकर्ता के ढोंग का चित्र खींचने के लिये उन्होंने मजदूरों की हड़ताल समाप्त 
करने के लिए मिल-मालिकों के साथ बद्री वाबू के घृणित पषडयस्त्र, अपने घनिष्ट 
मित्र डा० खन्ना की पत्नी से विवाह करने आदि की घटनाएं ली हैं। इसके अति- 
शिक्त, सामाजिक विषमता का चित्र खींचने के लिये उन्होंने डा० खन्ना की पत्नी, 
राज का बद्री बाबू से विवाह करने, अपने भूतपूर्व घायल पति को शरण न देकर 
घर से दुत्कार देने, राजाराम का अपनी पत्नी चन्दा पर सन्देह करने और अन्त में 
डा० खन्ना को पहाड़ी रास्ते में निस्सहाय छोडकर चले जाने की घटनायें ली हैं। 
उपयू क्त घटनाओं की सहायता से यशपाल ने जहां एक शोर कधानक का विकास 
किया है, वहाँ दूसरी ओर समाज के अन्दर विद्यमान विषमता के उद्घाटन के साथ- 
' साथ राजनैतिक प्रचारात्मकता का उनका लक्ष्य भी पूरा हुआ है । 


इसी प्रकार, पार्टी कामरेड' के कथानक का विकास करते हुये उन्होंने 
कांग्रेसी कार्यकर्ता भाया जी की करतूतों का वर्णन किया है और कम्यूनिस्ट कार्य- 
कर्ताओं की सच्ची लगन और ईमानदारी की झलक देनी चाही है। भागा जी द्वारा 
गौता को परेशान करने के लिये गुंडों को बुलाने और कम्युनिस्ट पार्टी के कार्या- 
लय को ऋुद्ध भीड़ की सहायता से जला डालने आदि की घटनाओं में प्रचारात्मकता 
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की गन्ध आती है । कथानक के विकास की इसी पद्धति का अनुसरण करते हुये 
मनुष्य के रूप' में सोमा के जीवन में आने वाली उत्थान-पतन की अनेक घटचाओं 
का वर्णन करके वे पुजीवादी समाज-व्यवस्था में नारी की दयवीय स्थिति क्षा चित्र 
खींचना चाहते हैं । पूजीवादी समाज में तारी को आश्रय का मूल्य अपने शरीर-दाव 
से चुकाना पड़ता है, इसलिए सोमा अनेक लोगों को अपना शरीर बरपित करती है । 
दूसरी ओभोर बवैरिस्टर जगदीश के सोमा को रखल छूप में रखने, मनोरमा और सुतली 
वाला के प्रेम-विवाह, और अन्त में सम्बन्ध-विच्छेद की घटनाओं से समाज की 
नैतिक जर्जरावस्था का चित्र खींचते हुए कथानक का विकास किया गया है। इसके 
अतिरिक्त, कांग्रेस पार्टी की दब्बू नीति का खण्डन करने लिये उन्होंने जेल-बीवन में 
कांग्रेसी नेता सोमनाथ के स्वार्थपूर्ण व्यवहार थौद कांग्रेसी कार्यकर्ता अजु नलाल 
के दब्वपन की घटनायें ली हैं । 


हिसात्मक घटनायें-यशपाल ने अपने उपन्यासों के कथाननकों का विकास 
करते समय जिन घटनाओं का सृजन किया है उनमें प्रचारात्पकता को प्रमुखता देते 
की बात तो है हो, साथ ही इन घटनाओं में हिसात्मकता का पुट भी पर्याप्त मात्रा 
में दिखायी देता है। हिसात्मक घटनाओं के अन्तगेंत लूटमार, हत्या, बलात्कार, 
डाका डालने और तरह-तरह के अत्याचारों की घटनाओं का खुलकर वर्णत किया 
गया है । कथानक में हिप्तात्मक घटनाओं पर निर्भर रहने का प्रधान कारण यही है 
कि यशपाल चारों ओर व्याप्त समाज-जीवन की गन्दगी से क्षुब्ध हैं। अतः, अपने 
अन्दर का आक्रोश प्रकट करने और पाठक के अन्दर ब्रामाजिक सड़ांघ के प्रति घृणा 
उत्पन्न करने के लिये उन्होंने अत्याचार, बलात्कार, हत्या, लछूट-मार बोर अपहरण 
की घटनाओं का भरपूर प्रयोग किया है। साथ ही, इव हिसात्मक घटताओों का 
वर्णत करके वे परोक्ष रूप से मा्सवादी चिन्तन के अनुसार इन घटनाओं के मूल 
कारणों की व्याख्या भी करते जाते हैं । 


उदाहरण के लिये, उन्होंने “दादा कामरेड' के कथानक के हरीश द्वारा पुलिस 
के सिपाहियों को चकमा देकर भाग निकलने, मजदूरों पर मिल-मालिकों के अत्या- 
चार और मजदूरों की हड़ताल को तोड़ने के लिये हर सम्भव उपाय करने, ऋति- 
कारियों द्वारा डाका डालने भौर अंत में मदालत द्वारा हरीश को मृत्यु-दण्ड देने की 
घटनायें लो हैं। दिशद्रोही' में घटनाओं की हिसात्मकता जौर भी बढ़ गई है। कबा- 
इलों द्वारा डा० खन्ना का अपहरण करने, चंदा पर राजाराम के अत्याचार, कारखाने 
में डा० खन्ना पर मजदूरों के ब्राक्रमण, और अंत में निःसहाय अवस्था में डा० खन्ना 
की करुणाजनक मृत्यु की घटना से यशपाल ने कथानक में मामिकता ओर प्रभावोत्पा- 
दकता उत्पन्न कर दो है । 


इसी प्रकार, उन्होंने पार्टी कामरेड' में कम्युनिस्ट युवत्ती गीता को भावरिया 


२५० || [ हिन्दी उपन्यास का विकास और नैतिकता 


द्वारा फँसाने की चेष्टा करने, भीड़ द्वारा कम्युनिस्ट पार्टी का कार्यारूय जला डालने, 
गोरे सैनिकों द्वारा जजसाधारण पर गोली चलाने मौर अंत में भावरिया की मृत्यु 
की घटनाओं से कथानक में तीखापन ला दिया है | घटनाक्रम में तेजी के साथ-साथ, 
बलात्कार, भत्याचार, युद्ध, मारपीट और हत्या जेसी हिंसात्मक घटताओं का समा- 
वेश करके यशपाल कथानक में पर्याप्त मात्रा में तीखापन एवं कदुता छाने का बहुत 
घ्यान रखते हैं। उदाहरण के लिये, “मनुष्य के रूप' में घनिह द्वारा सोमा को भगा 
छ जाने, सोमा के साथ पुलिस के कर्मचारियों का बलात्कार करने, धनसिह द्वारा 
बदमाश डाइवरों की हत्या करने ओर तदुपरान्त जान बचा कर भाग जाने, सिपा- 
हियों द्वारा ग्रामीण यूवती को भूष्ट करने, आसाम के मोर्चे पर युद्ध के दृश्य, बरकत 
द्वारा सोमा से पेशा करवाने का प्रयास करने तथा भंत में बरकत द्वारा भूषण को 
मार डालने की हिसापूर्ण घटनाओं का ऐसा तांता लगा हुआ है कि उपन्यास के कथा- 
नक में तेजी ओर तीखापन दू स-दू स कर भर दिया गया है । 


अश्लील प्रसंग--यशपाल ने हिसात्मक घटनाओं द्वारा समांज के अंदर व्याप्त 
नग्न पाशविकता का पर्दाफाद किया है तो अश्लील प्रसंगों की सहायता से उन्होंने 
समाज की नैतिक गंदगी को उघाड़ कर रख दिया है। उन्होंने समाज की नैतिक 
मर्यादाओं के खोखलेपन का भण्डाफोड़ करने के लिये कामुक व अश्लील प्रसंगों को 
ढका-मुदा त रहने देकर इन्हें खूब उधघाड़ कर प्रस्तुत किया है। यशपाल ने स्त्री और 
पुरुष के परस्पर-आकर्षण को स्वाभाविक रूप में स्वीकार किया है और दोनों के 
शारीरिक सम्बन्ध को घृणा की दृष्टि से नहीं देखा । इतना ही नहीं, ऐसे कामुक 
प्रसंगों में कहीं-फहीं आदर्श-पालन का भद्भूत सामंजस्य करके उन्होंने मानों इन 
कामुक प्रसंगों की अइलोलता दूर कर देनी चाही है । 

उदाहरण के लिये, "दादा कामरेड' में यशपाल ने, शैल को नरत रूप में देखने 
की हरीश की इच्छा को मानव की अत्यन्त स्वाभाविक इच्छा के रूप में प्रस्तुत 
करना चाहा है | दूसरी ओर शैलू भी हरोश की इच्छा पूरी करने में किसी प्रकार 
के संकोच का अनुभव करते के बजाय, इसे अपना नैतिक कतंव्य समझती है। इस 
निरावरण-प्रसंग का वर्णन इस प्रकार किया गया है--'हरीश के बरामदे में चले जाने 
के बाद शगीर से कपड़े उत्तारना, शैल के लिये अपनी त्वचा उतारते के समान 
कठिन जात पड़ने छगा ) परन्तु हरीश के निराशा से सिर लटका लेने की बात सोच 
कर वह स्वयं अपने ऊपर जबरदस्ती करने के लिये विवश थी । मृत्यु के मृख में फंसा 
हुआ यह लड़का जो बात कहता है, उसकी उपेक्षा कैसे की जाये ? एक-एक कर 
अपने कपड़े उतार शरीर को शालू में लपेट लिया । परन्तु हरीश को बुलाये वह 
किस तरह ? बिजली का स्विच दबा उसने भंधेरा कर दिया ।?? 


१, दादा कामरेड । 


नल, 


ध्वरूप विकास भौर नैतिकता ] [२११ 


देशाद्रोही' में उन्होंने परस्पर प्रम एवं विश्वास-रहित विवाहित जीवन की 
व्य्थता जताते हुये इस बन्धन से होने वाले क्षत्याचार का वर्णन, चन्दा को उसके 
संशयी पति द्वारा बलात्‌ नंगा करने के प्रसंग द्वारा किया है-“चन्दा की वेबसी से 
राजराम परास्त न हुये। चन्दा के निदपचल रहने पर उन्होंने अपनी आज्ञा स्वयं पूरी 
कर ली । उन्होंने सब देख लिया । उनका गावेश ठगे जाने की ग्लानि और तिरस्कार 
में बदल गया । दीवार की ओर मुख कर पिटे से वे खड़े रह गये । पथराई दृष्टि 
फर्श की ओर लगाये चन्दा ने फिर वही मले कपड़े पहच लिए। खड़े रहने में अस- 
मर्थ हो वह कपड़ों के वकस पर बैठ गयी ।!* 

यशपाल ने स्त्री-पुरुष के परस्पर आकर्षण को अत्यन्त स्वाभातरिक माना है, 
इसलिये उन्होंने डा० खन्ना और चन्दा के सिलन के प्रसंग का नि:संकोच वर्णन किया 
है--'उसी समय अपने पीछे-पीछे आती चन्दा दिखायी दी । वह दो कदम उसकी 
ओर बढ़ गया । समीप भा चन्दा ने उसके गले में बाँहें डाल दीं। खन्ना के हृदय 
से लग वह रो पड़ी । रोने का स्वर इवासों की दी्घता में दबा हुआ था परल्तु 

न्दा के वक्ष ऊपर-त्तीचि उठने गौर उसकी कमीज तुरन्त त्तर हो जाने से उच्छवास 

फी तीजता और गहराई प्रकट हो रही थी ।” इस मिलत में नैतिक मर्यादा के 
उल्लंघन से उत्पन्न संकोच बथवा झिझक की भावना को व्यक्त करने की अपेक्षा यश- 
पाल ते विवाह के बन्धत में चंधी नारी की विवशता के चित्रण को ही प्रमुखता दी 
है। पति के अत्याचार बोर प्रेमविहीन विवाह के बनैतिक पक्ष का उद्घाटन करते 
हुये उन्‍होंने विवाहित स्त्री और पराये पुरुष के स्वाभाविक आकर्षण को सर्वथा 
नेतिक बताया है। 

फथानक का उपसंहार--यशपाऊल की लक्ष्यवादिता और प्रचारात्मकता ने 
उनके उपन्यासों के कथानकों के गठन अथवा विकास की रूपरेखा निर्धारित करने के 
अतिरिक्त इन कथानकों के उपसंहार को भी प्रभावित किया है। यह प्रभाव उनके 
उपन्यासों के सुखांत अथवा दुखांत कथानक में दिखायी देता है, क्योंकि उन्होंने 
कथानक को अपने कथ्य के अनुरूप मोड़ देते हुये इसका मनचाहा अन्त किया है । 
यहाँ उल्लेखनीय है कि ऐतिहासिक उपन्यासों फो छोड़ कर, जिनके कथानक सुखान्त 
हैं, यशपाल के राजनैतिक उपन्यास विषादपुर्ण वातावरण में समाप्त होते हैं । 'दादा 
फामरेड' में हरीश फाँसी पर झूल जाता है, 'देशद्रोही' में डा० खन्ना की करुणाजवक 
स्थिति में मृत्यु होती है, 'पार्टी कामरेड' में पद्मताल भावरिया गोली का शिकार हो 
जाता है, जोर “मनुष्य के रूप' में वरकत के न्ाक्रमण से भूषण की जीवनलीला समाप्त 
होने के साथ-साथ मनोरमा की मृत्यु भो सन्निकट है। हिंसा और बत्याचार का जो 
तूफान उनके उपन्यासों के शुरू में उठता है वह उपन्यास के भंत तक पहुश्ते-पहु चते 
उपन्यास के प्रमुख पात्र की मुत्यु में ही शांत होता है । 





१. देशड्रोही । २. वही। 


रशरे है... द है. [ हिन्दी उपन्यास का विकास छीद चैतिकता 


सोह श्व-हुसान्त-कथानक--यशपाल के राजनैतिक उपन्यासों के विषादपूर्ण 
अंत पर यदि थोड़ा विचार करें तो पता चलेगा कि कथानक के दुखान्त उपसंहार के 
माध्यम से वे कोई न फ्ोई उद्दंश्य पुरा कर जाते है। दादा कामरेड' में अंत में 
अदालत द्वारा मृत्युदण्ड की घोषणा फरने और हरीश के फांसी पर झूलने की घढना 
से उन्होंने यह सिद्ध करना चाहा है कि पूजीवादी न्‍्याय-व्यवस्था में पू जीपतियों की 
प्रच्छन्न लूट को वैध मानता जाता है जबकि मजदूरों के हित की चिन्ता करने वाले 
हरीश जैसे कार्यकर्ताओं पर हत्या और डाका डालने का आपराध लगाकर उत्हें 
फांसी का दण्ड दिया जाता है। यशपाल के अनुसार इस न्याय-व्यवस्था का आधार 
उत्पीड़न होने के कारण हरीश जैसे सच्चे मौर ईमानदार कार्यकर्ता भी इस न्याय- 
व्यवस्था का शिकार होकर यदि कुचल डाले जायें तो इसमें भाश्चर्य की 
कौन सी बात है । 


यशपाल ने (देशद्रोही में घायल और निस्सहाय डा० खन्ना की करुणापुर्ण परि- 
स्थिति में मृत्यु दिखाकर वर्तमान समाज के अन्दर व्याप्त स्वार्थपरता भौर झूठी 
नेतिकता पर जबरदस्त प्रहार किया है | अपने पहले पति, डा० खन्ना की मृत्यु की 
झूठी खबर सुनकर आत्महत्या का प्रयास करने वाली राज, जब उसे घायल बवस्था 
में भी शरण न देकर उल्टे दुत्कार देती है तो समाज का झूठा पति-भक्ति का आदर्श 
ताश के महू की तरह भड़भड़ा कर ढदह जाता है । राज की स्वार्थी मनोवृत्ति की 
भावना, उसके सहज मानवीय गुणों को, कत्त व्य भौर नैतिकता की भावना को दबा 
देती है.।। इसी प्रकार, राजाराम द्वारा डा० खन्ना को असहाय अवस्था में मरने के लिए 
अकेला छोड़ देने में यशपाल ने स्वार्थंथरता और झूठी नैतिकता को उघाड़ कर रख 
दिया है । | 


'सनुष्य के रूप' के दुखान्त उपसंहार से यशपाल ने पूजीवादी समाज की 
नैतिक व्यवस्था की मानों पोल खोल दी है, जहां पर घन के सम्मुख कतज्ञता, प्रेम 
थोर सहानुभूति जैसे सद॒गुणों का कोई मूल्य नहीं । सोमा को ग्राश्रय देने वाली और 
उसके साथ बहन ज॑सा बर्ताव करने वाली सनोरमा के प्रति सोमा की कृतघ्नवा का 
परिचय इसी बात से मिल जाता है कि वह मनोर्ता के पति, सुतलीवाला से संबंध 
स्थापित कर मवोरमा को तलाक दिलवा देती है। सोमा की रक्षा के लिये धर्ासह 
'ने जेल काटी, हत्या की, ओर फिर अपनी जान बचाने के लिये भटकता रहा, किन्तु 
प्रत्यक्ष भेंट होने पर सोमा ने उसे पहचाना तक नहीं । इसी प्रकार, निराश्चित सोमा 
को सद्गूहस्थ में शरण दिलाने वाले कामरेड भूषण के प्रति भी उसका उपेक्षापूर्ण 
वर्ताव सवंधा निन्‍दनीय ही है। सोमा को घायरू भूषण की सेवा-सुश्रुषा की व्यवस्था 
करने की चिन्ता नहीं है, बल्कि उसे तो यही चिन्ता है कि किसी न किसी तरह यह 
बला उसके घर के आगे से टले | अतः, धनर्सिह की गिरफ्तारी, भूषण की मृत्यु और 
मनोरमा की चिस्ताजनक अवस्था के दुखद वातावरण में कथानक का उपसंहाण करके 
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पे + वीर-सही4 हम कु गे 
यशपाल ने पूंजीवादी मनोवृत्ति से उत्पन्न स्वार्थान्वता वीर-हर्णी मौनवीय गुणों के 


हास की ओर इशारा किया है । 


सुखान्त कथानक-यशपाल के राजनैतिक उपन्यास दुखान्त होकर उनके कथ्य 
को प्रकट करते हैं तो उनके ऐतिहासिक उपन्यास सुखांत होकर उनकी लक्ष्यवादिता 
की स्पष्ट छाप लिये हुये हैं । उन्होंने सुखांत ऐतिहासिक उपन्याम्रों में किसी व किसी 
आदर्श फी प्रतिष्ठा करती चाही है, इसलिए जहाँ उनके राजनैतिक उपन्यासों में सड़े 
गले पूजीवादी समाज की पूजीभूद हिसा और गन्दगी कथानक के अन्त को अभि- 
भूत कर इसे विपादपूर्ण बना देती है, वहां उनके ऐतिहासिक उपन्यासों में आदर्श 
की प्रखर तेजप्विता के आगे समाज की कालिसा नष्ट हो जाती है । 'दिव्या' के अंत 
में उपन्यास की नायिका, दिव्या, कुलदेवी अथवा बौद्ध भिक्षुणी न बनकर मारिश्व के 
विवाह-प्रस्ताव को स्वीकार कर लेती है। यशपाल के मतानुसार नारी-जीवन की 
सफलता उसके स्वतंत्र अस्तित्व में है, अतः जब मारिश, दिव्या के स्वतंत्र व्यक्तित्व 
का आदर करते हुये पुरुष थौर स्त्री के आदान-प्रदान की, गर्थात समानता की बात 
कहता है, तब दिव्या उसके प्रस्ताव को सहर्ष स्वीकार कर लेती है। इसी प्रकार, 
अमिता” का सुखपूर्ण अंत दिखाकर यशपाल ने युद्ध की व्यर्थेता सिद्ध करने का 
प्रयास किया हैं। अग्योक द्वारा पुतः युद्ध त करने और झमिता को कलिंग राज्य की 
अधीद्वरी के रूप में स्वीकार करने की घटना से यश्षपाल ने सहुअस्तित्व भौर विश्व- 
शांति के उच्चादर्शों की प्रतिष्ठा की हैं । 


यशपाल के उपन्यासों के कथानक-पक्ष के उपय्‌ क्त विवेचन से बह स्पष्ट हो 
जाता है कि उनकी उहू श्यवादिता, और फलस्वरूप, उनकी प्रचारात्मक मनोवृत्ति, 
उनकी रचनाओं पर पूरी तरह छायी हुई है! इसलिये कथानकों के यठत और 
विकास के अतिरिक्त उनके कथानकों का उपसंहार एक विश्विष्ट उह श्य-पूर्ति के अनुकूल 
हुआ है । वे जनसाघारण में माक्संवादी चेतना के उदय भौर प्रचार का लक्ष्य लेकर 
साहित्य-सूजन के क्षेत्र में उतरे हैं, इसलिये उनके उपन्यासों के कथानक-पक्ष की 
रचना में उनको उहू श्यवादिता का स्वर ग्रूजता ही नहीं, इसकी रूपरेखा का निर्धा- 
रण भी एक खास उद्ृं श्य की पूति को लेकर हुआ है । 


पात्र व चरिन्र-चित्रण 


पात्रों में युग-प्रवृत्तियों का प्रतिविस्ध - जिस प्रकार यशपाल ने क्थासक के 
माध्यम से जाघुनिक युग की समस्याओं, उपछव्धियों और अभावों को प्रकाश में 
लाने का यत्न किया है, उसी प्रकार उन्होंने युग की परस्पर-विरोधी प्रवत्तियों और 
युग के संघर्षों को पात्रों के चरित्र के माध्यम से व्यक्त करना चाहा है। इस कारण 
उनके पात्र युग की भ्रवृत्तियों के प्रतीक बनकर हमारे सम्मुख उपस्थित हुये हैं । इन 
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पात्रों की समस्‍यायें ओर इनके संघर्ष निजी न होकर यग-विशेष से संबंध रखते हैं; 
पात्रों के जीवनादर्शों एवं लक्ष्यों में व्यक्तिगत जैसी कोंई बात नहीं है, वे जीवनादर्श 
व लक्ष्य इसी युग-विशेष के हैं। देखा जाए तो यशपाल के मतानुसार साहित्य में 
युग-चेतता की अभिव्यक्ति का यही भर्थ है कि उसमें युग-विशेष की समस्याओं , प्रवु- 
त्तियों और आदर्शों की अभिव्यक्ति हो, युग-विशेष का स्वर गूजे । यही कारण है 
कि यशपाल ने अपने उपन्यासों में पात्रों के चचन और घचरित्र-विकास हारा युग- 
चेतना को अभिव्यक्त करने की ओर पुरा-पुरा ध्यान दिया है । 


पान्नों का चयन-यशपाल ने बपने उपन्यासों में पात्रों के माध्यम से समाज 
की तरह-तरह की विषमताओं, परस्पर-विरोधी प्रवृत्तियों और संघ्षों को अभिव्यक्त 
करने का यत्त किया है, इस कारण, उन्होंने समाज के प्रत्येक वर्ग से पात्र चुने हैं । 
मनोवैज्ञानिक उपन्यासों के समान मानव के अन्तर्जगत कीं प्रतिक्रियाओं कौर घात- 
प्रतिघातों तक अपने-आपको सीमित न रखकर वे उसके बहिंजंगत की अनेकविध 
समस्याओ  भोर प्रश्तनो' से उलझी हैं, इसलिये भी उनके पाच्रो' के चयन में विविधता 
है, व्यापकता है। किन्तु, पात्रों के चयन में इस व्यापकता के बावजूद जब हम 
उनके पात्रो' के सामान्य वर्गीकरण की ओर ध्यान देते हैं तो पता चलता है कि 
विभिन्न वर्गों भीर श्रेणियों से पात्र चुनने के बाद भी उनके पान्नों' के केवल दो ही 
वर्ग हैं । दो के अतिरिक्त किसी तीसरे वर्ग के पात्रो' का मानो उन्होंने बहिष्कार कर 
रखा है | ऐसा क्‍यों ? इस प्रइन का उत्तर ढू ढ़ने के लिए हमें यशपाल की विशिष्ट 
चिन्तन-पद्धति का सहारा लेना होगा। 


पात्रों का वर्गोकरण--यशपाल के चिन्तन का मूलाधार माक्संवादो दर्शन ' 
होने के कारण उन्होने युग की प्रवत्तियों, समस्याओ' एवं आद्शों को माकसेवादी 
चदमे से देखा है । उन्हें युग की दो ही प्रवृत्तियां दिखायो दी हैं-प्रगतिवाद की और, 
पुरातनवाद के रूप में, रूढ़िवाद की । इन प्रवृत्तियो' ने दो हो समस्याओी को जन्म 
दिया है-पू जीवादी शोषण ओर अन्घविश्वासो' का बच्चन । इतना हो नहीं, उनके 
मतानुसार इस युग के सम्मुख लक्ष्य भी दो हो हैं-पत्माजवाद की स्थापना तथा बुद्धि- 
बाद का प्रसार । इस प्रकार, यशपार ने आधुनिक समाज के केवल दो वर्ग माने हैं-- 
प्रगतिवादी बनाम समाजवादी ओर रूढ़िवादी बनाम पूजीवादी | इस वर्ग-विभाजन 
के फलस्वरूप उनके पात्रों के भी दो ही वर्ग हैं-पू जीवादी, रूढ़िवादी और फल- 
स्वरूप अन्धविश्वासी, अथवा प्रमतिवांदी, समाजवादी ओर फलस्वरूप बुद्धिवादी । 
दूसरे शब्दों में कहा जाये तो उनके पात्र या तो आादर्शवादी, त्यागी और परमार्थी हैं 
अथवा कमीने, लोभी ओर परम स्वार्थी । यशपाल के मतानुसार पहली श्रेणी के 
पात्र वही हो सकते हैं, जितमें युग-चेतना का वास है, ओर दूसरो श्रंणी के वही, 
जिनमें कि युग-चेतना का पूर्ण अभाव है । कहना न होगा कि उनके प्रथम श्रेणी के 
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पात्रों में माक्सवादी सिद्धांतों को मानने वाले पात्र मिलेंगे ओर दूसरी श्रेणी में, इन 
सिद्धांतों का विरोध करने वांले 


यशपाल के उपन्यासो' में पात्रो' का वर्गीकरण इतना सुस्पष्ट है कि इस में 
दो के अतिरिक्त किसी तीसरे वर्ग के पात्रों के लिये स्थान नहीं है। उदाहरण के 
लिये, उनके 'दादा कामरेड' नामक उपन्यास में पात्रो' के दो ही वर्ग हैं। प्रगतिवादी 
वर्ग में हैं-हरीश, होल, यशोदा और दादा, और रूढ़िवादी वर्ग में हैं--अमरनाथ, 
ध्यानचंद, राबर्ट और फ्लोरा । देशद्रोही में पात्रो' के प्रथम वर्ग में हैं-डा ० खन्ना, 
चन्दा, नासिर, यमुना और ग्रुलशां, तो दूसरे में हैं--राजाराम, बद्रीबाबू, राज, 
शिवनाथ और अब्दुल्ला सौदागर । इसी प्रकार पार्टी कामरेड' में एक थोर हैं गीता, 
मजहर, पद्मलछाल भावरिया, तो दूसरी ओर हैं--पुत्त छाल नौसारी और माया जी | 
पात्रों का उपयक्त वर्ग-विभाजन 'मनुष्य के रूप! में भी मिलता है। पहले वर्ग में हैं- 
घनसिह, भूषण और मनोरमा, और दूसरे वर्ग में हैं-- सोमा, हैदरजी, सुतलीवाला, 
लाला ज्व!लासहाय सरोलका, और वैरिस्टर जगदीशसहाय, भजुच छाल और सोम- 
नाथ जी । 


चरित्र-विकास 


मुलभूत प्रवृत्तियां और उनका विकास-जैसा कि ऊपर कहा गया है, यशपाल 
ने वर्तमान यूग की दो परस्पर विरोधी प्रवृत्तियो के प्रतीक रूप में अपने पान्नों का 
सृजन किया है, इसलिये उनके पात्रों के दो ही वर्ग हैं । युग की प्रगतिधादी प्रवृत्ति 
के प्रतीक-स्वरूप जो पात्र सिरजे गये हैं उनमें आदर्शवादिता, करत्त व्यपरायणत्ता, 
बौद्धिकता, नैतिक जागरूकता और त्याग एवं सेवा के गृण मिलेंगे और उनका प्रत्येक 
आचरण इन सदगूणो' को प्रकट करता है । विपरीत इसके, रुढ़िवादी प्रवत्ति के 
प्रतीक-स्वरूप जिन पात्रों का सृजन किया गया है उनमें नीचता, स्वार्थपरता, अन्ध- 
विश्वास, और विलासप्रियता के दूगुण मिलेंगे । इस प्रकार उनके पात्र या तो हैं 
खूब उजले ओर या हैं खूब काले; या तो उनमें घवलता, भव्यता और सच्चरित्रता 
जैसे गुणा! की भरमार है अथवा उनमें कालिमा, पापबुद्धि और दुश्चरित्रता का 
बोलबाला है| यहाँ उल्लेखनीय है कि पात्रो' की प्रवत्ति विशेष का उपन्यास के 
आरम्भ में संकेत देकर यशपाल ने पात्रो' का चरित्र-विकास, वस्तुतः, उनकी 
विशिष्ट प्रवृत्ति के उत्तरोत्तर उद्घाटन की सहायता से किया है । 


आदर्शवादिता-उदाहरण के लिये, 'दादा कामरेड” के नायक, हरीश में 
भादर्शवादिता और त्याग भावना के गुण भरपूर मात्रा में मिलेंगे। हरीश के त्याग 
ओर लगन का यह हाल है कि वह अपनी जान हथेली पर रख कर मजदूर आंदोलन 
में भाग लेता है। एक ओर उसके प्राने ऋंतिकारी साथी, उसके ख़्न के प्यासे हैं 
तो दूसरी भोर पुलिस भी उसके प्रीछे पड़ी हुई है । किन्तु वह लुक-छिप कर औौदय 
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वैष बदछ कर काम करता रहता है । उसकी छगन और भादर्शवादिता की सराहना 
इस प्रकार की गई है--दादा, धुम्धारी कसम । तुम जानते हो उसने किया बचा 
है ? “सामने, नीचे के दो दांत निकलवा दिये हैं, इससे उसकी झ्रावाज भी नहीं पह- 
चानी जाती । चेहरे पर तमाम फोडे के दाग जैसी खाल बन गई है। शायद तेजाबव 
लगा कर खाल जला डाडछी है | चेहरा बहत चदमूरत लौर घिनौना हो गया है । उस 
पर छटो हुई दाढ़ी मृछ रख ली है | बोमार-सा जान पहुता है । चेहरा ऐसा बदला 
है कि बिल्कुल पहचाना नहीं जावा और न बावाज ही ॥7 अंत में डाका टालने और 
हत्या करने के झूठे अपराध में फाँसी फी सजा मिलने पर हरीश ने छापने बचाव का 
यत्न फरमे की अपेक्षा अपने विचारों दा प्रचार करते हुये मृत्य का आलिगन करना 
बेहतर समझा | उसके प्रत्येक आसरण में प्र्मर निप्ठा, अखण्ट कमंशक्ति सौर त्याग- 
भावना के दर्शन कराते हुये यक्षपाल ने उसका गौरवमय बंत दिखाया है । 

इसी प्रकार, 'देगद्रोही' फे नायक, डा० भगदानदास रासा को शादर्ट पात्र 
के रुप में प्रस्तुत किया गया है । उसके चिन्तन और आचरण में कोई भिश्नता नहीं 
है. एउसलिये माकसेंबादी क्रांति का ध्येय अपनाने पर बह घांत नहीं बैठ सकता । 
गजनी और समरकन्द के सुसपूर्ण जीवन को तिलांजलि देकर वह भारत में ऋांति फी 
भाग सुलगाने के लिये मंकटमय जीवन फो सहर्ष अपनाता है। झपरी प्रिय पत्नी के 
पुनविवाह की सूचना मिलने पर उसके मन में प्रतिशोध की भावना नहीं उठती; 
अपित्‌ उसके हित को ध्यान में रख कर वह अपने आपको प्रयाट नहीं पारता । डा० 
श्न्ना का जीवन क्रांति को अधित हो चुका है, इसलिये, सांसारिण बग्घन औौर चसख 
दुख की भावना से वह ऊपर उठा हुआ है । यही कारण है कि बादर्णपर्ण और पतंव्य- 
परामण जीवन बिताति हुये भंत में वह पीड़ा से छटपटाता हुआ और गसहाय अवस्था 
में मर जाता है, फिनतु उफ तक नहीं करता । उसकी शादर्शवादिता झोर निष्ठा का 
अंतिम चित्र है--'पप्ठी के चन्द्रमा की हिमशीत्तल, क्षीण ज्योत्म्मा में प्राण-शक्ति की 
उष्णता प्रत्येक श्वास के साथ घटती जा रही था । चितना भौर बनभूति क्षोण होते 
जामे के कारण वह मूर्छा फी निद्रा में पठाथा। उसका सिर पत्यरों के हेलों में 
टिहल्ा था परन्तु मन में दिश्वास था, चन्दा उसका सिर गोद में लिये है, जीवन 
संग्राम में फिर से लड़ने के लिये वह स्वास्थ्य छाभ कर रहा है ।"* 

वह चड़बड़ा रहा था”'चांद मैं देशद्रोही नहीं'**चांद उनसे बाहना'**हां 
साहस से 2 

इसी आंदर्शवादिता और त्याग-भावना के आधार पर यशपाल ने पार्टी 
फामरेड' की नायिका, गीता, के चरित्र का विकास किया है । फम्युतिस्ट पार्टी की 
कार्यप्रणाली में अटल विद्वास रखने वाली गीता निजी मान-अपमान, सुख-सुविधा 
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अथवा लोकनिन्‍्दा की परवाह नहीं करती । पार्टी के हित के लिये वह सब कुछ करने 
को तैयार है, यहां तक कि पदमलाल भावरिया जैसे दुश्चरित्र व्यक्ति के सम्पर्क में 
भाने से भी वह झिझकती नहीं । पदमलढालरू भावरिया की दूषित मनोवृत्ति पर गीता 
क्षी कतंव्य-निष्ठा का इतना गहरा प्रभाव पड़ता है कि बुरी आदतें छोड़ कर वह 
सस्मार्ग की भोर प्रवत्त होता है। गीता की सच्चरित्रता और रूगन का दूसरों पर 
प्रभाव दिखा कर यशपाल ने उसे आदर्श-रूप में प्रस्तुत किया है। उपन्यास के धन्त 
में गीता की कतेव्य-निष्ठा की सराहना करते हुये मजहर कहता है--यह गीता का 
ही प्रभाव था कि भावरिया जंसा बदनाम व्यक्ति भी राष्ट्रीय संघर्ष के मोर्चे पर 
आगे आया वर्ना'व 

सेक्रेटरी ने गीता की भोर देख मुस्कराने का यत्न कर कहा--वी नो, वी नो 
(हम जानते हैं) गुड गल॑ (शाबाश बहादुर) । 

अपने उपन्यासों के प्रमुख पात्रों को, जो साथ ही कम्युविस्ट पार्टी के कार्ये- 
कर्ता भी हैं, भादर्श छप में प्रस्तुत करने के कारण “मनुष्य के रूप' नामक उपन्यास 
के नायक, भूषण को भो यशपाल ने एक बादर्श पात्र के रूप में उपस्थित किया है। 
भूषण ने क्रांति के आदर्श को प्रमुखता देकर अपना घर बसाने कौर नौकरी करने 
की भोर ध्यान नहीं दिया । कम्युनिस्ट पार्टी की सरगभियों में भाव लेते हुये वह 
लाला ज्वाला सहाय जैसे घनाढ्य व्यक्ति की एकमेव बेटी सनोरमा के घनिष्ट सम्पर्क 
में आया अवश्य, किन्तु उसकी ओर भाक्ृष्ट हुये बिना वह पार्टी के काये में जुटा 
रहा । अपनी लगन का वह सच्चा है, इसलिये उसके प्रभाव से मबोरमा का जीवन 
बदल जाता है भौर अपने पत्ति, सुतलीवाला को तलाक देकर वह भी भूषण के साथ 
पार्टी के काम में जुट जाती है । किन्तु सुखमय पारिवारिक जीवन भूषण के भाग्य में 
लिखा नहीं । घनासिह को सोमा के पास ले जाने पर बरकत, भूषण पर आक्रमण कर 
देता है मौर उसे घायल कर देता है। अस्पताल में भूषण की मृत्यु और मनो रमा क॑ 
मरणासन्न अवस्था दिखा कर यशपाल ने दोनों के चरित्र में उदात्तता ला दी है। 
यशपाल ने मंत में यही दिखाया है कि दोनों ने माक्सवादी क्रांति लाने के लिये 
अपनी सूख-सुविधा का ध्यान नहों रखा, गौर पार्टी के हित को प्रमुखता दी । 


नेतिक स्वच्छन्दतां-यशपाल ने अपने प्रमुख पात्रों को उच्चादर्श के उच्च- 
घरातल पर प्रतिष्ठित करके जहां उनके जीवन में भव्यता ला दी है, वहां उन्होंने 
इन पात्रों को समाज के नैतिक विधि-निषेधों से ऊपर उठा दिया है । इस्ती कारण, 
यज्मपाल के ये आदर्श-पात्र जीवन में मुक्त प्रेम ओर मुक्त भोग के सिद्धात्त का अनु- 
सरण करते हुये स्वच्छन्दर विचरते हैं । यशपाल के चिन्तन के अनुरूप उनके पात्र भी 
समाज के प्रचलित नैतिक मूल्यों की अवहेलना करते दिखायी पड़ते हैं, क्योंकि उनके 


९, पार्टो कामरेड' | 
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मतानुसार समाज की वर्तमान नैतिक अवस्था ह्ासोन्मुख है। समाज की प्रचलित 
नैतिक मर्यादाओं के स्थान पर यशपाल नयी नैतिक मर्यादाओं की स्थापना करने, 
या कहें कि समाज में नैतिक स्वास्थ्य का संचार करने के लिये प्रयत्नशील हैं । इस 
प्रयल्त के कारण उनके पात्रों के आचरण में समाज की नैतिक मर्यादाओं का उल्लं- 
घन सुस्पष्ट है । 

उदाहरण के लिए, 'दादा कोमरेड' के हरीश भौर शैलवाला ण॑से धादर्श- 
पात्र अपने सम्मुख पार्टी के लिए सर्वस्व (अपित करने का बजादर्श रखने पर भी 
वासना-पूर्ति से बच नहीं सके । शैलबाला को नग्न रूप में देखने की हरीश की 
इच्छा, उसे वस्व्ह्दीन स्थिति में देख मे-मात्र से सन्तुष्ट नहीं हो पाती। अतः, इस 
इच्छा का स्वाभाविक एवं अनिवाय अश्त, वासना-पूरति में होता है। भौर शैलबाला 
भी, हरीश की इच्छा के आगे झूकने में किसी प्रकार की अनैतिकता अनुभव नहीं 
करती, उल्टे वहु उसकी इच्छा को राह देती जाती है । हरीश के साथ अवध सम्बन्ध 
रखने और हरीश का गर्भ धारण करने में दैल को पश्चाताप न होकर गदवं है। 
अपने पिता से वह कहती है-'पिता जी, मेरी राहु साधारण प्रथा की राहु से अलूग 
रही है | मैं आपके ऋण से जन्मभर उऋण नहीं हो सकूगी और आपका सबसे 
बड़ा चरदान मुझे मिला है स्वतन्त्रता के रूप में । जो कुछ भी मैंने किया, विचारों 
के मतभेद के कारण ही...मैं अपने किसी भी काम के लिए अपनी विवेक बुद्धि के 
सामने लज्जित नहीं हूं...मुझे पछतावा भी नहीं । यदि मैं अपने आपको कलूंकिती 
समझती तो अपना जीवित मुख संसार को कभी न दिखाती ४? 


यशपाल के देशद्रोही! नामक उपन्यास में पात्रों की नैतिक स्वच्छन्दता 
अपने चरमोत्कर्ष को पहुंच गयी है। उपन्यास के नायक, डा० भगवानदास खन्ना के 
जीवन में अपनी पत्ती, राज के अतिरिक्त नग्रिस, ग्ुलशां और चन्दा-ये तोन स्त्रियाँ 
आती हैं। नगिस के साथ यद्यपि उसका निकाह हो गया है किन्तु उसके संग जीवन 
काटना उसके लिए दृभर है, इसलिये उसे छोड़कर वह रूस चला जाता है। रूस के 
समरकन्द नामक प्रदेश में डा० खन्ना का गुलुशां से मिलन होता है, और वह उसे अपने 
जाल में फंसाने के लिये हर सम्भव उपाय करती है । गरूलशां से मुक्ति पाकर डा० 
खन्ना भारत पहुंचता है, और अपत्ती पत्नी, राज के पुनविवाह की सूचना मिलते ही 
उसकी नेतिक किलेबन्दी ध्वस्त हो जाती है। अब तक तो स्त्रियों ने उसे फंसाना 
चाहा था, किन्तु अब वह स्वयं शिकारी बन बैठा । अतः, विवाहिता चन्दा के पाथ 
अपने प्रेम सम्बन्ध को नैतिक बताते हुये वह कहता है--'न॒ मैं यह विश्वास करता: 
हूं कि स्त्री को एक ही व्यक्ति के उपभोग की वस्तु बनाकर सुरक्षित रख लेना -ही 
जआचार-निष्ठा का सबसे बड़ा आदर्श है। पुरुष की वंशरक्षा के लिए सन्तानोत्पत्ति 
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का साधन होने के अतिरिक्त, स्त्री का “अपना व्यक्तित्व और सनन्‍्तोष भी कोई 
चीज है ।? 


डा० खन्ना से नैतिक स्वच्छन्दता का पाठ पढ़कर चन्दा के मत में पातित्रत्य 
धर्म के प्रति विद्रोह उत्पन्न हो जाता है | नैतिक-अनैतिक की चिस्ता छोड़कर वह 
डा० खन्‍ता के साथ प्रेम-सम्बन्ध जोड़ने को आतुर हो उठती है ओर अपने स्वच्छन्द 
आचरण का समर्थत्र करते हुये कहती है--'भब तक मैं उचित-अनुचित से डरती थी । 
मर्यादा के पालन का विचार था...एक धारणा की रक्षा की जिम्मेदारी थी...अब 
कुछ नहीं । उनका विचाद है; मेरा चरित्र उन्होंने अपनी मिल्कियत ओभौरु चौकसी 
से सम्भाल रखा है । मेरे किसी अनुचित काम के करने की, मर्यादा की रक्षा ते 
करने की जिम्मेदारी उनकी ही है । मैं मपतनी इच्छा से नहीं, बल्कि उनके भय से 
सदाचारी रहो । ऐसा है तो वे शक्ति भव जपदी दौलत सम्भाल ले। उनका जो 
बस चलता है कर लें, जैसे मेरा बस चलेगा मैं कर लू गी । जब मुझ पर विश्वास 
था, मेरी जिम्मेवारी थी । मेरा विश्वास ही नहीं तो मेरी जिम्मेवारी क्‍या ? 


यशपाल के पार्टी कामरेड' नामक उपन्यास की नाथिका, गीता, में यद्यपि 
उपयुक्त आचरण स्वातन्त्य की प्रवृत्ति नहीं, तो भी लोकनिन्दा की उसे -कदापि 
चिन्ता नहीं है | पार्टी के लिये वह पद्मछाल भावरिया जैसे बदताम व्यक्ति से सम्बन्ध 
जोड़ती है और पार्टी फंड के लिए उससे दो सा रुपये ले लेती है। मज़हर ओऔर 
रंगा जैसे कार्यकर्ताओं के मतानुसार पार्टी के हित के सम्मुख आत्थ-सम्माव की 
भावना का कोई अस्तित्व नहीं; इसलिए उनके कथन से प्रोत्साहन पाकर वह पद्च- 
लाल की ओर झुकती है ताकि उसे पार्टी का सिम्पेधाइजर बचाया जा सके । किन्तु, 
अन्त में पदमलाल की कुचेष्टा के कारण वह उससे सम्बन्ध तोड़ लेती है । 


इसी प्रकार, मनुष्य के रूप' में यशपार ने आधुनिक समाज में नैतिक दुरा- 

-वस्था का चित्र खींचते हुय्रे बैरिस्टर जगदीश सहाय भौर सोमा क्वा चरित्र प्रस्तुत 
किया है। भूषण का मत है कि 'प्रेम केवल जीवन का सहायक साधन है ।” अतः, 

सभी स्त्रियां आश्रय का मूल्य, प्रेम का मूल्य शरीर से चुकाती हैं ।* पूजीवादी 

समाज व्यवस्था में सच्चा प्रेम, सम्भव नहीं है, क्‍योंकि स्त्रियाँ आत्मतिर्भर नहीं, 

भौर उन्हें पुरुष का प्रेम, या कहें कि आश्रय प्राप्त करने के छिये उसकी बासना- 

पूर्ति का साघव बनना पड़ता है। इसी कारण सोमा को एक-एक करके तीन-चार 

पुरुषों का सहारा लेना पड़ता है । सबसे पहले वह धनरसिह का सहारा पाकर घर से 

भाग जाती है जोर जब धनिह भी दो डाइवरों की हत्या करके भाग जाता है, तो 

सोमा को, वैरिस्टर जगदीश सहाय भाश्रय देकर रखैल के रूप में रख छेते हैं। 


१. देशद्रोही, २. वही, ३. मनुष्य के रूप', . ४. वही। 
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लेकिन यहां से भी ठुकराये जाने पर जगदीश सहाय का ड्राइवर बरकत उसे सहारा 
देता है । फिल्‍मी दनियां में स्थान पाने के लिए वह अपनी रही-सही नारी-पुलभ 
छहण्डा को त्यागक्र कैमराम॑न से लेदार फिल्म-प्रोड्यूसर को प्रसन्‍्त करते तक का 
यत्म करती है । किन्तु ्ाश्नय पाने की उसकी चाहना अधूरी रह जाती है, इसलिये 
घद् पन; मसिस्टेन्ट डाइरेक्टर, बनवारी की भोर, और तदुपरान्त फिल्म प्रोड्यूसर 
ैदरजी सतदीवाल्ा की ओर झुकती है । इस प्रकार सोमा के जीवन को भोग्या के 
पु प्रस्तुत घरके यशपाल ने जहाँ एक मोर पु जीवादी समाज व्यवस्था में नारी 
की दबनीय स्थिति झा उदघादन किया है, वहां दूसरी ओर उन्होंने समाज की तथा- 
घित नैतिक मर्यादाओं पर भी कठोर प्रहार किया है। सोमा का चरित्र इसका 
एक ज्वलन्त उदाहरण कहा जा सकता है । 
घरित्र-विकात में पक्षपात-यशपाल के पात्रों के उपयुक्त विवेचन से यह 
जानना दाठिन नहीं है कि उन्होंने पात्रों का चरिन्र-चित्रण करते समय प्रचारात्मकता 
का सवाधिक घ्याव रखा है। प्रचारात्मक साहित्य-रचना में पशक्षपात की भावना 
स्त्रत; ही थआ जाती है, !सी कारण यशपाल के चर्त्रि-चित्रण में भी पक्षपात 
दिखायी पड़ता है । मावसेवादी चिन्तन के क्नूसतार आचरण वारने वाले कम्युनिस्ट 
पार्दी देः कार्यकर्ताओं को उन्होंने अपनी रचनाओं में सदा आदर्श-पात्र के रूप में 
प्रस्तृत किया है, जबकि पू'जोवादी अथवा रूढ़िवादी पात्रों को स्देव कलुपित रूप में 
प्रस्तुत किया गया है । यही कारण है कि यशपाल ने प्रमुख पात्रों के स्वैराचार पर 
आादर्शवादिता का रंग चढ़ाया है, और उनके स्वच्छन्द भाचरण को प्रगतिवाद का 
नाम देकर सराहा है। 


सापा 


यथपाल के उपन्यासों पर उनके माक्संवादी चिन्तन के अभाव का विश्लेषण 
ये उनके उपस्यासों के उद्द इय-पक्ष, कथानक ओर चरित्र-चिंत्रण पर विचार 
क्या जा च॒का है । यशपाल ने अपने उपन्यातों को मावसंचादी जीवन-दर्शंन के प्रचार 
साधन बनाया है, इसलिए उपन्यास के उपयु क्त तत्वों के स्वरूप निर्धारण को, 
गे प्रचारात्मक मनोवृत्ति की पृष्ठभूमि में भधिक अच्छी तरह समझा जा सकता 
यही बात भाषा के बारे में भी है । प्रचारात्मकता का सबसे महत्वपूर्ण माध्यम 
पा होती है, इस कारण यशपाल की प्रचारात्मक मनोवृत्ति का प्रभाव उनकी 
नाथा के धर्द-चयन कोर गठत पर प्रचुर मात्रा में पढ़ा है । 


हे 
अं ? 


६3| पा 


हि | 


्े ञ् ! 8 


प्रघारात्ममता-यणपाल ने अपने उपन्यासों में मावर्तंवादी चिन्तन को खल- 
बःर स्यतः दिया है। इस कारण, उनकी भापा में ठेंठ मावस्तवादी शब्दावली की भर- 
मार ही गयी है । साथ ही, स्वान-थान पर कम्यनिस्ट पार्टी की विचारधारा, नीति 


कल, 


यार्यश्रणाली का स्पप्टोकरण करते हुये जब वे जागतिक भटनाओं ओर घमाज- 


हक । 
० 
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रचना के विविध पहलुओं की व्याख्या करने लगते हैं तव उनकी भाषा में ठेठ माक्से- 
बादी वारों, माक्सेवादी वाक्‍्यों भोर शब्द प्रयोगों तथा माक्सवादी युक्तियों की मातों 
बाढ़ था जाती है। 


उदाहरण के लिए, दादा कामरेड' में अदालत के सम्मुख जिरह फरते हुए 
हरीश अपने ऊपर लगाये हिसा और डकीती के आरोपों के खण्डनम की ओर उतना 
ध्यान नहीं देता जितना कि माक्‍्संवादी सिद्धास्तों के प्रचार की ओर । माक्‍्संवादी 
चिन्तन के अनुरूप अपराध और न्याय की व्याख्या करते हुये वह कहता है--हमारा 
विश्वात्ष है कि प्रत्येक मनुष्य को अपने परिश्रम के फू पर पूर्ण अधिकार होना 
चाहिए । एक मनुष्य द्वारा दूसरे मनुष्य से, एक श्रेणी द्वारा दूसरी श्लेणी से, एक 
देश द्वारा दूसरे देश से उसके परिश्रम का फल छीन लेना अनुचित है, अन्याय है, 
अपराध है । यह समाज में निरन्तर होने बाली भयंक्रर हिंसा और डकैती है। इस 
हिंसा और शोषण को समाप्त करता ही हमारे जीवन का उद्द इय रहा है, उसी के 
लिए हमने प्रयत्त किया है । हिसा और डरती का अपराध हम पर लगाना अन्याय 
है । परन्तु इस अदालत से हम न्याय की आशा भी नहीं कर सकते क्योंकि यह अदा- 
लत मनुष्यता और नैतिकता की दृष्टि से न्याय गौर अन्याय का विचार नहों कर 
सकती । जिस व्यवस्था को अन्याय समझकर हम बंदछने की चेष्टा कर रहे हैं, उसी 
व्यवस्था को कायम रखना इस अदालत का कत्त व्य गौर उहँ श्य है ।/” 


देशद्रोही” में डा० खन्ना कम्यूनिस्ट पार्टी द्वारा अंग्रेजों का साथ देने की 
नीति का समर्थंत करते हुये कहता है--“बन्तराष्ट्रीय परिस्थिति से गुलामी का 
बन्धन काठने की नीति ठोक है परंतु कार्यक्रम ऐसा होना चाहिये जिससे गुलामी का बंधन 
काटने को आशा हो; केवल बन्धन बदलकर कड़ा हो जाने की नहीं । हमारी वर्त- 
मात अन्तरराष्ट्रीय परिस्थिति में भारत के लिए फैसिस्ट विरोधी मोर्चे में राष्ट्रीय 
रूप से अपनी जिम्मेवारी लेने के सिवा और कोई चारा नहीं। इस नीति से हम 
फैसिस्ट विरोधी युद्ध में मित्र राष्ट्रों का हाथ बटाने के कार्य में अपने शासन के 
उत्तरदायित्व को भी ले सकते हैं। मित्र राष्ट्र फैसिज्म के विरोध के लिए सभी 
सम्भव उपायों की शरण के लिए मजबूर हैं ॥/? 


माक्संवादी तके-पद्धति की सहायता से आथिक शोषण और सामाज्यवादी 
कूचक्र में परस्पर सम्बन्ध जोड़ते हुये 'पार्टी कामरेड' की गीता कहती है-भारत- 
वर्ष इतना बड़ा देश है, यहां जनसंख्या इतनी अधिक है; फिर वह छोटे से देश 
इंगलैंड के अधीव क्यों है ? सब पदार्थ और घन श्रम से ही पैदा होते हैं, फिर समाज 
में श्रम करने वालों की ही अवस्था सबसे बुरी क्‍यों है? कोई एक पदार्थ तैयार 
करने की मजदूरी, मजदुर को बहुत कम मिलतो है और बाजार में उस वस्तु का 


१. दादा कामरेड', २. देशद्रोही! । 
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“दाम काफो रहता है । यह अंतर ही मालिक का मुनाफा शौर “मजदूर को ! शोवब ८ 
है । मुनाफा कमाने के लिये पू जीपति व्यवसाय जो मजदूरों पर“अधिकार जमाता: “ 
है और फिर व्यवसाय का क्षेत्र बढ़ाने के लिये दूसये देशों पर अधिकार, :यांती ४. 
सामाज्यवाद...) ः 





इसी प्रकार माकसंवादी य॒क्तियों की सहायता से भद्र समाज भौर व्यक्तिगत :.:7 
सहृदयता की पोल खोलते हुए 'मनृष्य के रूप का तायक, कामरेड भूषण कहंता “* 
है--'इस कोठो के वातावरण में व्यक्तिगत सहृदयता विभ सकती है।--फिर उससे: 
कोठी के ऊपर एक भोर नोकरों के लिये बनी कोठरियों की ओर उंग्रेली से; 
दिल्लाया--'शायद वहां नहीं रह सकेगो । वहां केवल भय है। इस व्यक्तिगत ' संह- 2 
दयता के मूल में क्या है ? समाज भच्छा-अच्छा है, वह सब छीचकर तुम लोगों के, 
भद्र-ससाज की रचना कर ली गयी है। जैसे कद्मोर या कुल्लू के किसी सेंवों के 
बाग के वृक्षों के रूप, रस और गन्ध पैदा करते वाछे तत्व किसी क्रिया से खींचकर 2, 
दस-पांच गमलों में पोदे सजा लिए गये हों । शेष बाग तिस्साय होकर, सड़कर; < 
जलकर, विरूप, निरशक्त और निष्प्रभ हो गया हो । भद्र श्रेणी के सम्पन्न ग्मलों में शा 
सजा हुआ सहूदयता से महकता हुमा यह समाज अपने आप में चाहे कितना सल्तुंष्ट पं 
हो परन्तु समाज के लिए तो वह अन्याय ही है ।** ' 

ब्यंगात्मकता-यशपाल ने अपने उपन्‍न्यासों में माक्संवादी चिन्तव का प्रचार कर 
करने के अतिरिक्त इतर राजनेतिक दलों की नीति व कार्यप्रणाली, तथा समाज की , 
नैतिक विक्रतियों पर जबरदस्त छीटे कसे हैं । इस कारण, उनकी भाषा में माव्स- :: 
वादी शब्दावली ओर युक्तियों का समावेश होने के साथ-साथ व्यंग्य के भाधिक्य, के 
कारण, तीखापन भी था गया है। प्‌ जीवादी और रूढ़िवादी मन्तोवत्ति पर उन्होंने - 
'स्थान-स्थात पर कटाक्ष किये हैं, इसलिए उनके उपन्यासों की भाषा में प्रचारात्मकता 
के साथ-साथ व्यंग्रात्मकता भी पर्याप्त मात्रा में पायी जाती है । 











उदाहरण के लिए, 'दादा कामरेड' में विवाह-बन्ध पर कटाक्ष करते हुए 

शबर्ट कहता है--'विवाह एक लाइसेंस या परवन्ना है । -बन्धन तोः वास्तव में-यह है 
कि समाज में कोई पुरुष स्त्री से कोई सम्बन्ध नहीं रख सकता । परन्तु जब इस 
ढंग से काम नहीं चलता तब पुरुष को एक स्त्री के लिए पंरवन्ता या छाइसेंस दे : 
दिया जाता है कि वे परस्पर सम्बन्ध पैदा कर सकते हैं।' क्षैलबाला का पिता, 
घ्यानचन्द जिन तकों का सहारा लेकर पू जीवादियों के कर्त्तव्यों की सराहवा करते।: : 
* है उससे पृ जीवाद पर अच्छी छींटाकशी हो जातो है । 'उेसेका कथन है--अधिकारं:: 
'* और जिम्मेवारी एफ दिन में छोनकर नहीं छो जाती। वह तिल-तिलकर जोड़ी” 
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जाती है और फिर उसकी रक्षा करनी होती है । जो छोग आज मालिक हैं; वे एक 
दिन में म!/लिक नही बन बैठे । एक प्रकारु से यह उन्तको श्रेणी की विरासत है ओर 
उनका यह कर्तव्य है कि भविष्य के लिए इस विशसत को अपनी सन्‍्ताव और 
श्रेणी के लिए सुरक्षित रखें । यदि मैं इस स्थिति में न होता, क्‍या तुम्हारी शिक्षा 
का इस प्रकार प्रबन्ध कर सकता ? जिन घ॒र्मा्थ कार्यों को मैं चला रहा हूं, उन्हें 
चला पाता ?7? 


'देशद्रोही' में पति के कठोर शासन भौर पत्नी के पतिपशयणता सम्बन्धी 
भारतीय आदशं से होने वाले दुष्परिणाम की ओर संकेत कर यशपाल ने चन्दा के 
वैवाहिक जीवन की खिलल्‍ली उड़ाई है- 'इस प्रकार के मतभेद या पति के व्यवहार में 
रुखाई अनुभव कर चन्दा बारह वर्ष तक अपने आपको सद्गृहस्थ जीवन में साधती 
आई थी । वह घर के बाग की बेल थी ओर पति माली । पति की पसन्द के प्रति- 
कल फूट पड़ने वाली, स्वभाव और प्रवृत्ति की कोंपलों को छांठ दिया जाता, पर नई 
फूट पड़ती, नई फूठती रहने वाली कोंपलों को काट-छांट कय पति की पसन्द भौर 
गृहस्थ की परिस्थितियों के अनुकूल शाखाओं को बढ़ाना ही सन्नी के जीवन का ' 
क्रम है ।* . 

कांग्रेसी नेताओं और कांग्रेस की कार्यप्रणाली पर व्यंग्य करते हुए, यशपाल 
की भाषा बहुत तीखी हो जाती है। 'मनृष्य के रूप” में जेल के अन्दर कांग्रेसी 
नेताओं के ढोंग का वर्णव इस प्रकार किया गया है-“बैरिक में सबसे अधिक आदर 
सोमनाथ जी का था । शहर में भी उनका मान था। वे कांग्रेस के पुराने नेता और 
' कार्यकर्ता थे। उनके घर पर काफी सम्पत्ति थी परन्तु दरिद्रों के समान जीवन अपना 
लिया धा। सरकारी हुकम से उन्हें 'ए!” ब्लास दिया गया था परन्तु यह सोम बादू 
के सिद्धान्त के विरुद्ध था। वे 'सी' क्लास में ही रहते थे। जेल में वे भोजन नहीं 
करते थे । अपने खर्च पर हो सेर दूध और कछ फल मंगवा लेते | मिल के सूत से 
बना जैल का कपड़ा भी वे नहीं पहनते थे । केवल शुद्ध खहर का एक अंग्रौछा कमर 
में लपेटकर पश्सीने का शाल भोढ़े रहते और दिन भर तकली से सूत कातते या पढ़ते 
रहते । चोरी से मंगवाया हुआ अखबार पढ़ना वे उचित नहीं समझते थे । केवल 
खबरें सुन लेते ।? इसी प्रकार, पूजीवाद के जआाश्रय में पतपने वाले बनवारी जैसे 
पकली कलाकारों की सफलता पर उन्होंने कटाक्ष किया है--'कला के प्रति भक्ति 
ओर सच्चाई का अहंकार वह छोड़ चुका धा। अब उसके लिए कला वही थी जो 
उसे जीविका दे सके | पहले वह अपने झापको कलाकार समझता था, अब वह अपने 
आपको कला-बाज़ कहने रूगा ।4 
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मरत-चित्रण- यशपाल के माक्सवादी चिन्तन के कारण उनके उपन्यासों की 
भाषा में: प्रचारात्मकता और व्यंग्यात्मकत। का जो समावेश हो गया है; उम्त पर 
ऊपर विचार किया जा चुका है। अब उनकी भाषा पर यथार्थवादी एवं प्रगतिवादी 
साहित्य-सूजन की प्रवृत्ति का जो प्रभाव पड़ा है, उस पर विचार किया जा!एगा। 


यशपाल ने मानव की काम-प्रवृत्ति को, मन के अन्य आवेगों के समान, नैस- 

गिक माना है और इसे एक महती थ्षक्ति के रूप में देखा है। मानव की कार्मवासना 
के प्रति तिरस्कार का भाष रखने की अपेक्षा उन्होंने इसे सर्वधा स्वाभाविक रूप में 
प्रस्तुत करना चाहा है । यही कारण है कि उन्होंने मानव-जीवन के विविध पहलुयों 
का उद्घाटन करते हुए उसके काम-पक्ष के उद्घांटत को भी अपने उपन्यासों में 
स्थान दिया है। अतः, पात्रों के जीवन में घटित होने वाले कामृकतापूर्ण प्रसंगों के 
वर्णन से कतराकर निकल जाने की प्रवृत्ति यशपाल में नहीं मिलती । उल्टे, यथाथे- 
वादी साहित्यादर्शों का अनुसरण करते हुए वे ऐसे प्रसंगों का यथात्तथ्य चित्रण करते 
लगते हैं। इस यथार्थवादी मनोवृत्ति के कारण यशपाक की रचनाओं में कामप्रसंगों 
के उघड़े हुए एवं नग्त वर्णन मिलते हैं और इस नरत-चित्रण के कारण उनके उप- 
न्यांसों की भाषा में कहीं-कहीं असंयम एवं महइलछीलता आ गई है। 


उदाहरण के लिए, दादा कामरेड' में यशपाल मे शोर के मिराचरण प्रसंग 
का वर्णन इस प्रकार किया है--'संकेत समझ शर्तें: शर्न: कदम रखते हुए हरीश स्विच 
के पास पहुंचा । प्रकाश होने पर उसने देखा, शैल के वस्त्र उप्तके बिस्तर पर पड़े हैं 
और वह सिर झुकाए दीवार के सहारे झाल में लिपटी बैठो है। दो कदम दूर ही 
खड़े हो हरीश ने कहा--'यह शञाछू काँच का तो बना नहीं है ।' शैल की आँखें मुदी 
थीं | शाल का एक छोर उसने छोड़ दिया, उसकी पीठ दिखाई देने लगी । हरीश .मे 
कहा- 'खड़ी हो ?' हरीश के दो दफे अनुरोध करने पर वह घुएऐँ की बल खाती लट 
की तरह सीधी खड़ी हो गई । उसकी आँखें मु दी हुई थीं । हरीश ने फिर कह--.'एक 
दर्फ अाखें खोलो । शैल ने अधम्‌ दी जांखों से हरीश की ओर देखा और फिर तुरन्त 
बैठ शाल ऊपर ले बोली--'जाओ बाहर ।*] 


यशपाल ने उपयु क्त निरावरण प्रसंग द्वारा हरीश्ष के प्रति शैल के करुणाभाव 
का उद्घाटन करना चाहा है | इस करुणाभाव में, अतृप्स-काम हरीश के प्रति शैल 
के कतंव्य-भाव का संयोग होने पर यशपाल ने इस संयोग की अनिवार्य परिणति शैल 
के भात्मापंण में दिखाई है->“उसका सिर झुका कर उससे अपती बाहों में ले लिया । 
शैल भोर अधिक रोने लगी । हरीश उसे पलंग पर अपने समभोप खींच चुप कराने 
लगा । शैल ने उसे अपनी बाहों में ले हृदय से लगा लिया । उसके हृदय की धड़कन 
हरीश के कानों में गूजने छगी । उसके शरीर पर हाथ फेरते हुए हरीश बार-बार 
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उसके वालों को चूमने लगा । कुछ देर में शैल के शरीर के स्पर्श से जाय उठी उत्ते- 
जना में उसकी सब चिन्ता भौर क्षोभम डूब गया। उसकी चेष्टायें सीमा को लांघने 
लगीं । शैल का शरीर सिहर उठता । परन्तु प्रत्येक सिहरन से वह हरीश के ओर 
भी समीप हो जाने का यत्न कर उसे आलिगन में और भी अधिक बल से जकड़ 
लेती है । उसे भय था, हरीश का भटका हुआ मस्तिष्क कहीं फिय उन चिन्ताओं में 
न फेस जाए। शरीर की अनुभूति से उसकी सब चेतवाओं को डुबा देवा चाहती थी 
परन्तु प्रकृति से लड़ कर वह अपनी चेतना बनाएं थी। इस समय उसे अपनी नहीं, 
हरीश की परवाह थी । हरीश उत्तेजवा की चरम-सीमा पर पहुंच अपने आपको 
भूल गया । शैल उसकी इच्छा को राह देती गई। कुछ देर में शिथिलू हो हरीक्ष 
बिल्कुल वेसुध हो गया ॥7 

देशद्रोही में डा० भगवानदास खन्ना और चन्दा के प्रणय का एक वर्णन है- 
'चन्दा उसके बालों में मपनी उगलियां चला उसे शान्ति देने का यत्त कर रही थी । 
वह इतना सनन्‍्तोष दे सकती है, यह अनुभव कर उसका हृदय गदगद्‌ हो रहा था । 
खन्ना की बातें उसके हृदय के भन्‍्तरतम को छ रहो थीं । वह चाहती, सामने बैठ 
खन्ना अपनी बात कहता जाये भौर वह उसके चेहरे की भोर देखती निरन्तर उसकी 
बात सुनती रहे । परन्तु उत्तर देना भी आवश्यक था। खन्ना के घु घराले बालों के 
एक लच्छे को अपनी उँगली पथ लपेटते हुए, सिर झुकाये अघम्‌ दी आंखों से उससे 
उत्तर दिया--तो क्या उस (शशि) से कम हो ? उसका मन चाह रहा था, खन्ना का 
सिर उठाकर हृदय से छगा के ॥!2 


यशपाल ने मनुष्य के रूप' में सोभा के चरित्र के साध्यम से आधुनिक 
समाज में नारी के 'भोग्या रूप का चित्र खींचने का प्रयत्त किया है । उनके मता- 
नूसार पू जीवादी व्यवस्था में शुद्ध-प्रेम के स्थान पर प्रेम की सोदेबाजी का बोलबाला 
है, भौर प्रत्येक स्त्री को भोग्या बनकर इस प्रेम, अथवा आश्रय का मूल्य चुकाना 
पड़ता है। अतः सोमा के 'भोग्या रूप! को प्रमुखता देते हुए इस उपन्यास में ऐसे 
अनेक प्रसंगों का वर्णन किया गया है जिनमें सोभा को आश्रय पाने के बदले में 
अपना घारीर अरपंण करना पड़ता है। ऐसा एक चित्र जगदीश सहाय के प्रति सोमा 
के आत्मापंण का है--'साहब के सीने के इतने समीप खड़े होने से स्ोभा के हाथ 
कांप रहे थे । साहब झू झलाहट भूल गये । उन्हें अपनी झु झलाहट पर झेंप मनुभव 
होने छगी । सोमा को साम्त्वना देने के लिए वे मुस्करा दिये मौर अपनी दूसरी 
बांह उसकी कमर पर रख दी | सोमा के हाथ से कमीज का कफ छट गया । वह 
लड़खड़ा गयी, जैसे गिर पड़ेगी । साहब ने उसकी बांह थाम ली ओर कमर से 
सम्भाल लिया । सोभा का सिह साहब के सीने पर टिक यया: | साहथ ने उसकी 
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ठोडी के नीचे हाथ लगा चेहरा ऊपर उठाकर पृछा-“क्या हो गया ?” सोमा की 
अंखें मुद गयीं और माथे पर पसीने की चूंदें छलक बायीं । 


पागल हो, घबराने की क्‍या वात है ?” साहव ने दवे स्वर में कहा । 


साहब का सांस तेज भौर गला भारी हो गया था। सोमा ने यह अनुभव 
किया । उसका कम्पस स्वयं रुक गया और उसने जांखें खोल दीं। साहव उसे कुछ 
और ही से दिखायी दिये। इतने समीप से उन्हें कभी देखा भी तो नहीं था । साहब 
ने कघीर हो उसके होठों पर होंठ रख दिये । सोमा की छांखें फिर मुद गर्यी। 
अपनी बाहँ उसने साहब के गले में डाल दीं बौर फिर साहब के सीने पर सिर रखे 
गहरी सांसें लेती रही ॥] 

'देशद्रोही' में सिपाहियों द्वारा एक-एक ग्रामीण स्त्री के साथ बलात्कार का 
संकेत न देकर यशपाल ने इस घटना का यथातथ्य नरत-वर्णव क्रिया है--'भ्ाड़ियों के 
यीच एक खाली जगह में सिपाही ने एक के ऊपर एक, दोनों रजाइयां बिछा दीं । 
बह लोठ कद गया भौर लाइन के पास बांहों में सिर छिपाये बैठो औरत को दांह से 
खींचकर रजाहइयों की ओर लाने लगा ॥ 


भौरत हाथ जोड़कर रोने लगी । सिपाही ने जोर से कहकहा लगाकर गाली 
दी और घम्रकाया-अभी गोली मार दूगा......को ।' उस गाली की नवीनता पर 
दूसरे सिपाही भी कहकहा छगा उठे । सिपाही भौरत को वाह से खींचकर घिछी 
हुईं रजाइयों बने भोर ले आया। फीकी-फीकी चाँदनी में ओरत के गालों पर बहते 
आंसू दिखायी दे रहे थे । सिपाही ने ओरत को जबरदस्ती बाहों में ले ज्नाड़ियों में 
विछी रजाई पर गिरा दिया। रजाई का विस्तरा अजु नलाल और घनसिह से केवल 
तीन कदम के अन्तर पर था। औरत के ठुसक-ठ्सक कर रोने और सिपाही के 
बदहवासी में वड़वड़ाने की जावाज इन लोगों के कानों तक भा रही थी ।* 


अश्लील दाब्दों का प्रयोग-प्रणय, कामोपभोग और बलात्कार के उपयुक्त 
कामुकतापूर्ण प्रसंगों के वथातथ्य वर्णव से यशपाल फी भाषा जहां एक बोर नर्त- 
चित्रण को ओर प्रवृत्त हो गयी है वहां दूसरी जोर जब वे सजदूरों, ड्राइवरों, गरुण्डों 
गौर शराबियों की बातचीत को शब्द-बद्ध करने लगते हैं तो उनकी गन्दी गालियों, 
अइलील व्यंग्यों ओर गन्दे परिहासों से उनकी भाषा में अइलीछूता का पुट था गया 
है। उनके मजदूर गथवा ड्राइवर श्रेणी के पावर भद्दी गालियां दिये बिना बात नहीं 
करते थौर उनके व्यंग्य इतने कुरुचिपूर्ण होते हैं कि यशपाऊ की यधार्थवादी भाषा 
भी इस कधावर्याश्ों पर ढेश-ढाट के चिह्न लगाने को विवश हो जाती है । तो भी, इन 
पात्रों के अरलील मुहावरों थोर शब्दों से भरपुर कुरुचिपूर्ण भाषा के कुछ भोंडे नमूनों 
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को यशपाल ने अपने उपन्यासों में स्थान दे ही दिया है। उदाहरण के लिये, 'दादा 
कामरेड' के अख्तर की बातचीत का नमूना है->भौर तुझे मालूम है यहां उसः कश- 
मोरी ने पांच-सात फटे जूते जैसी भौरतें रखी हुईं हैं। साहा दुअन्नी-दुअन्नी में 
भुगवाता है और रात भर में अपने पन्द्रह-बीस खरे कर लेवा है। इस साले ने भी 
तारी लाइन में सुजाक; आतशक फैला रखी है। इस साले को भी गोली मारने घाला 
कोई नहीं मिलता ।”* 

'मनुष्य के रूप” में तो ऐसे अइलील शब्द-प्रयोगों की भरमार है। धवर्सिह 
के साथी डाइवरों की बातचीत प्राय: उन्हीं के शब्दों में व्यक्त की गयी है, इसलिये 
भाषा में नग्नता भौर मइलीलता का रंग बहुत गहरा चढ़ गया है । इसके अतिरिक्त 
जब निम्न श्रेणी के इतर पान्न गई-बीती भाषा का प्रयोग करने छूगते हैं तो भाषा- 
गत अश्लीलता और भी गखरने लगती है । सोमा को ससुराल में मिलने वाली 
डांट-फटकार का एक उदाहरण है--'वहुत तीखे ओर ऊंचे स्वर में दूसरी स्त्रीने 
डांटा--तू कहां जा रही है चुड़ेल चौक छोड़ कर । पराये मर्द की गन्ध आयी कि 
टुकड़े पर कृतिया की तरह लपक पड़ी ।? इसी प्रकार बलात्कार में रत सिपाहियों 
के मइलील मजाक का एक नमुना है--'भवे नोशेर के बच्चे, हमारी बारी का भी 
स्थाल रखना । साले खबरदार ! पहले सब लोग एक-एक बार जायेंगे । जल्दी कर 
बे-नहीं बनता तो आकर ऊपर से कमर पर एक छात दूं ॥ 


यथार्थवादी चित्रण की प्रवृत्ति के कारण यशपाल की भाषा में कहीं-कहीं 
नग्त गौर अश्छील वर्णव का जो रुझान पाया जाता है उसके उपयुक्त तीन-चार 
उदाहरण ही पर्याप्त हैं। कामोपभोग अथवा बलात्काथ की घटनाओं का संकेत 
त देकर यशपाल ने जहां-कहीं भी इनके यथातथ्य एवं निःसंकोच वर्णन किये हैं, उनके 
कारण भाषा का सहज सीन्दय्य एवं शिष्टता नष्ठ होकर इसमें बाजारूपन का समा- 
वेश हो गया है। किन्तु, यथार्थवादी साहित्य में ऐसे वग्त और भद्दे वर्णनों का 
समावेश नैतिक दृष्टि से कदापि जापत्तिजनक नहीं है; बल्कि, यथाथेवादी साहित्य- 
कार सस्ती और वाजारू भाषा के प्रयोग को अनिवाये बताते हुए यही तक प्रस्तुत 
करेगा कि असम्य ओर गंवार पात्रों के स्वाभाविक एवं सहज चित्रण के लिये यह 
जहूरी है कि उनकी भोंडी ओर भट्दी भाषा का वेशझिझक प्रयोग किया जाये । दूसरे, 
जब समाज के बन्दर अनैतिकता भौर गनन्‍्दगी भरी पड़ी है तो उसे ढकने-मृ दने से 
भला व्या लाभ ? क्‍यों तू इसे उघाड़ कर सबके सम्मुख रखा जाये और जनसाघारण 
की नैतिक चेतना उद्बुद्ध की जाये ? 

यशपाल के उपन्यात्तों की भाषा के उपयुक्त विवेचन के भाघार पर यह 
फहा जा सकता है कि उन्होंने मावस्ंवादी सिद्धान्तों क प्रचार, अन्य राजनीतिक 
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पार्दियों की नीति एवं कार्यप्रणाली पर व्यंग्य फी बौछार। तथा सामाजिक विषमता 
एवं नैतिक विक्ृतियों पर प्रहार करने के लिये चछती हुई भाषा के प्रयोग पर 
सर्वाधिक ध्याव दिया है। जैनेन्द्रकुमाय धथवा '“अज्ञेया को काव्यमयी, गम्भीर, 
सम बोर विचारीत्त जक भाषा से तुलना करने पर यशपाल की भाषा में वैसा भोज 
अथवा गाम्भीय दिखायी नहीं देता । वस्तुतः, प्रचार, व्यंग्य भौर यथार्थ चित्रण की 
प्रवृत्ति के कारण यशपाल के उपन्यासों की भापा में गरांम्भीयें, सौष्ठवा अथवा 
क्षीजस्विता के स्थान पर हल्केपन, सस्तेपत कौर वाजारूपन की गन्ध अधिक 
काती है। 


2] 


हिन्दी उपन्यास में नायक-नायिका का 


विकास आर नेतिकता 


पात्र के सुजन और उपन्यासकार के जीवन-दर्शन में साध्य 


पिछले परिच्छेद में उपन्यास के विविध तत्वों पर उपन्यासकार के चिन्तन 
एवं जीवन-दर्शन के प्रभाव को ध्यान में रखकर, हिन्दी उपन्यास-साहित्य के स्वरूप- 
विकास का क्रमिक अध्ययन प्रस्तुत किया गया था | इस अध्ययच के आधार पर यह 
कहा जा सकता है कि उपन्यास के उहँ श्य, कधानक अथवा भाषा की तरह, उपन्यास 
के पात्रों की उद्भावना भी, उपन्यासकार की नैतिक मान्यताओं के अनुरूप होती है। 
उपन्यासकार ने अपने जीवनादशों को अपने पातन्नों के भाचरण में प्रतिबिम्बित करने 
का, जाने या अनजाने में, यत्न किया है जिसका फल यह हुआ है कि ये पात्र, उसके 
जीवन-दर्शन की जीती-जागती गौर मुह बोलती तस्वीरें बनकर, उसकी रचनाओं 
में उपस्थित हो गये हैं। उपन्‍्यासकार के जीवन-दर्शव ओर पात्रों की उद्भावना में 
इतना अधिक साम्य है कि जहां एक ओर हम उपन्यासकार के जीवन-दर्शन के 
आलोक में उसके प्रमुख पात्रों की चरित्रगत प्रवृत्तियों तथा आचरण का सहज ही 
अनुमान लगा सकते हैं, वहां दूसरी ओर उसके पात्रों की चरित्रगत प्रवृत्तियों और 
आचरण के आालोक में उसके जीवन-दर्शन तथा उसके नैतिक आदर्शों का भी अनु- 
सान लगाया जा सकता है। उपन्यासकार के विविध पात्र उसकी मानस-समन्तान 
सरीखे हैं, ओर उसने अपने समस्त चिन्तन एवं अनुभव की थाती सौंपकर इन पात्रों 
को जीवन के विस्तृत क्षेत्र में खुला छोड़ दिया है । यही कांरण है कि अपने सष्टा 
जीबनादशों का ईमानदारी से पालन करने वाले ये विविघ पात्र उसके चिन्तन के 
सजीव उदाहरण बन गये हैं । 
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उपन्यास-रचना में चरित्र-चित्रण फा प्राधान्य-हिन्दी उपन्यास-साहित्य के 
क्रमिक विकास का अध्ययन करने पर एक और बात का पता चलता है कि अब उपन्यास 
रचना में, पात्र के चस्त्रि-चित्रण को सबसे अधिक महत्व दिया जाने लगा है; यहां 
तक कि इस तत्व के सम्मुख उपन्यास के अन्य तत्व गौण हो गये हैँ । उपन्यास-रचना 
पर चरित्र-चित्र०ण का इतना अधिक दबदबा हो गया है कि उपन्यास की रीढ़ कह- 
लाई जाने वालो कथावस्तु के क्षोण संतु ही आधुनिक उपन्यास-साहित्य में अब अव- 
दिष्ट हैं । चरित्र -चित्रण के बढ़ते हुए महत्व के सम्मुख उपन्यास की भाषा ने अपनी 
पराजय इस हद तक स्वीकार कर ली है कि अब पात्रों के मनोभावों शौर विचारों 
की चाकरोी करना ही इसका एकमेव काम रह गया है। वस्तुतः, चरित्रचित्रण ने 
उपन्यास-रचना पर अपना आधिपत्य इतना अधिक जमा लिया है कि गब यही तत्व 
उपन्यास-रचना का मूलाधार बन बैठा है। इत्तना ही नहीं, उपन्यास-साहित्य को 
कसोटो चनकर अब यह इसके अम्य तत्वों पद शासन करने लगा है । 


आधुनिक उपन्यास-साहित्य में चरित्र-चिशण के अत्यधिक प्राधान्य का अनु- 
मान इसी बात से लगाया जा सकता है कि उपन्यासकार पात्रों के चरिन्न-चित्रण 
द्वारा मानव जीवन के किसी तथ्य का उद्घाटन करने के लिए ही उपन्यास की रचना 
फरता है । इसका अनिवार्य परिणाम यह हुआ है कि उपन्यास की समाप्ति पर, 
पाठक के सानस-पटल पर कथानक अथवा भाषा की अपेक्षा, पात्र विशेष का 
व्यक्तित्व अपनी गहरो छाप छोड़ जाता है। उपन्यात्त के इतर तत्वों के घृ'घले-से 
स्मरण के अतिरिक्त, पाठक के मन पर इनका कोई स्थायी प्रभाव रोष नहीं रहता; 
स्थायी प्रभाव यदि किसी का रहता है तो वह पान्न के व्यक्तित्व का ही, उसके आच- 
रण, उसकी उलझन जोर उसके मनोसंग्राम का ही । 


चरिन्र-चित्नण द्वारा सानव जीवन की व्यास्या--उपन्यास-रुचता, में चरित्र- 
चित्रण की उपयुक्त महत्ता के फलस्वरूप, आधुनिक उपन्यास-साहित्य, कथानक की 
अपेक्षा, चरित्र-चित्रण को आधार बनाकर विकसित हुआ है । पात्र के चरित्र-चित्रण 
को अपनी रुचना का मूलाधार बनाने का एक कारण यह भी है कि उपन्यासकार ने, 
अपने चिन्तव के अनुरूप, मानव-जीवन की व्याख्या करनी चाही है, ओर इस व्याख्या 
को कथात्मक रूप देने के लिये उस किसी कल्पित पान्न के जीवन की आड़ लेने के 
लिये विवश होना पड़ा है । कथात्मक रूप देने की आवश्यकता इसलिए पड़ी क्योंकि 
उपस्यासकार, सानव-जीवन की व्याख्या जैसे नीरस और गहन विषय को सरस एवं 
गराकपषंक रूप में प्रस्तुत करना चाहता है। इसःकास के लिये उसने चरित्र-चित्रण 
का जाश्षय लिया है, भोद किसी कलिपित पात्र के चरित्र की ओट में उसन मानव- 
जीवन सम्बन्धी अपनी व्याख्या को, मर्थात्‌, मपने जीवन-दर्शन को, अधिक. बाकषंक 
एवं धरस ढंग से प्रस्तुत करना चाहा है | रा ; 
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उपस्यासकार के आत्मदात का महत्व-पात्र विशेष के चरित्र-चित्रण क्री 
सहायता से मानव . जीवन की व्याख्या करने की इस प्रवृत्ति की अनिवार्य परिणति 
यद्यपि: चरित्र -चित्रण प्रधान उपन्यासों में हुई है, तो भी, इस श्रणी के उपन्यास, की 
सफल रचना के लिये इस प्रवृत्ति का अन्धानुकरण-मात्र पर्याप्त नहीं है। देखा जाए 
तो चरित्र -चित्रण प्रधान उपन्यासों की सफलता इस बात पर निर्भर करती है कि 
उपन्यास के पात्र सजीव हैं या नहीं । यहां यह कहना पुनरुक्ति-सात्र होगा कि पात्रों 
की सजीवता उनके रचयिता के आत्मदान पर निर्भर करती है-अर्थात्‌, उपन्यासकार 
ने अपने पात्रों को किस परिमाण में अपना व्यक्तित्व प्रदान किया हैं। इसी कारण 
चरिन्र-चिंत्रण प्रधान उपस्यासों में पात्र और उनके सुष्ठा के एकरूप हो जाने को 
बहुत महत्व दिया जाता है। श्री हेनरी वारने ने पात्रों के साथ एकरूप होने और 
उनके व्यक्तित्व में अपना सम्पूर्ण व्यक्तित्व उड़ेल देने को उपन्यात्कार का प्रथम 
कत्त व्य माना है । उनका कथन है--उपन्यासकार जिस परिमाण में अपने पातों के 
जीदन में आत्म-प्रक्षेपण कर सकेगा, जौर उनके अचवुभवों को भात्मसात कर इन्हें 
अपने उपच्यासों में सजा सकेगा, उसी अनृपात में उसके पात्रों में सनीचता दिखायी 
देगी ।२ 


सृष्टि और ख्रष्ठा सें एकात्मता--उपन्यास के पात्रों और उनके सरजनहार 

के बीच मूलभूत एकात्मता को व केवल पाश्चात्य उपन्यासकारों ने, अपितु, हिन्दी के 
स्यातनामा उपन्यासकारों ने भी स्वीकार किया है। प्रेमचन्द से इस सम्बन्ध में कहा 
है-- वास्तव में कोई रचना रचयिता के मनोभाषों का, उसके चरित्र का, उसके 
जीवनादशे का, उसके दर्शन का आईना होती है ।* तात्पयें यहु कि उपस्यासकार 
अपनी रचना में जिस पात्रों का सृजन करता है, उनमें उसके निजी जीवनाद्श पूरी 
तरह झलकते हैं । प्रेमचन्द की अपेक्षा, जैनेन्द्र कुमार भोौरा “बज्ञेय' ने पात्रों के सुजन 
में आत्मदान को, और अपने व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति को, अधिक स्पष्ट शब्दों में 
स्वीकार किया है। जैनेन्द्र कुमार का कथन है--सृष्टि सुष्टा को छिपाये है। मुझे 
भी अपने इन पात्रों के पीछे छिपा मानें; पर सृष्टि सुष्टा को ही व्यक्त करती है; 
और यह पुस्तक मुझे व्यक्त करने को बनी है। फिर भी सृष्टि ही तो दीखती है-- 
सूष्टा कहां दीखता है ।/ इससे भी अधिक स्पष्ट शब्दों में वे कहते हैं--'किसी पार 
में मैं अनुपस्थित नहीं हूं, ओर हरेक पात्र हर दूसरे-से भिन्न है। उनकी सब बातें 
$मेरी बात है ।४ ठीक इसी भाव को व्यक्त करते हुये 'अज्ञेय' ने स्वीकार किया है- 
में शेखर की कहानी लिख रहा हुं; क्‍योंकि मुझे उससे से जीवन के बर्थ के सृत्र 
पाने हैं, किन्तु एक सीसा ऐसी जाती है जिससे भागे मैं अपनी भौरु शेखर की द््रो 
नहीं बनाये रख सकता--ठस दिन का भोगनेवाला और आज का वृत्ताकार दोनों 





है, कुछ विचार॥। ६४. सुवीता। ३, वही। 
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एक हो जाते हैं, क्योंकि अच्तत: उसके जीवन का अर्थ मेरे जीवन का अर्थ है 77 
पात्रों के सुजन में निर्वेयक्तिकता अथवा निष्पक्षता के आदर्श की बात कहने पर भी 
'अज्ञेय' ने इस आदर्शपालन में अपनी असमर्थता स्वीकार करके यह साफ-साफ जता 
दिया है कि वे अपने पात्रों में अपने समस्त चित्तन और सम्पूर्ण व्यक्तित्व सहित 
उपस्थित हैं । ा ह ' 


उपन्यास के विविध पात्रों जौर उनके रचयिता के बीच विद्यमान 
अभिन्न एवं घनिष्ठ सम्बन्ध की ओर ध्यान दिलाने के लिए हिंदी के उपयु क्त प्रसिद्ध 
उपन्यासकारों के कथन उद्धुत किए गए हैं। पिछले परिच्छेद में हिन्दी के जिन- 
जिन प्रतिनिधि उपन्यासकारों की विवेचता की गयी 'है, उंसके आधार पर यहां तक 
कहा जा सकता है कि ये उपन्यासकार विविध पात्रों के चेहरे लगाकर उपन्यास के 
रगमंच पर मानों स्वयं ही उपस्थित हो गये हैं। इन चेहरों की आड़ लेकर उन्होंने 
अपने आपको हर सम्भव उपाय से छिपाना चाहा है, किन्तु, कभी-कभी असावधानी 
भी तो हो जाती है । और ऐसे अवसर पर, नकली चेहरे की आड़ में से उपन्यास- 
कार के असली चेहरे की झलक स्पष्ट दिखायी दे जाती है | उपन्यासकाद के असली 
रूप के उद्घाटन की दृष्टि से हिन्दी के स्थातनामा उपन्यासकारों की रचनाओं का 
यदि क्रष्ययत किया जाये तो पता चलेगा कि उनसे यह असावधानी बार-बार हुई 
है; नकली चेहरे की ओट से उनका असली चेहरा बार-बार उघड़ गया है। तब 
पता चलता है कि भरे ! यहां तो रचयिता स्वयं ही उपस्थित हैं--उपन्यास के रंग- 
मंच पर पाठकों के सम्मुख अपने पात्रों का परिचय कराते-कराते वह स्वयं ही अपना 
अभिनय-कौणघल दिखाने लगा है । 


निष्कर्ष --उपयु क्त विवेचन से दो बातें सामने आती हैं--एक तो यह कि 
आधुनिक उपन्यास-साहित्य में मानव जीवन की व्याख्या करने के प्रयास में पात्र के 
चरित्र-चित्रण को इतनी प्रमुखता दी जाने लगी है कि अब यही तत्व उपन्यास-रचना 
का मूलाधार बन बैठा है । दूसरे, उपन्यासकार ने पात्रों की उद्भावना में अपने ही 
व्यक्तित्व गौर अपने ही जीवचदर्शान को सुलाधार बचाया है; पात्रों का सूजन करते- 
करते वह आत्मदान कर बैठा है--अर्थात्‌, उसने अपने समस्त जीवतानुभव और 
जीवनादर्श इन्हें दे डाले हैं । इस दृष्टि से देखा जाये तो भिन्न-भिन्न उपन्यासकारों 
के भिन्न-भिन्न जीवनादर्शों से हिन्दी उपन्यास-साहित्य के विविध पात्र सिरजे गये 
हैं। इन रंग-बिरंगे पात्रों में यदि साम्य है तो एक ही बात में, कि वे अपने रचयिता 
के जीवनदर्शव एवं जीवनादर्श की सच्ची प्रतिमूर्तियां हैं । ह 

प्रस्तुत परिच्छेद में हमें पात्रों के अन्दर विद्यमान इस मूलभूत साम्य के 
आधार पर, हि्दी उपच्यास के विविध पातन्नों की उद्भावना और इसके विकास की 


३. शेखर : एक जीवनी | 
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कुछ मुख्य-मुख्य प्रवृत्तियों को खोजना है। जिस प्रकार पिछले परिच्छेंद में उपच्यास- 
कार की नैतिक सानन्‍्यताओं ओर उसके नैतिक आदशों की पृष्ठभूमि में हिन्दी 
उपन्यास के सामान्य स्वरूप -विकास पर विचार किया गया था, उसी प्रकार यहां 
पर भी उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन के आलोक में उपन्यास के विविध पात्रों की 
उद्भावना और उनके विकास की सामान्य प्रवृत्तियों का विशद विवेचन किया 
जायेगा । उपन्यास के विविध पान्नों के अन्तर्गत उपन्यास के नायक, खलनायक, 
नायिका तथा गौण पात्नों को लिया गया है। अतः, प्रस्तुत परिच्छेद में उपयु क्त क्रमा- 
नुसार हिन्दी उपन्यास-साहित्य में इन विविध पात्रों की उद्भावना ओर इनके 
विकास पर विचार किया जायेगा | 


उपन्यास का नायक 

नायक की उद्भावना-सबसे पहले नायक की उद्भावना और उसके चरित्र- 
विकास को लें। उपन्यास में वायक का स्थान शद्वितीय होता है। नायक के चारों 
ओर उपन्यास का कथानक घूसता है, और उस पर उपन्यासकार के जीवनादर्शो के 
सजीव चित्रण की जिम्मेदारी भी होने के कारण, वह उपन्यास का सातों प्राण है । 
नायक की आड़ में उपन्यासकार, अपने चिन्तन के अनुरूप, एक आदर्श जीवन जीना 
चाहता है, इसलिए वह अपनी रचना में नायक की उद्भावना बहुत सावधानी से 
करता है। वह अपने चिन्तन के अनुरूप अपने नायक को कुछ विशिष्ट प्रवृत्तियों एवं 
प्रेरणाओं से मण्डित करके उसको जीवन के विस्तृत प्रांगण में खुला छोड़ देता है। 
अत्त:, हिन्दी उपन्यास में नायक की उद्भावना कौर विकास पर विचार करते समय 
इन प्रवृत्तियों और प्रेरणाओं का सुक्ष्म अध्ययच करना अत्यावश्यक है, क्योंकि ये 
प्रवृत्तियां भौर प्रेरणायें जहां एक जोर उपन्यासकार के नैतिक विश्वासों बौर बादर्शो' 
से उद्भूत हुई हैं, वहां दूसरी ओर, ये (प्रवृत्तियां बोर प्रेरणायें) नायक के व्यक्तित्व 
का मूलाघार हैं और उसके चिन्तन एवं आचरण का स्वरूप निर्धायिति करती हैं । 

नेतिक व्यवस्था में आस्था अथवा अनास्था-इन प्रवृत्तियों और प्रेरणाओं के 
दृष्टिकोण से नायक की उद्भावना पर यदि विचार किया जाए तो पता चलेगा कि 
हिन्दी के प्रमुख उपन्यासकारों ने दो पृथक्‌-पृथक्‌ आधारों का सहारा लेकर अपने 
नायकों का सुजन किया है । एक जाघार है परम्परागत नैतिक मर्यादाओं के पालन 
का । तदनुसार, समाज की प्रचलित चैतिक व्यवस्था में नायक की बास्था के आधार 
पर उसके चस्त्रि की उद्भावना की गई है। दूसरा आधार है परम्परागत नैतिक 
मर्यादाओं की अवहेलना का, जिसके अनुसार प्रचलित नैतिक व्यवस्था में नायक की 
अनास्था के आधाय पर उसका चरित्र खड़ा किया गया है। नाय्कों के चरित्रगत 
आधार की भिन्नता के कारण उनकी प्रवृत्तियां एवं प्रेरणायें भी भिन्न हैं) समाज की 
नेतिक व्यवस्था में आस्थ। रखने वाले नायक, इसमें कहीं-कहीं सुधार पाथवा परि- 
वर्तेन सुझाते हुये भी, इस व्यवस्था से निर्देश पाकर अपने माचरण क्ती रूपरेखा 
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निर्धारित करते हैं | प्रचलित नैतिक व्यवस्था से उन्हें असत्तोष हो सकता है, किच्तु 
इसकी अवहेलना उन्हें इष्ट नहीं; समाज की प्रचलित नैतिकता से उन्हें मतभेद हो 
सका है किन्तु इसे सरासर मिटा देता उन्हें अभीष्ट नहीं। ऐसे नायकों की स्व- 
भावगत प्रवृत्तियाँ समाज की नैतिक व्यवस्था से मेल खाती हैं, इसलिये असन्तोष 
अथवा मतभेद होने पर भी वे, कधिक से अधिक, इस व्यवस्था के सुधार की बात 
सोच सदते हैं । | 

दिन्‍्तु जिन दायक्ों को इस व्यवस्था में त्निक भी श्रद्धा नहीं है, वे तो 
समाज के नतिक-विधि-निषेधों की अवहेलना करते हुये इसे घ्वस्त करने पर उतारू 
हैं । समाज की नेतिक व्यवस्था में छट-पुट सुधारों से वे सन्तृष्ट नहीं; अपितु, वे तो 
समाज के नैतिक ढांचे में भामूल परिवर्तन करने की बात सोचते हैं। समाज की 
प्रचलित नैतिकता में अश्वद्धा रखने के कारण ऐसे नायकों में इसके प्रति चिद्रोह- 
भावना का प्रावल्य है कौर वे व्यक्ति के स्वतन्त्र अस्तित्व की दुह्ाई देते हुये उसकी 
नैतिक स्वच्छन्दता का पक्ष लेते हैं । नायक की उद्भावन्ता के यही दो मुख्य आधार 
हैँ, ओर उसके चरित्र-विकेस की सामान्य प्रवृत्तियों का निर्धारण भी इन्हीं के अनु- 
झूप हुमा है । हिन्दी उपन्यास-साहित्य में वायक के विकास का अच्छी तरह अध्ययन 
करने के लिये हमें हिन्दी के प्रतिनिधि उपन्यासकारों द्वारा नायक की उद्भावता भर 
उसकी सामान्य प्रवृत्तियों की ओर ध्यान देना होगा । इस अध्ययन का प्रारम्भ प्रेम- 
चन्द के नायकों से ही करें तो ठीक रहेगा । 

प्रेमचन्द के नायकों की उद्भावना-पिछले परिच्छेद में प्रेमचन्द के जीवन- 
दर्देन पर विचार करते समय उनके चिन्तन के मूलाघार, बर्थात्‌, मानववाद का 
उल्लेख किया गया था। प्र सचन्द ने मानव-मान्र के प्रत्ति सदुभाव व्यक्त करते हुये 
प्रम, सेवा भौर त्याग जैसे नैतिक आादश्शों के पालन में मानव जीवन की सिद्धि देखी 
है । प्र मचन्द का नैतिक चिन्तन उपयु'क्त उच्चादर्शों से जीवन-रस पाकर पुष्ठ हुआ 
है, इस कारण जब वे समाज की नैतिक व्यवस्था की ओर दृष्टिपात करते हैं तो 
मानव की उन्नति के लिये नैतिक सर्यादा-पालन को बहुत महत्व देते हैं। इस महत्व- 
प्रदान के साथ-शाथ, नैतिक परस्पराओं में, अपने विशिष्ट मैतिक चिन्तन के भनुरूप, 
उन्होंने यथोचित सुधार अथवा संशोधन की योजना भी प्रस्तुत को है, और इस 
सुधार को क्रियान्वित रूप देने के लिये विशिष्ट प्रकार के नायकों की उद्भावना की 
है । एक प्रकार से देखा जाये तो प्रेमचन्द रो रचनाओं के अधिकांश नायक समाज 
की नेतिक व्यवस्थ। में चुधार करने को योजना प्ररतुत करते हुये भी समाज के नैतिक 
अनुशासन के सम्मुख चत्तमस्तक होकर इसकी माज्ञा शिरोधायें करने में सदैव तत्पर 
रहते हैं । यह वात सही है कि उनमें सिद्धान्तप्रियता बौर विचार-स्वातन्त्य की मात्रा 
इत्तती शधिक है कि वे अपने विश्वास के सम्मुख लोक-मनिंदा की परवाह नहीं करते, 
तो भी लोक-निदा के प्रति उनका उपेक्षाभाव, सन्तत:, समाज की नैतिक व्यवस्था 
में परिष्कार की सदिच्छा से हो प्रेरित है, न कि इसके प्रति अवहेलना के भाव से,.- 
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नेतिक व्यवस्था में श्रद्धा-उदाहरण के लिए, 'प्रतिज्ञा' का नायक, ममृतराय; 
सेवासदन' का पं० पद्मसिह छर्मा; 'प्रेमाश्रस' का प्रेमशंकर; दंगभूमिं! का सूर- 
दास; 'कायाकल्प' का चक्रधर; 'कमेंभूमि' का असरकान्त भौर गोदाब! का होरी, 
लोकनिन्दा की उपेक्षा करते हुए भी, समाज के चैतिक अनुशासन के सम्मुख चत- 
मस्तक हैं और ऐसा कोई आचरण नहीं करते जिससे कि समाज को नैतिक व्यवस्था 
के परिष्कार के स्थान परु इसे किसी प्रकार का धक्का पहुंचे । विधवा-विवाह के 
हिमायती, विधुर अमृतराय को लोक-निन्‍्दा सहना मंजूर है किन्तु कुवारी युवती 
प्रेमा, से विवाह करके समाज की वाहवाही लूटना उन्हें स्वीकार्य नहीं। उनके 
सम्मुख समाज की असंख्य विधवाओं के यातचामय जीवन को सूखमय बचाने का 
लटक्ष्य है, अतः लोकनिन्दा के प्रति पूर्ण उपेक्षा का भाव रखते हुये वह जपने नैतिक 
विश्वासों के अनुसार आचरण करने में ततिक सी नहीं घबराते । 


समाज के नैतिक अनुशासन के सम्मुख नम्‌ होकर समाज की नैतिक व्यवस्था 
में बधोचित सुधार करने की प्रवृत्ति उनके प्रायः सभी नायकों में मिल जायेगी। 
'सेवासदन' के नायक पं० पद्मसिह शर्मा अपनी इस प्रवृत्ति के कारण वेश्याओं के 
अरनतिक एवं पापमय जीवन के सुधार का बीड़ा उठाते हैं। वेश्याओं को घृणा की 
दृष्ठि से देखने के बजाय वह उनके प्रति सहृदयता एवं सहानुभुति का भाव रखते 
हुये उनके जीवन के उन्‍्तयन की योजना बनाते हैं ॥ यद्यपि इस कार्य में उन्हें लोक- 
निन्‍्दा का सामना करना पड़ता है, तो भी अपने नैतिक आदर्शों से भाश्वस्त हो वह 
लोकनिन्दा की प्रवाह न करते हुए समाज-जीवन में व्याप्त वेदयावत्ति की कलुषित 
परम्परा के उन्मूलन की ओर अग्रसर होते हैं । 


प्रेमचन्द के मतानुसार समाज के नैतिक जीवन में अनैतिकता के प्रवेश का 
एक कारण धन का लोभ भी हैं; इसलिए उन्होंने 'प्रेमाश्र॒म” के नायक प्रेमशंकरय के 
चरित्र की उद्भावता सरल, सात्विक औौर निर्लोभी प्रवृत्तियों के आधाद पर की 
है। प्रेमशंकर को झूठे आडस्बर से घृणा है और सेवा तथा त्यागमय जीवन में वह 
मानव-जीवन की चरम सिद्धि देखता है । यही कारण है कि घव बौर सम्पत्ति का 
मोह छोड़कर वह सरल एवं सात्विक जीवन अपनाता है, और अपने जाचरुण द्वारा 
इर्फान अली, ज्वालासिह गौर डा० प्रियताथ जैसे सम्मानित व्यक्तियों के जीवन में 
परिवतेव लाकर समाज के सम्मुख सरल एवं त्यागमय जीवन का नैतिक बादर्श 
प्रस्तुत करता है । जाति-पांति भौर छुमाछृत जैसी रूढ़ियों के विरुद्ध प्रेमशंकर ने 
मोर्चा ठान रखा है, क्योंकि इन रूढ़ियों द्वारा उन्हें समाज-जीवन के सहज विकास 
का मार्ग अवरुद्ध होता दिखायो देता है । इसलिए, 'प्रेमाश्नम' क्वी स्थापना द्वारा 
प्रेसशंकर जहां एक भोर उपयू क्त सामाजिक बुराइयों के उन्पमूलब की ओर संकेत 
करता है, वहां दूसरो गोद सरल, सात्विक एवं त्यागमय जीवन का झपता स्वप्न 
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भी साकार कर देता है। इस दृष्टि से देखा जाये तो 'प्रेमाश्रम/ का नायक, प्रेम- 
शंकर, प्रेमचन्द के नैतिक भादर्शों का जीता-जागता उदाहरण है। 


प्रेमचन्द के अन्य उपन्यासों के वायकों में सुरदास ( रंगभूसि ), चक्रधर 
(कायाकल्प), अमरकान्त (कर्मभूमि) और होरी ( गोदान ) उल्छेखनीय हैं। ये 
सभी तायक प्रेमचन्द के चिन्तन के जीते-जागते उदाहरण हैं।॥ समाज के नैतिक 
अनुशासन के प्रति उनके हृदय में अपार श्रद्धा है, किन्तु साथ ही समाज-जीवन को 
डढ़ियों के प्रति तीन्न विद्रोह की भावना भी उनमें व्याप्त हैं। 'रगरभूमि' के सूरदास 
के मन में विद्यमान सत्य और न्यायप्रियता की भावत्रा उसे समाज-जीवन में व्याप्त 
अन्याय और णर्ैतिकता के विरुद्ध लड़ने की प्रेरणा देती है। अपंग होने परु भी 
उसमें नैतिक बल इतना अधिक है कि वह अकेला ही अन्याय भौर बनैत्तिकता की 
शक्तियों को परास्त कर देता है । 


इसी प्रकार, प्रेमचन्द ने 'कायाकल्प' के नायक, चक्रचर, के चरित्र की 
ठदुभावना, संयम जौर सेवा, तथा सिद्धान्तवादिता गौर तपदचर्या के आदर्शो' के 
आधार पर की है। चक्रधर के हृदय में समाज-सेवा की भावना, समाज-जीवन के 
प्रति उसकी गहरी श्रद्धा का भ्ाभास देती है, किन्तु समाज की नृमाइशी जिन्दगी 
ओऔर घन फी लालसा का वह विरोधी है | अतः, अपना विरोध प्रकट करने के लिये 
वह भौतिक वेभव का परित्याग कर समराज-सेवा का जीवन अपनाता है। 'कर्मभुमि' 
का अमरकान्त भी वैभव जौर विलासिता पर लात मारकर सेवा और क्षष्टमय 
जीवन को सहर्ष अपनाता है । भोगमय जीवन के प्रति अमरकान्त के मन तीत्र घृणा 
है, क्योंकि उसके मतानुसार विलापसिता में सच्चा सुख नहीं, हां, नैतिक पतन जरूर 
है । झूठी ओर चुमाइशी जिन्दगी के प्रति उसके हृदय की पुजीभृत उबकाई, उसे 
समस्त सांसारिक बन्धनों और बआाकर्षणों से विमुख कर देती है । जिन्दगी की पिटी 
पिटाई लीक पर चरूकर सम्मान पाने की अपेक्षा वहु अपने नैतिक सिद्धास्तों के 
अनुसार कष्टपूर्ण जीवन अपनाता है। अमरकान्त का परम्परागत जीवन यद्यपि 
भोग, विलासिता, घन की पुजा और चकलोपन पर आधारित था, किन्तु उनके 
अन्दर विद्यमाव नैतिक चेतना उसे झूठे और नकली जीवन का परित्याग कर सच्चे 
भौर सात्विक जीवन को अपनाने की प्रेरणा देती है । 


प्रेमचन्द ने 'गोदान' के वायक होरी में एक साधारण कृषक का चरित्र प्रति- 
बिस्वित किया है जो इन छड़ियों के प्रति नम्‌ भी है और इनका विरोध भी करता 
है । जहां एक बोर ग्रामीण समाज के अनुशासन को स्वीकार करके वह डांड भरना 
कबूल कर लेता है, वहाँ दूसरी ओर वह इस बनुझासन की पूर्ण अवहेलना करते 
हुए झुनिया झौर सिलिया को शरण भी देता है । होरी के अन्दर नैतिक चेतना की 
बात कहना, वस्तुतः नैतिक चेतना के बर्थ की अकारण खींचातानी करना होगा । 
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तो भी इतना अवश्य कहा जा सकता है कि गोदान' के इस अपढ़ और गंवाण नायक 
के चरित्र की उदभावता करते समय यद्यपि उन्होंने उसमें समाज की नैतिक मर्या- 
दाओं के उल्लंघन और पालन जैसी दो परस्पर विरोधो प्रवृत्तियों को जाघार बनाया 
है, तो भी उसके चरित्र में समाज की चैतिक व्यवस्था के सम्मुख नतमस्तक होने 
की प्रवृत्ति का प्राघान्य है । 


वृन्दावनलाल वर्मा के नायकों की उद्भावना-नायक की उद्भावना गौरु 
विकास का अध्ययत्त करते समय, प्रेमचन्द के उपरान्त, जयशंकर प्रसाद और वृन्दा- 
वनलाल वर्मा का नाम आता है। इस अध्ययन के क्रम को देखते हुए हमें पहले जय- 
शंकर प्रसाद के नायकों की उद्भावना पर विचार करना चाहिये । किन्तु, प्रेमचन्द 
ते नायक की उद्भावना की जो परम्परा शुरू की है, उसका पालन धन्दावनलाल 
वर्मा ने किया है, प्रसाद ने नहीं। जयशंकर प्रसाद ने तो नायक को उद्भावना 
की एक निराली परम्परा को जन्म दिया है, इस कारण प्रेमचन्दर की परम्परा को 
आगे बढ़ाने वाले ऐतिहासिक उपन्यासकार, वृन्दावनलाल वर्मा के दो-तीन नायथकों 
की उदुभावना पर सं क्षिप्त-सा विचार करके, प्रसाद को तयी परम्परा का गध्ययन् 
करना अधिक अच्छा होगा । 


नेंतिक सर्यादा पर आास्था-वुन्दावन छाल वर्मा ने बुन्देलखण्ड के स्वणिम 
अतीत की पृष्ठभूमि पर अपने उपन्यासों की रचता की है और इतिहास में अपना 
ताम अमर बनाने वाली महान्‌ विभ्वुतियों को उन्होंने अपनी रचनाओं का नायक 
बनाया है । उदाहरण के लिए, 'गढ़-कुण्डार' के सोहनपाल, 'विराटा की पद्चिनी' के 
देवी सिह, और मृगनयनी' के राजा मानसिंह तोमर इतिहास-प्रसिद्ध पात्र हैं गौर 
उन्होंने समाज की सामान्य व्यवस्था की रक्षा करते हुये अपने आदर्श आचरण द्वारा 
समाज की नैतिक मर्यादाओं का पूरी त्रह पाऊ॒न किया है। इन नायकों की ख्याति 
का मूछ कारण ब/हरी भाक्रमणों से समाज रक्षा था, वर्मा जी ने इन्हें समाज की नैतिक 
व्यवस्था में पूर्ण श्रद्धा एवं पूर्ण आस्था रखते हुये हो दिखाया है बल्कि, कहा जाये तो 
वुन्दावन लाल वर्मा ने उनकी लोक रक्षा एवं समाज-रक्षा की प्रवृत्तियों को उभार 
कर दिखाया है, ताकि उचकी महाचता का चित्र खींच सकें। साथ ही, तत्कालीन 
समाज की यह पिशेषता थी कि, इसमें कट्टरता भौर नियमबद्धता का भधिक बोल- 
बाला था | इस कारण भी वन्दावन लाल वर्मा ने अपने नायकों की उदभावना 
करते समय तत्कालोन समाज की उपयुक्त विशेषता का बहुत ध्यान रखा है। और 
केवल नायकों में ही नहीं, अपितु उनके प्राय: सभी पात्रों में हमें समाज की नैतिक 
व्यवस्था के प्रति आस्था एवं नैतिक मर्यादाओं के प्रति श्रद्धा की भावना दिखायी 
देती है। 


प्रसाद के नायक-प्रेमचन्द बौर वृुन्दावनलाल वर्मा के उपरांत जब हम जय- 
शंकर प्रसाद के नायकों पर विचार करते हैं तो पता चलता है कि उन्होंने 'कंकाल! 








शछ८ | [ हिन्दी उपस्थास का: विकास ओर'नेंसिकेता 


मौर 'तितली' में नायक की उदभावना के लिए एक नया जाधार प्रस्तुत किया है 
समाज की नैतिक व्यवस्था की उपेक्षा का । सम्राज की चैतिक व्यवस्था को श्रेद्धापूर्ण 
नेन्नों से देखये के बजाय प्रसाद ने इसका यथार्थवादी दृष्टिकोण से मूल्याॉकित किया. है। 
इस यथोर्थवादी मूल्यांकन का अनिवार्य परिणाम यह हुआ है कि प्रसाद ने प्र मच॑न्द: 
फी लीक पर चलकर, समाज की प्रचलित नैतिक व्यवस्था में सुधार अथवा संशोधन 
करने के बजाय, इसके प्रति विद्रोह की ज्ञावाज उठायी है। 'कंकालरू के नायक, 
विजय के चरित्र की विद्रोही प्रवृत्ति और सामाजिक रूढ़ि-बंधनों के प्रति उसके मेन..." 
में व्याप्त तीत्र घृणा के दर्शन कराकर प्रसाद ने अपने पीछे बाने वाछे अन्य उपस्यास- “ 
कारों के लिए मानों विद्रोही नायकों को उद्भावना का सार्ग खोल दिया है । यद्यपि “* 
उनके दूसरे उपसन्याक्ष 'तितली' के तायक, मधुबन, में समाज की नैतिक व्यवस्था के“ 
प्रति विद्रोह की भावना उतनी प्रबल नहीं जितनी कि 'कंकाल' के नायक के सेल में 
है, तो भी एक बात स्पष्ट है कि विद्रोही नायक की उद्भावता द्वास समाज की. : 
नैतिक व्यवस्था में ऋन्ति की ावश्यकता जताने वालों में जयशंकर प्रसाद का वार्म .. 
अग्नगण्य है । । की 
नयी परस्परा-हिन्दी उपन्यास-प्ता हित्य में नायक के चरित्र-विकास की दृष्टि. 
से 'कंकाल' के विद्रोही नायक, विजय की उद्भावना बहुत महत्वपूर्ण है। प्र मचन्द 
ते अपने नायकों की उद्भावना द्वारा जहां समाज के नैतिक आधार में संशोधन:कीं ..: 
बात सुझायी थी वहां श्रसाद ने 'कंकाछ' के तायक, विजय की उद्भावना द्वारा, 
समाज के नैतिक भाधार में क्रांति करते की ओर संकेत किया है। नायक के चरित्र- ४: 
गठन के इस तये आधार को अपनाकर प्रसाद के बाद आने वाले अन्य उपन्यासकारों: ..: 
ने भी समाज की नैतिक विषमता के उद्घाटन का प्रयास किया है। उत्होंने।भी :. 
कंकाल! के विद्रोही नायक, विजय के चरित्र की उद्भावता को ध्यान में रखकर . 
समाज की नैतिक व्यवस्था के प्रति उपेक्षा तथा वैतिक मर्यादाओं के उल्लंघन-को 
अपने नायकों के चरित्र का आघार बनाया है इन उपन्यासकारों में जैनेन्द्र कुमार, 
इलाचन्द्र जोशी, 'अज्ैयः मोर यशपाल प्रमुख हैं। नायक की उद्भावना' में:इनः सभी. . 
उपन्यासकारों में एक बात में साम्य है कि नैतिक व्यवस्था की उपेक्षा::का माधाद 
लिकर और नायक के जीवन में विद्रोह, स्वच्छन्दता और व्यक्तिवादिता की प्रवत्तियों 

का समावेश करते हुये इन्होंने अपनी कृतियों में उसके चरित्र का विकाप्त प्रायः 
एक जैसा ही किया है ! | का 














लिद्रोह में धादर्श का पुट-हां यह उल्लेखनीय हैं कि इन उपन्यासकारों ने. 
“ अपने वायक को यद्यपि समाज की नैतिक व्यवस्था की अवहेंलना कस्ते हुये दिखाया: : . 
है, तो भी उसे आदर्श रूप में ही प्रस्तुत किया है -बर्थातू, यह अवहेलना, कोरी अंव-...- 

- हेलना मात्र नहीं, इसमें अ।दर्श का पुद भी है। इस आदंशंवादी- चरित्र-चित्रण का. 
. » एके-कारण. तो यह है कि उपन्यासकार को “अपने ! विद्रोही वीयक के. 'आचरण का का हे 
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सर्वत्र समर्थन करना था, उसके आचरण की निन्दा नहीं; क्योंकि यदि समाज की 
नैतिक व्यस्था के प्रति विद्रोह की निंदा की जाये तो वह नायक, उपन्यास का नायक 
ते बनकर, खलनायक बन जायेगा । इतना ही नहीं, मादर्शवादी घरातरू पर छातने 
के बाद ऐसे विद्रोही वायक को नए नेतिक आद्शों के सुष्टा के रूप में प्रस्तुत किया 
जा सकता है जो कि नौतिकता की पुरानी छीक पर चलने के बजाय अपने लिए नए 
नैतिक आदशों का सृजन करने का साहस करता है । इस दृष्टि से यदि हम समाज 
की प्रचलित नैतिक मर्यादाओं की अवहेलना करने वाले जैनेन्द्र कुमार, जोशी, 'अज्ञेय 
और यशपाल के विद्रोही नायकों की उद्भावत्ता पर विचार करें तो आदर्शवादी 
घरातर पर. किए गए उत्तके चरित्र-विकास की अनिवायेता तुरन्त हमारी समझ में 
था जाएगी । सिर 


. जैनेद्ध कुमार के नायक--जैनेन्द्र कुमाद के उपन्यासों के कतिपय तायकों की 
उद्भावना पर विचार करते हो उपयुक्त कथन की पुष्टि हो जाएगी । 'सुनीता' के 
नायक श्रीकान्त, 'सुखदा' के कांत, 'विव्तें' के जितेन, “व्यतीत” के जयंत, मौर जय- 
चद्ध न! के नायक, जयवद्ध व के चरित्र की उद्भावना में जैनेन्द्र कुमार ने आदर्श- 
वाद और नैतिक स्वच्छश्दता का समन्वय कण दिखाया है । सबसे बड़ी बात तो यह 
है कि ये नायक समाज की नैतिक व्यवस्था के प्रति उपेक्षा जतलाते हुए दूसरों को 
नेतिक स्वेच्छाचाय की छूट देते हैं और इस स्वेच्छाचारिता का दाशं॑निक रीति से 
समर्थन करते हुए एक विचित्र आदशंवाद की सृष्टि करते हैं । उन्तके उपन्यासों की 
नायिकायें तो और भी खुला खेल खेलती हैं; सम।ज की चैतिक मर्यादा का तनिक 
भी अंकुश उन्हें सह्य नहीं है। उनकी नाथिकाओं के मुकाबले में यद्यपि उनके 
उपन्यासों के वायक अपेक्षाकृत दब्बू हैं, तो भी चैतिक स्वेच्छाचाद को बहुत दाज्॑- 
तिक ढंग से स्वीकार करते हुये ये नायक, नायिकाओं को स्वैराचार की खुली छ्ट्दे 
देते हैं । हु 

आदशंवाद ओर स्वेच्छाचार का समन्वय--उदाहरण के लिए, 'सुनीता' का 
नायक, श्रीकान्त, अपनी पत्नी को हरिप्रसन्न के सम्मुख आत्मापंण करने की खली 
छूट देते हुए उसे मुक्तभोग की सानों स्वयं ही प्र रणा देता हैं। यही हाल 'सुखदा' 
के नायक, कान्च, का है। उसकी गोद से भी सुखदा को पुरी स्वतन्त्रता है कि वह 
क्रातिकारी दल के कार्यकर्ता, मिस्टर छाल के साथ प्रेम सम्बन्ध बनाये रखे । अपनी 
पत्नियों को स्वेच्छाचार की खुली आजादी देते हुए न तो श्रीकान्त के मन में क्षोभ 
उमड़ता है ओर न ही कामन्‍्त की अन्तरात्मा उसे कचोटती है | इन दोनों के हृदय न 
जाने किस आदशे से अपूरित हैं कि वे अपनी पत्नियों के मुक्तभोग को तटस्थ मानते 


निरपेक्ष दृष्टि से देख सकते हैं, और साथ ही इस तटस्थता को एक महान आदर्श 
को साधना समझ कर संतोष कर सकते हैं । 


शए८० ] ( हिन्दी उपन्यास का विकास भौर वैतिकता 


इसी प्रकार, परकीया स्त्री के साथ नायक्ष के अनैतिक संबंध को जैनेस्दर 
कुमार ने सहज रीति से प्रस्तुत करते हुए सामाजिक मर्यादाओं के प्रति उपेक्षा ही 
जतायी है। इतना नहीं, इत नायकों के चरित्र की उदभावना भादर्शवादी घरातल पर 
करते हुए उन्होंने इनके स्वेच्छाचार को मादर्श-आाचरण के रूप में प्रस्तुत करना 
चाहा है । 'विव्त' का नायक, जितेन, वैरिस्टर नरेशचन्द्र की पत्नी, भुवन मोहिनी 
के प्रति आाक्ृष्ठ है, तो व्यतीत! का नायक जयन्त, भी मिस्टर पुरी की पत्नी कौर 
अपनी बालूसखा, भनिता, को चाहता है। 'जयवद्ध ना का चायक, जयवर्द्ध न, एक 
ओर इला के साथ विवाह किए बिना उसे अपने पास रखे हुए हैं, तो दूसरी मोर, 
इला के पिता की अनुमति के बिचा उससे विवाह करने को अनैतिक समझता हैं । 
जयवद्धंत के चरित्र की उद्भावना करते हुए जैनेन्द्र कुमार ने जिस नि:संगता का 
आधार लिया है, उस आधार में सामाजिक मर्यादाओं की उपेक्षा और पालन, इन 
दो परस्पर-विरोधी तत्वों का समावेश करने का यत्न किया है । यही बात जितेन 
और जयंत के चरित्रों की उदभावना में भी हैं । निः:संगता और परामासक्ति जैसी दो 
परस्पर-विरोधी प्रवृत्तियों का भाधार लेकर जैनेन्द्र कुमार ने इनके चरित्र में झादर्श- 
वादिता का संचार करना चाहा है । 


रहस्यात्मक आदर्शवाद--किन्तु, जैनेन्द्र कुमार ने अपने तायकों की उद्भावना 
कामासक्ति गौर निःसंगता, आदर्शवाद और स्वच्छन्दाचरण जैसे दो परस्पर-विरोधी 
तत्वों के आधार पर जिस ढंग से की है, उससे तो उनके नायकों के झ्ादर्शवादो रूप 
के बजाय उनका स्वेच्छाचारी रूप ही अधिक उभर आया है। नेतिक स्वच्छन्दता 
की खुली छूट देने में मौर स्वयं भी अवसर पड़ने पर स्वेच्छाचारी होने में उनके नायकों 
की अन्तरात्मा उन्हें कचोटती नहीं, अपितु एक बद्भुत नैतिक आदर्श के पाकून की 
कल्पना कर वे अपने मन को समझा लेते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि आकाशचारी 
गन्धर्वों के समान, जैनेन्द्र कुमार के नायकों को नैतिक मर्यादाओं भऔौरु विधि-निषेधों 
की कठोर भूमि पर पांव रखने की आवश्यकता नहीं है । उनके नैतिक आदर्श अनन्त 
आकाश के समान किसी सीसा में नहीं वैध सकते और न ही पकड़ में भा सकते हैं । 
इसी कारण जैनेन्द्र कुमार के चायक नैतिक स्वेच्छाचार हारा जिन नैतिक आदर्शों 
की सृष्टि करते प्रतीत होते हैं, वे वायवीय अधिक होने के कारण दुर्बोध भी हैं भौर 
रहस्यथात्मक भी । 


इलाचन्द्र जोशी के दुर्बेह नायक-हिन्दी उपन्यास-साहित्य में नायक की 
उद॒भावना और विकास पर विचार करते समय ज्यों-ज्यों हम गरागे बढ़ते हैं तो पता 
चलता है कि इलाचन्द्र जोशी, 'भज्ञेय', तथा यशपाल प्रभूति उपन्यासकारों ने अपने 
तायकों को नैतिक स्वेच्छाचार की और भी खुली छूट दे रखी है। इलाचद्र जोशी 
ने तो अपने अधिकांश नायकों की उद्भाववा उनके चरिच्रगत दौबर्ल्य के माधार पर 
की है । कामोपभोग एवं बात्मतुष्टि की पादविक प्रवृत्तियों का सामता करने में 
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असमर्थ इसके अधिकांश नायक, अपने स्वभाव की दुर्वलता के कारण इन्द्रिय-सुख 
को जीवन में शोप॑स्थान दिये हुये हैं। अपनी वासनापूर्ति के छिए वे चीच-से-वीच 
कर्म करने को उद्यत हैं, और नैतिक बन्धनों में अपने आपको बंघने नहीं देते । 
'लज्जा' का नायक डा० कन्हैयालाल, 'सन्यासी”' का तन्दकिशो र, 'पर्दे को रानी का 
इन्द्रमोहन, 'प्रेत गौर छाया का पारसनाथ और 'जिप्धछी/ का तायक नृपेन्द्र रंजन, 
उनके दुबंल स्वभाव, अस्वस्थ मन तथा कामासक्त नायकों के कुछ उदाहरण हैं। डा० 
कनन्‍्हैयालाल अपनी कामपूर्ति के लिये लज्जा को अपने जाल में फंसाता है और जब 
वह अपने भाई की मृत्यु के दुःसह शोक के कारण उसकी कामचेष्टाओं का तिरस्कार 
करती है तो वह अन्य लड़कियों की मोर लपकता है । छज्जा के प्रति डा० कन्हैया- 
लाल के आकर्षण के मूल में काम-पिपासा है, कामोपभोग की चाहना है; वासना- 
रहित, विशुद्ध प्रेम का वहाँ चिह्न तक भी नहीं है। इसी कारण डा० कन्हैयालाल के 
हुदय में लज्जा के प्रति विशुद्ध प्रेम से उद्भुत नैतिक उत्तरदायित्व की भावना के 
स्थान पर वासचापूर्ति का प्रबल पाशविक वेग है । 


कामवासला का प्रावल्य--इलाचन्द्र जोशी के अन्य नायकों के स्वभाव में 
कामवासना का इतना प्रावल्य है कि इससे उनके हृदय के नैतिकता तथा सहुृदयता 
के सहज सोत को पूरी तरह सुखा दिया है। 'सन्यासी' का नायक, नन्दकिशोर 
अपनी कामवासना की पूर्ति के लिए शान्ति को भगाकर इलाहाबाद ले जाता है। 
उसके हृदय में शान्ति के प्रति किसी प्रकार के नैतिक कत्त व्य की भावना नहीं है, 
इसलिये क्पती नेकनामी ओयण सुविधा का ध्यान आते ही वह उसे बिना किसी 
हिचकिचाहट के छोड़कर, शिमला चला जाता है। 'पर्दे को रानी' के नायक, इच्ध- 
मोहन के चरित्र की उद्भावना का मूलाधार आत्मरति बौर वासनापूर्ति है, अतएव: 
अपनी वासना की पूर्ति के लिए उसे बुरे से बुरे कृत्य करने से परहेज नहीं है | अपनी 
पत्नी, शीला, को विष देने और रंजना के साथ बलात्कार करने जैसे नैतिक अपराधों 
को करते समय उसके मन में नैतिक संघर्ष अथवा कोई दुविधा उत्पन्न नहीं होती । 
कामवासना की प्रवल आंधी के आगे उसकी चैतिक चेतना, उसका विवेक और 
उसका संयम ठिक नहीं पाता, जोर पाशविकता के हाथ की कठपुतली बनकर वह 
अनैतिक आचरण करता घृमता है । 


नेतिक चेतदा का अभाव--इलाचन्द्र जोशी के अन्य नायकों में चेतना का 
अभाव देखने लायक है । प्रेत और छाया' के नायक, पारसनाथ, ने सानों अ्नैतिक 
आचरण को अपने जीवन का लक्ष्य ही बनाया हुआ है । अपनो प्रेमिकाओं के साथ 
विश्वासधात करने झोर इन्हें असहाय गवस्था में छोड़ने में उसे पराशविक सुख मिलता 
है; इसलिये, कांची, मंजरो और नन्दिनी को पुराने कपड़ों की तरह त्याग कर भी 
वह स्वस्थ-चित्त बना रहता है । यही हाल “जिप्सी”' के नायक जल्पेर्द्र रंजन का है । 
मतिया के प्रति शाद्यरिक ल्लाकपंण से झाकृष्ट होकर वह उसे; अपने अधिकार में 


रुपए | [ हिन्दी उपन्यांस का विकास और नैतिकता 


लामे के लिए उचित-भनुचखित की चिन्ता नहीं करता । और, जब वह कुछूप हो 
जाती है तो अपने मृत सित्र, वीरेन्द्र की पत्वी, शोभना के साथ अर्वैध सम्बन्ध 
स्थापित कर लेता है । इस प्रकार वासनासक्त और कामोपभोग में रत उनके अधि- 
कांश नायक नैतिक बन्धनों को कच्चे सूतत के घागे के समान निरर्थक मानते हुए 
ठपनी कामतृप्ति के सामने नैतिक-बनेतिक, कत्त व्य-अकत्त व्य अथवा पाप-पुण्य का 
विचार नहीं करते। उनमें नैतिक चेतता का इस हद तक अभाव है फि उन्हें 
विश्वासघात, बलात्कार, हत्या जैसे जधन्य कर्मो' से तनिक भी परहेण नहीं है । इस 
दृष्टि से देखा जाये तो इलाचन्द्र जोशी के नायक मानव-प्माज की उस बबंरावस्था 
फ्री याद दिलाते हैं, जब मानव-मन पर पाशविकता का पूर्ण राज्य था और नैतिकता 
सहदयता, विवेक तथा संयम जैसे मानवीय ग्रणों का पूर्ण अभाव था। मारव की 
इन वर्बरकालीन पाश्विक भवृत्तियों के आधार पर डा० कन्हैयालाल, चन्दकिशोर, 
इन्द्रमोहन, पारसनाथ बौर नृपेन्द्र रंजन जैसे तायकों की उद्भावना होने के कारण 
है कहा जा सकता है कि ये नायक वस्तुत: मानव की आदिकालीन बर्बरता के 
नवीन संस्करण है । 
अज्ञेया के बायकों की विद्रोह-भावना-इलाचद्ध जोशी ने नेतिक चेतना से शन्य 
च्छाचारी नायकों का सुजन किया तो 'अज्ञेय” के नायक नैतिक दृष्टि से सचेत 
ते श्री समाज की नैतिक व्यवस्था के विरुद्ध, विद्रोह का झण्डा बुलन्द किये हुये 
॥। नाथफ की उद्भावना और उसके चिकास के क्रम में 'अज्ञेय के नायकों का 
गपना विशिष्ट स्थान है । हिन्दी उपन्यास साहित्य में नायक के चरित्र की उद गावना 
समाज की बैतिक मर्यादामों के पालन से शुरू होकर, 'गज्ञे य” तक भाते-आते नैतिक 
मर्यादाकों के प्रति विद्रोह में बदल गयी है । उनके नायकों के अन्दर अपने व्यक्तित्व 
ओर स्वत्व की रक्षा का इतना प्रवक् भाग्रह है कि समाज की नैतिक मर्थादाओं 
ओर नियमों को वे व्यक्ति के विकास को अवरुद्ध करते वाले और उसके स्वत्व का 
हरण करने वाले वन्धनों के रूप में ही देखते हैं। इस कारण उनके नायक समाज 
की नेतिक व्यवस्था से क्षुव्धय होकर इसके उन्मूलन का बीड़ा उठाते हैं जौर अपने 
स्वच्छन्द झ्राचरण द्वारा नौतिक विधि-निषेषों की अवज्ञा में जीवन की सिद्धि 


३ 


देखते हैं । 


ध्चं 
हे 
ड्ै 
हि 


उदाहरण के लिये, शेखर : एक जीवनी” के नायक शेखर का सृजन उन्होंने 
विद्रोह-मावना के आधार पर ही किया है । अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व के विकास में 
उत्पन्न होने वाली बाघाओं के प्रति शेखर के मन में विद्रोहाग्नि की लपदें उठती है । 
माता-पिता की बना, परिवार के मनुंशासन, समाज के विधि-निर्षेध भौर शासन- 
सत्ता के तियम-बन्चनों में छठ्पटाता हुआ शेखर इन सबके प्रति विद्रोह कर बैठता 
है। माता-पिता से तिरस्कृत, परिवार और समाज से वहिष्कृत तथा शासन की 
जक्ति से पीड़ित होता हुआ भी शेखर अपने मनमाने आचरण पद पश्चाताप करने 
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के बजाय, विद्रोह-भावना में जीवन की सिद्धि देखता है। इसी कारण, समाज की 
प्रचलित नौतिक कसौटियों से उसके जीवन का सूल्यांकन नहीं किया जा सकता । 
समाज के शान्त भौर नौतिकतापूर्ण वातावरण में वह घृमकैतु के समाच है, जो अपने 
प्रचण्ड वेग से बंधी-बंधायी परम्परा को छिन्न-भिन्न करने पर तुला है । 


जिस विद्रोह-भावना ने 'शेखर : एक जीवनी” के नायक, शेखर, को जल्‍्म 
दिया है, वही विद्रोह-भावता 'नदी के द्वीप” के वायक, भुवन, को समाज की नेंतिक 
व्यवस्था की उपेक्षा क्षरने की प्रेरणा देती है । महेन्द्र की विवाहिता पत्ती, रेखा 
और भुवन, एक-दूसरे के प्रति आकर्षित होकर आत्मदान की भोर प्रवृत्त होते हैं । 
इस परस्पर आत्मसमर्पण को नैतिकता की तराजू पर तोलने की उन्हें आवश्यकता 
नहीं है, क्योकि दोनों एक-दूसरे में विछोन होने में अपने जीवन की सिद्धि देखते हैं । 
और जब इस विलय में भवन की सस्तुष्टि नहीं होती तो वह विरक्त होकर रेखा से 
विलग हो जाता है। भुवन के व्यक्तिवादी आचरण में समाज के विधि-निषेधों के 
प्रति उपेक्षा का भाव मानों साकार होकर प्रगटा है । 


यशपाल के नायकों में अनास्था की पराकाष्ठा-इसी सम्बन्ध में जब हम 
यशपाल के नायकों की उद्भ।वना पर विचार करते हैं तो पता चलता है कि उनके 
नायकों के मतानुसार समाज की प्रचलित नैतिक व्यवस्था जजर हो उठी है । विक्व- 
तियों मौर विषमताओं से परिपूर्ण वत्तेमान व्यवस्था के बारे में यशपार्ू के नायकों 
का मत तिरस्कार से भरा हुआ है, अतएवं, इन नैतिक मर्वादाओं में बूजुवा सनो- 
वृत्ति की गन्ध पाते ही उनके तायकों का मन घुणा और विद्वेष से भर उठता है 
और इस सड़ी-गली व्यवस्था को यथाशीघ्र ध्वस्त करने की बोर वे प्रवृत्त होते 
हैं। “दादा कामरेड' का नायक हरीश, और 'देशद्रोही! का नायक, डा० भगदानदास 
खन्ना, यद्यपि यशपाल के भादर्श चायकों के आदर्श प्रतीक हैं, तो भी, वे 
मुक्त भोग बोर स्वच्छन्द आचरण द्वारा समांज की वर्तमान वैतिक व्यवस्था पर 
चोट करने पर उत्तार हैं । 'दादा कामरेड' का नायक, हरीश, शैलबाला के साथ 
अवैध सम्बन्ध स्थापित किए हुये है, तो 'देशद्रोही! फा नायक, ड[ृ० सगवानदास 
खन्ना, साम्यवादी दर्शन का आधार लेकर राजाराम को पत्तो, चन्दा के साथ मक्त- 
भोग में तनिक भी अ्नोचित्य नहीं देखता । हरीश भोद डा० खन्ना के चरित्र को 
देखकर यह कहा जा सकता है कि समाज के घामिक विश्वासों, परम्परागत नैतिक 
मूल्यों तथा प्राचीन जीवच आदशों के प्रति यशपाल का उपेक्षा-धाव, उनके नाथकों 
की स्वच्छन्द-वृत्ति और मुक्त भोग में प्रकट हुमा है।.._ 


तायक के चरित्र-विकास की प्रवत्ति- हिन्दी उपन्यास साहित्य में नायक की 
उद्भावना जौदय विकास के उपयुक्त विवेचन के उपरांत यही निष्कर्ष निकलता 
कि नायक का विकास चेतिक आस्था से अत्तास्था की भोर, नैतिक अविश्वास की 


ओर, बोर सामाजिक अनुशासन से व्यक्ति के विद्रोह की बोर ऋमशः तौश्र गति 
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से अग्रसर होता हुआ प्रतीत होता है। प्रेमचन्द भौर प्रसाद के उपरान्त, हिन्दी 
के प्रसिद्ध उपन्यासकारों ने नायक के चरित्र में चिन्तन, दार्शनिकता और 
आत्म-विइ्लेषण की प्रवृत्ति का अधिकाधिक मात्रा में समावेश किया है जिसका 
परिणाम यह हुआ कि इनके नायक समाज के प्रचलित नैतिक विश्वासों और आादक्ों 
को तकें की कसोटी पर परखते और पराक्षण करते हैं । तक, युक्‍क्तियों 
ओर विश्लेषणात्मक बुद्धि के पैने मौजारों द्वारा चीरफाड़ करने के उपरान्त इन 
नायकों को परम्परागत चैतिक विश्वासों और जीवनादर्शों में विविध प्रकार की 
असंगतियां भौर विषमतायें दिखायी देना स्वाभाविक था। इन विषमताओं का पर्दा- 
फाश होते ही तायकों के मन में बसी हुई आस्था, विश्वास, और श्रद्धा की भावना 
निराधार हो गयी और वे समाज के परम्परागत विश्वासों एवं आादर्शों' के प्रति 
झपने हृदय में अनास्था, अविश्वास और अश्रद्धा के भाव भरने लगे। इस अश्रद्धा का 
ही यह परिणाम हुआ है कि आधुनिक कार तक शआाते-आाते हिन्दी उपन्यास का 
नायक, समाज की नैतिक मर्यादाओं के प्रति उपेक्षा जताने के वाद, इसके प्रति खुला 
विद्रोह कर बैठा । 


उपन्धयात्त का खलनायक 


खलनायक की उद्भावना का आधार-हिन्दी उपन्यास में नायक की उद्भा- 
वना भौर विकास पर विचार करने के उपरान्त, खलनायक की उद्भावना पर विचार 
करते हैं, तो उपन्यासकार का मैतिक चिन्तन गौर भी स्पष्ट हो जाता है । जिस प्रकार 
उपन्यासकार ने नायक में अपने नैतिक आदशों का प्रक्षेपण करके उसके चरित्र का 
विकास किया है, उसी प्रकार उसने चेतिक लक्ष्यों की सिद्धि में बाधा पहुंचाने वाले 
.बिविधघ तत्वों और परिस्थितियों को अपनी रचना भें खलनायक का चेहरा भोढ़ा 
कर प्रस्तुत किया है | ये बाघक तत्व अथवा परिस्थितियां दो प्रकार की हैं--बाहरी 
ओर भीतरी; भर्थात्‌, समाज के बाह्य तवियमों, आस्थाओं और परम्पराओं से उत्पन्न 
क्थवा मानव मन के भीतरी संघर्षों और कुण्ठामों से उद्भूत। हिन्दी उपन्यास 
साहित्य के सामान्य स्वरूप-विकास का अनुसरण करते हुये, खलनायक के चरित्र का 
विकास भी बाहरी बाधाओं से शुरू होकर घीरे-घधीरे भीतरी बाघाओं को आधार 
बनाने की ओर धवृत्त हुआ है । 


प्रेमचन्द के खलनायक-सामाजिक कलुषता के प्रतीक--उदाहरण के लिए, 

' प्रेमचम्द के उपन्यासों में खलनायक की उद्भावना को ही लें। प्रेमचन्द ने अपनी 
'सुधारवादी मनोवृत्ति का अनुसरण करते हुए समाज ने अन्दर विद्यमान कुरीतियों, 
अन्धविश्वासों ओर सामाजिक विषमताओं को सुधारने का यत्त किया । किन्तु समाज 

की कालिमा दूर करने की इच्छा उत्पन्न करने के लिए सर्वप्रथम इस कलषता के 

प्रति जनसाधारण के मच में घृणा का भाव उत्पन्न करना भी तो जरूरी है! इसी 
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श्लाशय को व्यक्त करते हुए अंग्रेजी की एक यक्ति है--कुर्त को मारते का सबसे 
सुगम उपाय यही है कि पहले उसे बदनाम कर दो--अर्थात्‌, कह दो कि पागल हो 
गया है । तदनुसार, प्रेमचन्द ने भी इन कुरीतियों के उन्मूलन के पूर्व जनसाघारण में 
इनके प्रति घृणा और तिरस्कार का भाव उत्पन्न करता-शअर्थात्‌ उन्हें बदनाम करना-- 
जरूरी समझा । इस काम के लिए उन्हें खलनायक से बढ़कर उपयोगी पात्र और 
अन्य कोई नहीं जंचा । अतः, साहित्य में खलनायक की उद्भावना की प्राचीन पर- 
म्परा का उपयोग करते हुए, प्रेमचन्द ने समाज की कुरीतियों और बविक्ृत्तियों को 
खलनायक का चेहरा ओढ़ाकर अपनी रचनाओं में प्रस्तुत किया है। यही कारण है 
कि समाज की जिस कुरीति को प्रेमचन्द सुधारना चाहते थे अथवा जिस विक्ृति को 
दूर करना चाहते थे, उसे खलनायक के रूप में पाठकों के सम्मुख पेश करके वे 
उसके प्रति तिरस्कार का भाव उत्पन्न कर सके । इस दृष्टि से उनके खलनायकों में 
समाज की गन्दगी प्‌ जीभूत हो गयी है ओर समाज की समत्त कलुषता, खलनायक 
के चरित्र में अंकित कर दी गयी है । 

खलनायक की उद्भावना के पीछे निहित प्रेमचन्द के लक्ष्य को ध्यान में 
रखने के उपरान्त, उनके उपन्यासों के विविध खलूनायकों की प्रकृति को पहिचानना 
सरल हो जाता है। उदाहरण के लिये, प्रतिज्ञा के कमलानाथ को समाज की रुढ़ि - 
वादिता गौर अन्धविश्वास का प्रतीक बवाकर प्रस्तुत किया गया है। तत्कालीन 
समाज में विधवा-विवाह के प्रति तिरस्कार की भावता, वस्तुत:, समाज के अन्ध- 
विश्वास तथा पुरानी रूढ़ियों से चिपटे रहने के मोह का परिणाम थी । भत:, समाज 
को इस झढ़िवादिता औौर अन्धविश्वास का प्रतिनिधित्व करने वाला प्रतिज्ञा' का 
खलनायक, कमलानाथ, भी अमृतराय के सद्ष्रयासों में विष्त पहुंचाता है। उसकी 
चारित्रिक कुटिलता को चित्रित करने के लिए प्रेमचन्द ने उसे विधवा, पूर्णा पर 
डोरे डालते दिखाया है । इस प्रकार कमलानाथ के चरित्र की कुटिलता में समाज 
की हूढ़िवादिता से उत्पन्न विषमता एवं कलुषता का आभास देने के लिए प्रेमचन्द 
ने उसे खलनायक का रूप प्रदान किया है। 


असामाजिक प्रवृत्तियों का उद्घाटन--समाज की अन्य विकृृतियों, विषमताओं 
ओर असामाजिक प्रवृत्तियों का उद्घाटन करने के लिए प्रेमचन्द ने 'प्रेमाश्रम' सें 
शानशंकर, “निर्मला में मुशी तोताराम, “रंग्रभूमि” में राजा महेन्द्र सिह, 'गवन में 
रमानाथ, “कमंभूमि' सें धवीराम जीर ग्रोदाव' में राय साहब अमरपाल सिंह जैसे 
खलतायकों का सृजन किया है। 'प्रंमाश्रम' के ज्ञानशंकर को उन्होंने घन की लिप्सा 
के प्रतीक बना कर प्रस्तुत किया है । ज्ञानशंकर में घत को लालसा इतनो बढ़ गई 
है कि इसके भागे उसमें नेतिक-अनैतिक अथवा ओऔचित्य-भनौचित्य का विवेक हवा हो 
जाता है, बन्धु-प्रम फीका पड़ जाता है, म्लौर दया, करुणा जैसे मानवीय गुणों का 
पूर्ण लोप हो जाता है । घन भोर सम्पत्ति का मोह उसे जबने भाई प्रेमशंकर से होह 
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करने, अपने ससूर राय कमलानन्दं की हत्या करने, गायत्री को भूष्ट करने तथा 
अपने असामियों पर अत्याचार करते को उकसाता है। इस प्रकार, प्र मचन्द ने 
शञानशंकर की दुष्टता के मूल सोत, भर्थात्‌ू-घन की पुजा, की ओर संकेत करके 
समाज के अन्दर विद्यमान दुष्टता एवं कुटिलता का उद्घाटव करना चाहा है । 


समाज में नारी की दयनीय स्थिति और अनमेल विवाह से उत्पन्न होने वाले 
दुष्परिणामों को चित्रित करने के लिए प्रंमचन्द ने 'निर्मला' में मुंशी तोताराम के 
चरित्र की उद्भावना की है। भधेड़ आयु में युवती से विवाह करने के फलस्वरूप 
मृशी तोताराम अपनी पत्नी ओोर युवा पुत्र में अवेघ सम्बन्ध का संदेह कर बैठता 
है । यह संदेह उसके स्वभ्राव को कुटिल बना देता है जौर अपने दुष्ट आचरण के 
कारण वह अपने पुत्र, मंसाराम भौर पत्नी, निर्मला की मृत्यु के अतिरिक्त अपने घर 
के विनाश का कारण बन जाता है। 


जिस प्रकार धन की अत्यधिक लालसा व्यक्ति को भर्नेतिक आचरण की भोर 
प्रवत्त करती है, उसी प्रकार सामाजिक प्रतिष्ठा की अत्यधिक लालसा भी उसे 
नैतिक पतन की भोर ले जाती है । “रंगभूमि” के राजा महेन्द्र सिह को प्रेमचन्द ने 
सम्मान-प्राप्ति की झूठो छालसा के कारण पतित होते दिखाया है। ऊपरी टीम-टाम 
बनाए रखने के लिए राजा महेन्द्र सिंह हुक्कामों के तल॒वे चाटता है; उन्हें खुश रखने ह 
के लिए सूरदास जैसे सात्विक व्याक्त से दुश्मनी ठानता है, उस पर झूठा आरोप 
लगा कर उसे दण्ड देता है, मौर उसकी भूमि हथियाने के लिए हर सम्भव उपाय 
करता है । भंत में, सूरदास के पुतले को तोड़ने के प्रयास में स्वयं ही टूटे हुए पुतले 
के वीचे दब कर मर जाता है। राजा महेन्द्र सिह का पूरा जीवन मान-प्रतिष्ठा की 
चाकरी करते बीता, किन्तु अंत में प्रतिष्ठा-प्राप्ति तो दुर, उसे नगरपालिका के 
प्रधानपद से त्याग-पत्र देना पड़ा । 


झूठो प्रतिष्ठा और घन की लालसा. के कारण 'गबन' का रमानाथ भी नैतिक 
पतन का मार्ग अपनाने को विवश हो जाता है। सरकारी रकम में गब॒न करने के 
उपरान्त उसका जीवन पतन की ओर द्व तगति से बढ़ता हैं। अपनी जान बचाने के 
लिए वह पुलिस के हाथों का खिलौना बन जाता है और निरफ्च्धों वो मृत्युदण्ड 
दिलाने के लिए झूठी गवाही देता है। प्र मचन्द ने ज्ञानशंकर, राजा महेन्द्र सह और 
रश्मानाथ के चरित्र में घन भौर प्रतिष्ठा की अत्यधिक कामना, और फलस्वरूप, 
उनके नैतिक पतन की झलक दिखला कर यही बताना चाहा है कि धन ओर झूठी 
मान-प्रतिष्ठा की प्राप्ति के मार्ग में इतनी अधिक रपटन हैं कि एक बार फिसछने 
पर व्यक्ति नतिक पत्तन के गढ़े में मिर कर ही रुकता है । 

प्रेमचन्‍्द, 'गोदान' में किसी एक पात्र को खलनायक का चेहरा शोढ़ाने में 
असमर्थ हैं क्योंकि होरी के जीवन की आकांक्षाओं को घूल में मिलाने में रईस, 
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जमींद!र, सूदखोर वनिये, विरादरी के पंच, थानेदार और पटवारी-सभी का हाथ 
है । इस कारण उन्होंने जहां एक ओर किसाव की गाढ़ो कमाई को चूसने वाले और 
जमींदारी प्रथा के प्रतीक, राय साहब क्षमरपाल सिंह को खलनायक के रूप में 
दिखाया है, वहां दुसरी ओर, मंगरू साह के रूप में किसान को चूसने वाले सुदखोर 
वरनिये, झींगुरसिह भीर पटेब्वरी के रूप में बिरादरी के पंच शोर नोखेराम के रूप 
में सरकारी अमलों की मनमानी और धाँधली का चित्र खींचने के लिए सब को 
खलनायक के रूप में प्रस्तुत किया है। होरी को अपने जीवन में खलनायकों की 
इतनी बड़ी सेना के विरुद्ध अकेले ही लड़ना पड़ता है । इस बेजोड़ लड़ाई का अंत 
यद्यपि होरी की मत्यु में होता है, किन्तु होरी की मृत्यु, अंततः, समाज के अंदर 
विद्यमान इन गसंख्य विकृृतियों और प्रतिगामी शक्तियों के चेहरों पर लगी सामा- 
जिकता की नकली तकाब को हटाने में सफल हो जाती है । 
प्रसाद द्वारा खलनायक की उद्भावना-खलनायक की उद्भावना में जय- 
शंकर प्रसाद ने भी, प्र सचन्द की पद्धति का अनुसरण करते हुए, समाज की करी- 
तियों और विकृृतियों को लेकर खलनायकों की रचना की है। 'कंकाल' में घारमिक 
गुछ, देवनिरंजन और 'तितली' में बिगड़े हुए रईस, पयामराल, के रूप में एक ओोर 
उन्होंने समाज में व्याप्त घाभिक पाखंड को गौर दूसरी ओर सामाजिक चिषमता को 
खलनायक के रूप में प्रस्तुत किया है । कंकाल का देवनिरंजन, घाभिक पाखंड का 
प्रतिनिधित्व करता हुआ अपने जआाचरण से समाज में मर्नेतिकता और अनाचार 
फैलाता है । घामिक गृरु के नकली वेष के नीचे उसका घिनौना रूप छिपा हुआ है। 
एक ओर किशोरी से उसका अवेध सम्बन्ध है तो दूसरी मोर यमुना की माता से 
भी वह पापाचार में रत है । ऐसे कपटी ओर पाखण्डी पात्र की दुष्टता का उद्घाटन 
करते हुए प्रसाद, अंततः, समाज में व्याप्त नैतिक विषमता और विक्ृति का उद्धा- 
टन कर देते हैं । देवनिरंजन में समाज में व्याप्त पाखण्ड और कलूषता मानो साकाय 
हो उठी है । 
खलनायक की उद्भावना में परिवर्तंत-प्रे मचन्द भौर प्रसाद के उपरान्त, 
हिन्दी उपन्यास में, खलनायक की उद्भावता के एक नए अध्याय का सूचरपात होता 
है । अब तक समाज के मन्दर विद्यमान क्रीतियों मौर चिकृतियों अर्थात्‌-बाह्य 
तत्वों और परिस्थितियों, की सहायता से खलनायक का सजन किया जाता था किन्तु 
मनोवैज्ञानिक उपस्यासों की रचना सें खलनायक की उद्भावना के लिए मानव के 
न्त्जंगत्‌ को आधार बनाया जाने लगा। वाह्य जगत में फैली तरह-तरह की गंदगी 
के समान, सानव के अन्तर्मंत्र में भी कामासक्ति, ब्रात्मरति, आात्मकेन्द्रिकता तथा 
अहँता जंसे दुगु णों की भरमार है, जो कि उसे नैतिक पतन की ओर ठेलते रहते हैं । 
मानव की आन्तरिक गन्दगी के आधार पर खलनायकों की उदभावना करने वालों 


में जनेन्द्र कूमार का नाम अग्नगण्य है, अतः उनके उपन्यासों का इस दृष्टि से अध्ययन 
चह्त जझरी हैँ | 


ए८८ | [ हिन्दी उपन्यास का विकास क्षौद नैतिफता 


आस्तरिक कुटिलता का आधार-जैनेन्द्र कुमार के उपन्यासों में खलचायकों की 
खोज करने पर सहसा पता चलता है कि उन्होंने जाने-पहचाने खलवायक का सृजन 
ही नहीं क्रिया । नायक के मार्ग में रोड़ा अटकाने वाले अथवा उसके लिये विपदायें 
खड़ी करने वाले खलनायक के जिस जघन्य रूप से हम परिचित हैं, यदि वैसा 
खलनायक हमने जैनेन्द्र कुमार को रचनाओं में ढू ढ़ने का यत्व किया तो निराश होना 
पड़ेगा । वध्तुतः, जैनेन्द्र कुमार ने विषमता, दुष्टता भौर कुटिकता को बाहर ढूढ़ने 
के बजाय मानव के मन के अन्दर ही दूंढ़ा है, इसलिये खलनायक की अलग सुष्टि 
करने की उन्हें जरूरत नहीं पड़ी । उन्होंने अपने नायक के चरित्र के उज्ज्वल थौद 
कालिमामय, दोनों पक्षों का चित्रण किया है। इसलिए उनके उपन्यासों के नायक, 
खुद ही खलनायक भी बन बैठे हैं। उदाहरण के लिये 'परख' का सत्यधन, 'त्याग- 
पतन्र' का प्रमोद, 'विचतं' का जितेन तोर “व्यतीत” का जयन्त, उपन्यास के नायक 
होने के साथ-साथ, उपन्यास के खलतायक भी हैं। जैनेन्द्र कुमार ने इन नायकों के 
चरित्र का उद्घाटन करते-करते उनके हृदय में बसे हुए भहंवाद भौर भात्मप्रेम को 
ही खलनायक का चेहरा गोढ़ा दिया है, इसलिये, वे एक ही पात्र में नायक ओर 
खलनायक का सृजन कर सके हैं। 'परख' का सत्यधन शुरू-शुरू में आदर्शवादिता, सरलता 
ओर त्याग की बातें करना है, कितू घीरे-घीरे पता चलता है कि इप् आदर्शवादी 
आचरण के नीचे घन और प्रतिष्ठा की लालसा का चोर छिपा बैठा है । वह अपने 
दिखावटी रूप के नीचे अपना असलो, खलनायक का, रूप छिपाये बैठा है, अत्त:, 
थोड़ो-सी खरोंच लगते ही उसका ऊपरी भावरण तार-तार हो जाता है । 

यही बात 'त्यागपत्र” के प्रमोद के बारे में भी है। अपनी दुआ, मृणाल के 
प्रति विशुद्ध प्रेम की दुह्ाई देने वाला प्रमोद जब उस परित्यक्ता और पतिता की 
तनिक भी सुध नहीं लेता, तो उसकी प्रेम-दुह्ाई पर सन्देह होने लगता है। तब 
प्रमोद के इस विपरीत-आचरण पर विचार करते ही यह ज्ञात हो जाता है कि वह 
भी अपने मन के अन्दर भात्म-प्रतिष्ठा एवं आत्मोन्नति की भावना का चोर छिपाये 
हुये है, भोर उस चोर के थादेश के अनुसार वह अपनी बुआ की पूर्ण उपेक्षा कर 
देता है। उसके मन में छिपे इस पाप का पता तब चलता है जब मृणाल की मृत्यु 
पर उसकी अन्तरात्मा उसे घिककारती है और उसके मन के कोने में छिपा बैठा 
खलनायक प्रक्षट हो जाता है। 


खलनायक का पृथक. सुजन अनावश्यक--जैनेन्द्र कृमार के 'विवर्त'ं और 
“व्यत्तीत' नामक उपन्यासों के नायकों के चरित्र की भी उपयुक्त ढंग से उद्भावना 
हुई है, इसलिए इन उपन्यासों में खलनायक की पृथक्‌ सृष्ठि की आवश्यकता नहीं 
पड़ी । 'विवर्तं का नायक, जितेन, क्रान्ति का मार्ग अपनाते हुए लूटमार करने, 
डाका डालने और गाड़ी उलटने जैसे अपराध करता घूमता है। उसके चरित्र में 
' ऐसी कौन सी गांठ उत्पन्न हो गयी है जो कि उससे ये सब अपराध करवाती है ? 
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इस प्रएन का उत्तर जैनेन्द्र कुमार ने यही दिया है कि धन के अभाव और असफल 
प्रेम ने ही उसके अन्दर सृषुप्त खलनायक को जगा दिया है'। अपने मन की अशान्ति 
कोर कटुता को मार्ग देने के लिये वह अपराधी बन गया है और क्रान्तिकारी का 
सुनहरा आवरण ओढ़ कर अपनी कूटिल मनोवृत्ति को छिपाना चाहता है। जैनेच्द्र- 
कुमार ने जितेन के मन में पड़ी हुई इप़ गांठ को दर्शाने का यत्न किया है, भौर जैसे 
भुवन सोहिनी की करुणा और प्रेम से यह गांठ खुल जाठी है, त्यों ही जितेव के मद 
में बसा खलनायक वहां ठहर नहीं सकता | 


इसी प्रकार व्यतीत' का नायक, जितेन, आत्मविश्छेषण करते हुए अपने 
अन्दर विद्यमान आत्मरति और बआात्मकेन्द्रिकता के चोर को खुद ही पकड़ लेता है । 
बह मपने जीवन में चन्द्री के साथ एकात्मता स्थापित करने में असमर्थ है, क्योंकि 
उसका अहुं-प्रेम उसे दूसरे के जीवन मे विलीन होने से रोकता है। इसका फल यह 
होता है कि चन्द्री से विवाह करने पर भी उसे शान्ति नहीं मिलती । उस्तका बहु“ 
प्रेम उसके जीवन में अद्यान्ति के बीज बो देता है, भौर अन्त में चन्द्रो से पृथक्‌ 
होकर ओर गैरिक वस्त्र धारण करके वह आत्मिक शाल्ति प्राप्त करते का मार्ग 
अपनाता है । 


खलनायक का अभाव -जनेरद्र कुमार के उपन्यासों में खलनायक के अभाव 
का एक कारण यह भी है कि उनके उपन्यासों के अधिकांद पुरुष-पात्रों के चरित्र का 
गठन एक ऐसे दार्शनिक एवं आदर्शवादी घरातल पर हुआ है कि जिन कारणों को 
लेकर अन्य उपन्यासकार अपनी रचनाओं में रोचक खलनायकों का सृजन कर 
सके हैं, उनकी ओोर जनेन्द्र कुमार ने ध्यान तक नहीं (दिया । उदाहरण के लिये, 
विवाहिता छत्री के साथ पराये पुरुष के सम्बन्ध को लेकर उपन्यास में अच्छे-खासे 
खलनायक का सृजन किया जा सकता है । किन्तु जैनेन्द्र के पति-पात्र इतने गम्भीर 
ओर दार्शनिक सिद्ध हुए हैं कि वे पराये पुरुषों के साथ अपनी पत्नियों के अरवैतिक 
सम्बन्धों की उपेक्षा हो नहीं करते, वरन्‌ उन्हें ऐसा करने की खुली छूट भी दे देते 
हैं। श्रीकान्त अपनी पत्ती, सुनीता, को स्पष्ट शब्दों में आदेश देता है कि हरिप्रसन् 
के मन की गांठ खोलने के लिए वह उसके सम्मुख आत्मापंण कर दे । सुखदा बौर 
लाल के पारस्परिक आकर्षण को भली-भांति जानने पर, सुखदा के पति, कान्‍्त, के 
माथे पर तनिक भी बल नहीं पड़ता । 'विवर्त' के बैरिस्टर नरेशचन्द्र के सन में अपनी 
पत्नी के प्रथम प्र मी, जितेन के प्रति तनिक भी ईर्ष्या उत्पन्न नहीं होती, उल्दे वह 
चाहता है कि भुवत मोहिनी को सबका प्यार मिले । इसी प्रकार, जहाँ 'व्यतीत' के 
मिस्टर पुरी, अनिता को जयन्त के पास स्वयं ही छोड़ जाते हैं,, ताकि किसी बहाने 
सन्तानोत्पत्ति हो जाये, वहाँ जयवद्ध न भी अपनी प्रेमिका, इला, को इस बात की 
खुली छूट दे देता है कि यदि बह चाहे तो रुवासी चिदानन्द के पास जाकुर रह 
सकतो है । है 
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इलाचन्द्र जोशी के खलनायक--खलनायक की उद्भावना करते समय इला- 
चंद्र जोशी ने भी जैनेनद्र कुमार की पद्धति का अनुसरण किया है और उन्होंने खल- 
नायक की अलग सुष्टि न करके, उपन्यास के नायक को ही खलनायक के रूप में 
प्रस्तुत किया है। कित्तु एक ही पात्र में नायक्र और खलनायक के दो विविध रूपों 
के सयोग की जिस प्रणाली को इलाचद्र जोशी ने ग्रहण किया है, उत्का मुख्य कारण 
ह है कि उन्होंने अपने उपस्यासों के नायकों के रूप में, दुर्बंलचरित पात्रों को चुना 
है | ऐमे दु्वंलचरित नायकों की उद्भावना द्वारा वे मानव की दमित वासनाओं बौर 
उसकी पाशविक प्रच॒ुत्तियों का उद्घाटन करना चाहते हैं। इस उद्भावना का 
अप्रत्यक्ष परिणाम यही हुआ है कि उनके दुब्ंल स्वभाव के नायक अपनी पराशविक 
इच्छातों के बहाव में तुरन्त बह जाते हैं ओर ऐसे-ऐसे दुष्कृत्य करमे पर उतर बाते 
हैं गो कि साधारण उपन्यास का एक खलनायक ही कर सकता है । उदाहरण के 
लिए 'लज्जा' का नायक डा० कन्हैयालाल, अपनी कामवासना की पृति के लिए 
लज्जा को फेंताने गौर अवसर आने पर उसे त्यागकर अन्य लड़कियों के साथ हेल- 
मेल बढ़ाने में किसी प्रकार को लज्जा मनुभव नहीं करता । विशुद्ध एवं निएछल प्रेम 
की बात वह नहीं जावता ; उसे तो खलनायक के समासल, प्रेस के भोगमय रूप से 
ही उच है। 


दुर्बल चरित नायक में खलनायक की उद्भावना-इलाचंद्र जोशी ने 'सच्यासी' 
के नायक, नन्‍्दकिशोर का जैसा चित्रण किया है, उसे देखते ही हठातू यह विचार 
आता है कि ननन्‍्दकिशोर तो किसो अच्छे से अच्छे, पा पहें कि बुरे से बुरे, खलनायक 
से कम नहीं है । यही हाल 'पर्दे शी रानी' के नायक इद्धमोहन का है । मपनी काम- 
पिपासा को शांत करने के लिए वह घृणित से घृणित काम कर सकता है । यदि 
पापाचार, दुष्टता, कुटिकता गौर गपराघधो मनोवृत्ति के लक्षणों से किसी खलनायक 
की पहचान की जाती है तो इस्द्रमोहन के चरित्र को देखते पर यही कहता पड़ेगा 
कि चह सिर्फ खलनायक ही नहीं, खलनायक्ों का सिरमौर है । 


नायक और खलनायक को मिलोजुडी प्रवृत्तियों का आभास हमें इलाचंद्र 
दोज्की के 'प्रेत और छाया! के नायक, पारसनाथ, तथा 'जिप्सी” के नायक नुपेन्द् 
रजन में भी मिलता है | समस्त स्न्नो जाति से बदला लेने को भसादतना पारसनाथ के 
मन्त ४ ऐसा घर कर गयी है कि वह तोन यूवतियों का जीवन नष्ट करने के उपरात 
चोथी युतर्ती को भी नरक के कुण्ड की ओर ढक्नेलना चाहता है। उसका समस्त 
चरित्र गदगी में कुलबुलू।ते हुए काड़े के समान है । उसे वेश्या की कमाई खाते में 
लज्जा नहीं और विश्वासघात करने में उसे मजा गाता है। “जिप्सी/ का नृपेन्द्र 
रंजन भी, पारसनाथ जैसे कुटिल खलनायक की जाति का है जो कि मनिया को 
फेसाने के लिए हिप्नोटिज्म जैसे घृणित तरीकों का प्रयोग करवा है, गौर बाद में 
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मतिया को छोड़कर शोभना के लिये दीवाना हो जाता है। पत्नीद्रोह अथवा मित्र- 
द्रोह जैसे जघन्य कृत्यों के प्रति उसकी सहज प्रवृत्ति है क्योंकि अपनी कामवासना की 
पूर्ति के लिए वह किसी भी कर्म को अनैतिक नहीं समझता । 


खलनायक के चरित्र का उत्कर्ष-प्रेमचन्द से लेकर इलाचद्र जोशी तक जिन 
खलनायकों की उद्भावना की गयी है, उनमें एक विशेषता अवश्य दिखायी देती है 
कि इनमें से अधिकांश खलनायक उपन्यास के अन्त में सदाचार की ओर प्रवृत्त हो 
जाते हैं। उनका पहले का जीवन कसा ही कूटिलतापूर्ण क्‍यों न रहा हो, किस्तु 
उपन्यास के अन्त तक पहु चते-पहु चते उनके में उत्कर्ष का संचार हो जाता है। उदा- 
हरण के लिए प्रमचन्द ने 'प्रतिज्ञा के कमलानाथ और 'प्रमाश्रम' के ज्ञानशंकर, 
प्रसाद ने 'कंकाल' के देवनिरंजन, जैनेन्द्र कुमार ने 'विव्त' के जितेन और व्यतीत के 
जयत तथा इलाचंद्र जोणी ने 'सन्यासी' के नन्‍्दकिशोर, “पर्दे को रानी” के इन्द्रमोहन, 
प्रेत भौर छाया” के पारसनाथ भर 'जिप्सी' के नृपेन्द्र रंजन के चरित्र के अन्त में 
उत्कर्ष दिखाया है । ऐसा प्रतीत होता है कि जीवन में कुटिक आचरण करते-करते 
वे ऊब गये हैं, और अपने पापमय आचरण से उन्हें इतनी घृणा हो गयी है कि वे 
अपना जीवन सुधारते का संकल्प कर लेते हैं । यह भी कहा जा सकता है कि इनका 
स्वभाव कूटिल नहीं था, बस, इन्हें परिस्थितियों ने इतना मजबूर कद दिया कि त 
चाहते हुए भी इन्हें दुराचारी बनना पड़ा । 


यशपाल के खलनायक- प्रतिक्रियावादी शक्तियों के प्रतीक--किन्तु यशपाल 
ने अपने उपन्यासों में जिन खलनायकों का सृजन किया है उनके रोम-रोम में कुटि- 
लता समायी हुई है। पहली बात तो यही है कि उन्होंने अपने उपन्यासों में प्रति- 
क्रियावादी शक्तियों को खलनायक का चोला पहनाया है । प्रतिक्रियाबादी शक्तियों 
में पू जीवादी व्यवस्था, धामिक अन्धव्द्वास भौर सामाजिक रूढ़ियां आती हैं, जो 
कि मानव के विकास को अवरुद्ध करने का संकल्प किए बैठो हैं । इन प्रतिक्रियावादी 
शक्तियों के जाघार पर जिन खलनायकों का सृजन किया जाएगा, वे यदि 'एक तो 
करेला ओर दूसरे नीम चढ़ा की कहावत चरितार्थ न करे तो और कोन करेगा ? 
यही कारण है कि यशपाल ने अपने उपन्यासों में लिन खलनायकों का सृजन किया 
है, उनके तो रोम-रोम में कुटिलता समायी हुई है और उत्तके जीवन मे उत्कर्ष की 
कदापि कल्पना नहीं की जा सकती । 


उदाहरण के लिए, यशपाल ने अपने प्रथम उपन्यास 'दादा कामरेड' में शैल 
के पिता, ध्यानचंद को खलनायक के रूप में प्रस्तुत किया है । ध्यानचंद स्वय पूजी- 
पति है और अपने वर्ग के हितों की रक्षा के लिए कट्विद्ध है। उसका नैतिक चितन 
भी पूजीवादी समाज-व्यवस्था का समर्थक है। अतः, जब उसे पता चलता है कि 
शलबाला हरीश का गर्भ घारण किए हुए है तो वह अपनी वेकनामी के डर से शैल 
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को घर से चली जाने का संक्रेत कर देता है । उसके पूजीवादो हृदय में अपली पृत्री 
के लिये कोई स्तेह नहीं । उसकी नेतिकता का भाघार घन है, मानवता नहीं, तभी 
तो, दौलवाला की विपत्‌ में उसकी सहायता करने के एथान पर वह उसे दुत्कार 
देता है! 
यशपाल ने देशद्रोही” में बद्री बाबू थौर राजाराम, पार्टी कामरेड' में 
कांग्रेसी-नेता भाया जी और मनुष्य के रूप! में बेरिस्टर जगदीश सहाय तथा मिस्टर 
हैदर जी सुतलीवाला को खलनायक के रूप में प्रस्तुत किया है। यशपाल ने प्रति- 
क्रियावादी शक्तियों में इण्डियन नेशनल कांग्रेस के नेताओं, समाज की नैतिक रूढ़ियों 
और पूजीवादी व्यवस्था के समर्थकों को लिया है । इसलिये उनकी रचनाओं में 
कम्युनिस्ट पार्टी की नीति का विरोध करने वाले कांग्रेसी नेताओं को अनिवार्य रूप 
से खलनायक के रूप में दिखाया गया है । 'देशद्रोही' के बद्री बाबू और 'पार्टी काम- 
ड' के भाया जी उनकी पहली श्रेणी के खलनायकों में से हैँ । यशपाल ने कांग्रेसी 
नेता बद्री बाबू की समाज-सेवा के ढोंग, सरल एवं त्यागमय जीवन की भाड़ में डा० 
खन्ना की पत्नी, राज, से रंगरेलियां मनाने और अंत में उससे विवाह करने की पोढ 
खोलते हुये बद्री बाबू के चरित्र को कालिमा से पोत दिया है। इसी प्रकार, पार्टी 
कामरेड' के कांग्र सी नेता, भाया जी, द्वारा ग्रुण्डों की सहायता से कम्युनिस्ट कार्य- 
कर्ताओों को तंग करने, कम्यूनिस्ट पार्टी का दफ्तर जला डालने तथा बम्बई में नाविकों 
की मांगों के समर्थन में की जाने वाली हड़ताल को भंग करने जैसी घटनाओं का 
उल्लेख करके उसको चरित्रगत दुष्टता का उद्घाटन किया है । 


समाज की नैतिक रूढ़िवादिता और नैतिक खोखलेपन के प्रतीक के रूप में 
यशपाल ने 'देशद्रोही' के राजाराम भीर 'मनुष्य के रूप' के बैरिस्टर जगदीश सहाय 
जैसे खलतायकों की रचना की है । राजाराम को “देशद्रोही के प्रमुख खलनायक की 
पदवी देते हुये उन्होंने राजार!म द्वारा अपनी पत्नी, चन्दा, पर अत्याचार करने, भोर 
अन्त में डा० खन्ना को असहाय अवस्था में मरने के लिये अकेला छोड़ देने की घट- 
नातों का उल्लेख कर उसके हृदय की पशुता को मानों उघाड़ कर सबके साममे रख 
दिया है | यही स्थिति बैरिस्टर जगदीश सहाय की है जो अपनी कामवासना की 
तृप्ति के लिये सोमा को घर में रखेल के रूप में रखे हुये हैं और मपनी नेव नामी की 
रक्षा के लिये उसे निःसहाय अवस्था में बरकत के पजे में फेस जाने के लिये दुत्कार 
देता है । सोमा उसके पांव की जूती के समान है, जो, चंग होने पर यदि पांव काटने 
लगे, तो तुरन्त ही उतार कर फेंक दी जा सकती है । 


हिल 


अन्त में यशपाल ने माक्संवादी चिन्तन का अनुसरण करते हुये 'देशद्रोही' में 
पुजीवादी व्यवस्था के समर्थक मि० हैदर जी सुतलीवाछा को खलनायक के छप में 
प्रस्तुत बिया है। मि० सुतलीवाला का धन ही ए*मेव ईइवर है गौर उम्रकी आारा- 
घना के लिये वह अपनी पत्नी, मवोरमा, को पूजोपति सेठ के पास मनोरंजन के 


के 
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लिए भेजने को तैयार है और सोमा को अपने जाल में फेंसाने के लिए सब तरह की 
मककारी करने को उद्यत है। नैतिकता और मानवता से उसका कोई सरोकार नहीं 
है, इसलिए घन की वेदी पर इन्हें बलिदान करने से उसे तनिक भी हिंचक नहीं ! 
ऐसे घोर खलवायक का उद्धार भला कहां ? अतः, यशपाल के अन्य खलतायकों के 
समान, हैदर जी सुतलीवाला भी दुष्टता, कुटिलता भौर कपटता को अपने रोम-रोम 
में बसाए हुए है, और मानवता तथा सभ्यता से सम्बद्ध वेतिक गुणों को मीलछों दूर से 
नमस्कार कर पापाचार में रत है । | 


निष्कर्ष -हिन्दी उपन्यास साहित्य में खलनायक की उद्भावना की सामान्य 
प्रवृत्तियों के उपयुक्त विवेचन के उपरान्त, यही कहना पड़ता है कि प्रत्येक उपन्यास- 
कार ने खलनायक की उद्भावना करके उन कारणों अथवा परिस्थितियों का उद्घा- 
टन करना चाहा है जो समाज में नैतिक गनन्‍्दगी फैलाने के लिए जिस्मेदार हैं । ये 
कारण समाज की बाह्य विक्ृतियों से तथा व्यक्ति की बान्‍्तरिक कुटिलताओं से संबंध 
रखते हैं, इसलिए अपनी-अपनी रुचि के अनुसार, प्रत्येक उपन्यासकार ने या तो 
सामाजिक कुरीति को अथवा व्यक्ति की असामाजिक प्रवृत्ति को खलनायक का चोला 
पहना कर उपन्यास में उपस्थित किया है। यहां उल्लेखनीय है कि प्रेमचन्द गौर 
प्रसाद के सामाजिक उपच्यासों में जहां सामाजिक कल॒षता के जाघार पर खल- 
नायकों की पृथक्‌ उदुभावना की गई है, वहां मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में मानव-सन 
की आन्तरिक कलुषता को आाघार बना कर, उपन्यास के नायक में ही खलनायक के 
दर्शन दारा दिए गए हैं ओर खलनायक की पृथक्‌ उद्भावना की जरूरत नहीं पड़ी । 


एक वात्त और । उपन्यास का नायक जहां अपने सुष्टा के जीवनादर्शों को 
शपने आचरण में अभिव्यक्त करते हुए उपन्यासकार के भावात्मक पक्ष को प्रकट 
करता है, वहां उपन्यास का खलनायक भी भपने समाज-विरोधी जाचएण द्वारा 
उपन्यासकार की अनैतिकता सम्बन्धी घारणाओं को अभिव्यक्त करता है। इस प्रकार 
तायक गौर खलनायक, दोनों मिल कर उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन को अपने- 
अपने ढग से व्यक्त करते हुए, उसके नैतिक बादर्शों गौर चैतिक मान्यताओं का पूरा- 
पूरा परिचय दे देते हैं । 


उपन्यास की नायिका 


उपन्यास सें नाथिका का स्थात--हिन्दी उपन्यास-साहित्य के विकास का अध्य- 
यन करते समय उपन्यास के चायक और खलनायक की उद्भावना के साथ-साथ 
उपन्यास की नायिका की उद्भावता का अध्ययन बहुत जरूरी है। उपम्यास के 
विविध पात्रों के महत्व की दृष्टि से, चायक की ठुलूना में, उपन्यास की नायिका को 
बहुधा योण स्थान दिया जाता है। किन्तु, हिंदी उपन्याप्त के विकास-क्रम में मायथिका 
के महत्व पर यदि विचार किया जाये तो यह स्वीकार करना पड़ेगा कि, नायक के 
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समान, मायिका के चरित्र के आधार पर उपन्यासों की रचना करने की भी एक 
सुस्पष्ट परम्परा है| जिस प्रकार उपन्यास का नायक उपस्यास-रचना पर पूरी तरह 
छाया रहता है और उपन्यास का कंधातक, नायक के चारों ओर घूमता है, उसी 
प्रकार उपन्यास की नायिका भी उपन्यास-रचना का केन्द्र बबकर अनेक उपन्यासों में 
प्रकट हुई है, भौर, उपन्यास का कथानक, नायिका के चरित्र का उद्घाटन करते 
हुए, उसके चारों मोर घुमता है । इस कारण, उपन्यास में नायिका के गौण स्थान 
की बात कहना निराधार है। आधुनिक युग की वारियां पुरुषों के साथ कच्चे से 
कन्घा मिलाकर जहां जीवन के अन्य क्षेत्रों में पदापंण कर रही हैं, वहां उपन्यास 
का क्षेत्र उनके लिए अछता कैसे रह सकता है ? 


नायिका के सहत्व का कारण--हिन्दी उपन्यास में नायिका को नायक के 
समक्षक्ष खड़ा करने की प्रवृत्ति का मूलसोत यदि खोजने की चेष्टा की जाये तो पता 
चलेगा कि ज्यों ही उपन्यासकार ने नारी की उपेक्षित स्थिति पर सहानुभूतिपूवंक 
विचार करना शुरू किया, त्यों ही, भारतीय नारी की दयनीय स्थिति, उसके दुख 
ओर सन्‍्ताप की ओर उसका ध्यान गया। इसका अनिवायं परिणाम यह हुआ कि 
वह नारी की दयनीय स्थिति के सुधार की ओर अग्रसर हुआ, और उसने नारी की 
प्रगति के मार्ग को अवरुद्ध करने वालो रूढ़ियों को धदस्त करते हुए नारी को पुरुष 
के समकक्ष लाकर खड़ा कर दिया । उपन्यासकार मानों जताता चाहता था कि 
समाज द्वारा नारी को दयनीय स्थिति की उपेक्षा करना एक नैतिक अपराध है, 
तथा चारी को बंधन में जकड़ने वाली जो सामाजिक छढ़ियां हैं, वे समाज के माथे 
पर कलंक के समान हैं । 


भ्रेसचन्द की नायिकायें-हिंदी उपन्यास-साहित्य में नारी को पुरुष के समात 

महत्व देकर, जनसाधारण का ध्याच उसकी मोर खींचने के लिए, सर्वप्रथम, प्रेमचंद 
ने प्रयास किया। उन्होंने जहाँ समाज के बन्य उपेक्षित वर्गों की वकालत कर समाज 
की नैतिक चेतता को उद्बुद्ध किया, वहां नारी की उपेक्षित एवं दयनीय अवस्था 
के प्रति भी जनवाधारण की नैतिक चेतना को जागृत किया । इस उद्बोधन के 
लिए उन्होंने एक ओर नारी को दयनीय स्थिति, उसके कृष्ट और उसको विपत्तियों 
पर प्रकाश डालते हुए उसके यथार्थवादी रूप का उद्घाटन किया, और दूसरी ओर 
समाज में नारी के वन्दनीय रूप की आराघना करते हुए उसके आदर्शवादी स्वरूप 
को समाज के सम्मुख किया। इस प्रकार, प्रेमचन्द के नारी-पात्रों में यथार्थ और 
आदर , दोनों का समन्वय है । उन्होंने भारतीय नारी की दयनीय स्थिति का चित्रण 
करते-करते उसकी सहनशीलता, उसके अपार घैय और उसकी अनन्त करुणा का 
चित्रण किया है। कत्याचार और उपेक्षा सहन करने पर भी उसकी आंतरिक 
सात्विकता भौर तेजस्विता नष्ट नहीं हुई है । उनकी नाथिकाओं के अन्तस्तल में धैर्य 
करुणा, सहनशोलता भोर आादश्शवादिता का स्फूल्लिग छिपा बैठा है जो कि हवा का 


तायक-तायिका का विकास झौर नैतिकता | ( ३१९४५ 


एक झोंका लगते ही घधक उठता है । यही कारण है कि प्र मचन्द के उपन्यासों की 
नायिकायें सात्विदता ओर सतीत्व की सजीव मूर्तियाँ हैं और वे समाज के नैतिक 
आदशों का पालन करने में तनिक भी नहीं घबरातीं । 


आदशंवादी चित्रण-प्रेमचन्दर ने सात्विकता, तेजस्विता औौर कत्त व्य- 
प्रायणता जैसे आदशंवादी आधार पर प्रायः सभी नायिकाओं की उद्भावना की है। 
किन्तु, उनकी ताथिकाओं के चरित्र की सबसे बड़ी खूबी यह है कि इनका चरित्र 
सामान्य घरातल से उठकर आदर्शवाद के उच्च-धरातलू को ओर बढ़ता जाता है। 
इसलिए ये नायिकायें, स्थिर न होकर, गतिशील स्वभाव की हैं । वे अपने जीवन का 
उत्तरोत्तर विकास करती जांती हैं और इस कारण उनके चरित्र में सजीवता, गति, 
और सप्राणता का संचार हो जाता है। उदाहरण के लिए, 'प्रतिज्ञा' की नायिका 
प्रमा, 'सेवासदन' की सुमन, 'प्रेमाश्मम” की श्रद्धा, 'रंगरभूमि' की सोफिया सेवक, 
कायाकल्प” की रावी देवप्रिया, गबन' की जालूपा, 'कमेंभूमि' की सुखदा ओर 
गोदान' की नायिका मिस मालती, सभी के चरित्र में आदर्शवाद की ओर अग्रसर 
होने की प्रवृति है। 'प्रतिज्ञा' की तायिका प्रेमा, यथ्यपि अमृतराय से प्रंम करती है, 
किन्तु दाननाथ के साथ विवाह हो जाने पर वह अपना सम्पूर्ण स्नेह अपने पति के 
चरणों में अपित कर देती है। उसके मानस-चक्षुओं के सम्मुख सतीत्व का ज्वलन्त 
आदर्श स्देव विद्यमान है भोर अपने पति के दुष्कृत्यों का विरोध करते हुए भी, 
उसके प्रति अटूठ भक्ति भौर श्रद्धा का भाव हृदय में घारण किये हुये हैं । 


प्रेमचन्द ने 'सिवासदन! की नायिका, सुमन के नैतिक उत्तार-चढ़ाव से पशि- 
पूर्ण चरित्र का उद्घाटन करने में अपनी करा का अद्भुत चमत्कार दिखाया है। 
उस्होंने सुमत को वेश्या-जीवन के नरक-कृण्ड सें गिराकर, उपन्यास के अन्त में उसके 
चरित्र का जैसा उत्कषं दिखाया है, उससे सुमन के समस्त पाप घुल जाते हैं । सुमन 
जैसी विकासोन्मुत झौर सजीव नायिकायें हिन्दी उपन्यास में विरली ही दिखायी 
देंगी, जो कि नैतिक पतन के गहरे से गहरे गते में गिरकर भी अपने जीवन का 
उन्नयन करने की सायथ्य रखती हैं । 


भारतीय नारी के आदर्श की प्रतिष्ठा--अपने उपन्यासों की नायिकाओं की 
उद्भावना गाउशंवादी घरातछ पर करते समय प्र मचन्द ने भारतीय आदशों के अन- 
रूप ही अधिकांश नायिकाओं के चरित्र गढ़े हैं। उदाहरणाथ, 'प्रेमःश्रम' की नायिका 
श्रद्धा, भारतीय नारी के सतीत्व और पति-प्र म के भादर्श की जीती-जागती प्रतिमा 
है। प्र मशंकर के घिदेश चले जाने पर वह उसी का नाम जपती रहती है। अन्त में, 
चाभिक नबन्धचविश्वासों पर उसका पति-प्रेम विजय पा छेता है और अपना “श्रद्धा 
नम सार्थक करती हुईं वह पति के सेवा-कार्य में हाथ बटाती है । इसी प्रकार, 'रंग- 
भ्रूमि' की नायिका सोफिया सेवक, विनय के प्रेस के भागे अपना परिवार और धर्म 
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तक त्यागने को उद्यत हो जाती है। उसका प्र॑म सच्चा है, इसलिए विनय की मृत्यु 
होने पर वह भी भात्महत्या करके अपनी इहलीला को समाप्त कर देती है | सोफिया 
के विशुद्ध प्रेम का आदर्श पालन करते हुये 'कायाकल्प' की नायिका, रानी देवप्रिया, 
अपने पति कुवर भहे-द्र, के मिलन की चिर प्रतीक्षा में तपढ्चर्या करती रहती है । 
रानी देवणिया के पातिब्र॒त्य का आदर्श उसे वासना के कीचड़ से निकालकर वासता- 
रहित, विशुद्ध प्रेम का रसास्वादन करा देता है और वह भोगमय जीवन को 
तिलांजलि देकर त्यागमय जीवन अपनाती है। 


प्रेमचन्द ने अन्य आदर्शवादी नायिकाओं के समात, गबत' की जालपा, 
'करमं भूमि” की सुखदा, और 'गोदान” की नायिका, मिस माछती को कमशः आादर्श- 
पूर्ण जीवन की बोर अग्रसर होते दिखाया है । गबत' की नायिका, जालपा, का 
आभूषण-प्रेम उसके पति, रमानाथ को अनैत्तिक आचरण के लिए प्रवृत्त करता है। 
अपनी आभृूषण-लालसा से होने वाले दुष्परिणामों को देख वह सरल एवं त्यागमय 
जीवन अपनातो है । इस प्रकार, अपने सरल एवं स्फूर्तिप्रद जीवन से रमानाथ को 
पाप की दरूदल से मिकालकर वह उसके जीवन का सकल कल्मष धो डालती है । 
जालपा की तरह 'कमंभूमि! की सुखदा, भोगविलास का परित्याग कर कठोर एवं 
तपद्चर्यायर्ण जीवन अपनाती है जौर अपने त्याग एवं कर्त व्यपरायणता से अपने 
पति, अमरकांत का हृदय जीत लेती है। यही हाल 'गोदान” की मिस मालती का 
है। तितली के भोगमय जीवन से ऊपर उठकर वह मधुमक्खी बन जाती है, और 
अपने त्याग एवं सेवापरायण जींवन से मिस्टर मेहता को प्रेरणा देती हुई माजीवन 
सेवा का नज्रत घारण करती है । 


संयम व त्याग का आदर्ईा-नायिकाओं के उपयक्त आादशेवादी जीवन की 
सामान्‍य रूपरेखा पर दुष्टि डालते ही यह ज्ञात हो जाता है कि प्रेमचन्द ने त्याग, 
सेवा, विशुद्ध प्रेम और पात्तिब्रत्य के उच्चादर्शो की सहायता लेकर अपने उपन्यासों 
की नायिकाओं का सृजन किया है। उच्चादर्शो से स्फूर्ति प्राप्त करने वालो इस 
तायिक्राबों के जीवन में किसी प्रकार का भसंयम्म अथवा उच्छुखलता नहीं है भौर 
सात्विक एवं त्यागमय जीवन व्यतीत करती हुई वे अपने ब्रत पर दृढ़ हैं । 


प्रसाद की नायिकाओं का आदर्श-आचरण-प्रेमचन्द के उपरान्त जब हम 
जयशंकर प्रसाद की नायिकाओं के चरित्र पर विचार करते हैं तो यही ज्ञात होता 
है कि उन्होंने भी अपनी नाथिकाओं के चरित्र की उद्भावना, आदर्शवाद के आधार 
पर की है। त्याग, सेवा ओर पातिव्रत्य घर्मं पर दृढ़, प्रसाद के उपन्यासों की 
नाथिकायें अपने ल्ाचरण द्वारा आादर्श भारतीय नारी का उदाहरण प्रस्तुत करती हैं। 
कंकाल” की तारा और 'तितलो' की वंजो अपने जीवन में जिस त्याग एवं निष्कपट 
'पैस का परिचय देती हैं, वह किसी भी आदर्श भारतोय र॒मणी के त्याग और प्रेम 
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से कम नहीं है। मंगल देव द्वारा तिरस्कृत होने पर तारा के लिये पापमय जीवन 
अपनाना कोई अनोखी बात न होती, किन्तु उसके सम्मुख भारतीय नारी के आदर्श 
की झांकी है, इसलिए सब प्रकार की याततायें सहना उसे स्वीकार है, किध्तु 
स्त्रियोचित धर्म छोड़ना उसे मंजूर नहीं । मंगल देव की देखा-देखी वह भी विजय 
बाबू द्वारा प्रस्तुत विवाह-प्रस्ताव स्वीकार कर सकती थी, किन्तु पति द्वारा पर्ि- 
त्यक्ता नारी के धर्म का पालन करते हुए वह अपने सत्‌ से गिरती नहीं । 


पातिव्रत्य गौर आदर्श गृहिणी का धर्म निभाते हुए 'तितली” की बंजी, अपने 
पति, मधुबन, की अनुपस्थिति में घर को अच्छी तरह सम्भालती है । अपने तेजस्वी 
और त्यागभय जीवन से भौरों को प्रेरणा देती हुई वह अनाथ बालिकाओं के पालन- 
पोषण भौर शिक्षा का प्रबन्ध करती हैं। बंजों का संयम गौर उसकी निष्ठा सरोह- 
नीय है, और अपने कत्त व्यपरायण जीवन से वह आद्शें भारतीय रमणी का 
उदाहरण प्रस्तुत करती है । 


वन्दावन लाल वर्मा की नायिकाओं में भारतीय आदर्शो' की झलक-जिन 
भारतीय आदशों के सहारे प्रेमचन्दर और जयश्ञंकर प्रसाद ने अपनी नायथिकाओं के 
चरित्र की उद्भावना की है, प्राय: उन्हीं मादशशों की रेखाओं से वृन्दावन लाल वर्मा 
ते भी अपने ऐतिहासिक उपन्यासों की वायिकाओं के चित्र अंकित किये हैं । 'विराठा 
की पद्चिनी' की कुमुद, निश्छल प्रेम का आदर्श पालन करते हुये आत्मोत्सर्ग कर 
देती है। उसने प्रेम जौय आत्म-बलिदान का पाठ पढ़ा है, इसलिए उसे अपना 
सतीत्व, प्राण से अधिक प्यारा है। बौर कुमुद ही क्‍यों, उनकी सभी नायिकायें 
त्याग, आत्म-बलिदान, शौये कर निहछल प्रस का आदर्श अपने सम्मुख रखते हुए, 
इस आदर्श से जो श्रर० भी विचलित नहीं होतीं । वृन्दावन लाल वर्मा ने अपने 
अधिकांश उपन्यासों में, भारतीय चारी के श्लादर्शमय जीवन की झाँकी देने के लिये, 
इन उपन्यासों के आधाणश के रूप में बुन्देलखण्ड के प्राचीन इतिहास की किसी न 
किसी त्तेजस्वी नारी की जीवन-गाथा को लिया है । उदाहरण के लिये, उनका झांसी 
की रानी” तामक उपन्यास सहारात्री लक्ष्मीबाई के तेजस्वी एवं शौयंपृर्ण जीवन की 
गाथा पर आधारित है। भारतीय स्वातस्थ्य संग्राम में अपने देशवासियों का नेतृत्व 
करते हुए रानी लक्ष्मीयाई निज जीवन की आहुति दे डालती है । भारतीय नारी 
के जिस त्यागमय जीवन का थादर्श उन्होंने झांसी की रानी में प्रस्तुत किया है 
उससे भारत के सभी नर-नारी अनन्त काल तक स्फूर्ति ग्रहण करते रहेंगे | 


इसी प्रकार तेजस्वी, व्यागसय. और शोयेपृर्ण जीवन के आदर्श को मृत्त रूप 
प्रदान करने वाली 'कचनार की नाथिका, #चनार, राव दिलीप सिंह को पुनः 
राजसिहासन दिलाने के लिये सन्‍्यास-घर्म की दीक्षा ले लेती है। 'मृगतयनी” की 
निन्नी भी क्षपने पति, राजा सानतिह तोमर, को अपने त्यागमय जीवन से प्रेरणा देते 
हुओ उसे ग्वालियर राज्य के उत्तरोत्तर विकास के उपाय सुझाती है | 
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नायिका की उद्भावना नें परिवर्तन--प्रेमचन्द, जयशंकर प्रसाद: जोर बुन्दा- 
वन लाल वर्मा ने अपनी रचनाओं की तायिकाओं के चरित्र-चित्रण से भारतीय नारा 
के जिन श्रेष्ठ नैतिक आद्शों की प्रतिष्ठा करनी चाही है, उन आाद्शों के प्रति 
मनोवैज्ञानिक उपन्यासकारों ते ध्यान नहीं दिया। जैनेन्द्र कुमार, इलाचन्द्र जोशी, 
ज्षेय! प्रभृूत्ति हिन्दी के प्रसिद्ध उपस्यासकारों ने तो इन श्लादर्शों' की पूर्ण उपेक्षा 
करते हुए जिन नायिकाओं की उद्भावता की है, उनमें संयम, पातिकन्नत्य और 
सात्विकता जैसे नारी सुलभ नैतिक गुणों के स्थान पर मसंयम, उच्छुल्डलता झोर 
मुक्त भोग की प्रवृत्तियां मुखर हो उठी हैं। इन उपन्यासकारों ने अपन्री नायिकाओं 
को नायक से कम महत्व नहीं दिया और स्त्रियों के समान-अधिकारों की दुह्माई देते 
हुए उनमें भी पुरुषोचित स्वेच्छाचार को प्रवृत्तियों का समावेश कर दिया है । 


ज़ेनेतद्र कुमार की नायिकाओं की स्वच्छन्दता-नायिका के चरित्र की 
उद्भावना में इस क्रान्चिकारी परिवतेन के चिह्न हमें जैनेन्द्र कुमार के उपन्यासों में 
दिखायी देते हैं ।॥ उन्होंने अपने अधिकांश उपच्यासों की रचना, वायिकाओं के चरित्र 
के आधार पर की है। इतना ही नहीं, इन चायिकाओं के चरित्र की प्रायः उन्हीं 
प्रवत्तियों का उन्होंने प्रसुख्ल रूप से उद्घाटव किया है जिनसे कि इनकी स्वच्छत्द 
प्रकृति, ततिक मर्यादाओं की उपेक्षा और इतका प्रगल्भ स्वभाव उभर आया है। 
उदाहरण के लिए, उनके उपस्यासों की विविध चायिकाभों-सुनीता, मृणाल, 
कल्याणी, सुखदा, भुवनमोहिनी, मनिता और इला, में से किसी को भी लें, सबके 
अन्दर समाज की नैतिक मर्यादाओं की अवहेलना करने को प्रवृत्ति त्रन्‍्त दिखायी 
पड़ जाती है। इन नायिकाओं के स्वेच्छाचार को जैनेन्द्र कुमार ने एक बद्भूत 
आदर्श-पालन के रूप में यद्यपि प्रस्तुत करना चाहा है, तो भी यह निर्वियाद है कि 
ये चायिकायें समाज की बंषी-बेंघाई लीक का पालन करने 'को तत्तिक भी उत्सक 
नहीं हैं, और अपने आचरण का झौचित्य अथवा अनौचित्य वापने के उनके नैतिक 
प्रतिमान, समाज के प्रचलित प्रतिमानों से सर्वथा भिन्न हैं । 


स्वेराचार सिश्चित आदर्शवाद--उदाहरणाथे, सुनीता” उपन्यास की नायिका, 

नीता, प्रेस-दीवाली मीरा के मन की व्यथा समझने की चेष्टा करते हुए स्वयं भी 
हरिप्रसन्न के प्रति आकृष्ट हो जाती है । इतचा हो नहीं, हरिप्रसन्न के सन में पड़ी 
हुई काम-अभृक्ति की गांठ को खोलने के लिए वह भात्मार्पण करने को उद्यत है। 
इस पर जब उसके पति की जोर से इसी जञाशय का भआदेश उसे मिलता है तो 
हरिभ्रंसन्न के सम्मुख विवस्त्र होने में वह सकूचाती नहीं । सूनीता का यह विचित्र 
बआाचरुण, समाज के प्रचलित नेतिक प्रतिमानों की दृष्टि से अनाचार ही कहा जायेगा, 
किन्तु कत्त व्य-पालन की भाड़ में इस अनाचार को भी बादर्शवादिता के रूप में 


'पस्तुत किया गया है । 


वायक-तायिका का विक्नास कौर ईतिफता | | २९९ 


सुनीता की आदर्शवादिता का अनुसरण करते हुये, 'त्यागपत्र' की चायिका, 
मृणाल, शरीर-दान में भी सती के धर्म के पालन का ध्यान रखती है; एक के बाद 
अनेक पुरुषों को अपना शरीर सौंपने के बाद भी वह अपने आपको सती समझती 
है। अनाचार थौर सतीत्व का यह अद्भुत संयोग 'कल्याणी' की नायिका, कल्याणी, 
भी सम्भव कर दिखाती है । वह अपने पति के घर से तीन-चार दिन तक गायबं 
रहने के उपरान्त लछोट बाती है भर पति को परमेश्वर समन्नती हुईं उसकी मार को 
सहर्ष सह लेती हैं! जनसाधारण के मतानुसार कल्याणी का स्वेराचारु भले ही 
नैतिक व्यवस्था के प्रतिकूल हो, किन्तु इस स्वच्छन्द आचरण के वावजूद वह बपने 
आपको पततिब्रता हां समझती है । 

जैसा कि पहले कहा गया है, जनेन्द्र कुमार की प्रायः सभी नायिकायें समाज 
को नेतिक मर्यादाओं की अबहेडना में किसी प्रकार की भर्नेतिकता नहीं देखती । 
न जाने उनके अन्दर पर-पुरुष के प्रति ऐसा कौन सा तीन बाकृ्षण है जो कि उन्हें 
चरवस अनाचार की भोर खींचता है। उनके हृदय में उठने वाले बवण्डर को वे ही 
जानें, क्षिन्‍्तु प्रकट में उदका आचरण नैतिकता की सभी सीमायें तोड़कर, स्वैराचार 
का रूप घारण कर लेता है। उनके 'सुखदा' उपन्यास की नायिका, सुखदा, अपने 
पति से विरक्त होकर मिस्टर लाल के प्रति समर्पित है, तो 'विचतं' की नाथिका, 
भुवनमोहिनी, अपने प्रथम प्रेमी जितेन पर पूरी तरह न्यौछावर है। इसी प्रकार, 
व्यतीत! की नायिका, अनिता, भी जयन्त की थोर आक्षष्ट है और उसके सम्मुख 
आत्म-समपंण करने में स्त्री-सलभ लज्जा का पूर्ण परित्याग कर देती है। इन सभी 
तायिकाभों को प्रगल्भता गौर पर-पुरुष को अपनी भोर आक्षष्ठ करने की धष्टता, 
बस देखने लायक है। 'जयवद्धं त्त की नायिका, इला, भी जब भिस्टर हुस्टन के 
सम्मुख अपने गोप्य प्रेम-रहस्यों का वर्णत करने लगती है तो उसकी नारी-सुलभ 
लज्जा हवा हो जाती है । 

इलाचन्द्र जोशी की दुस्साहसी नायिकार्यें-जैनेन्द्र कुमार की परम्परा का 
बनुसरण करते हुये इलाचन्द्र जोशी ने भी अपनो नायिकाओं के चरित्र की उद्भावना 
एक विचित्र नेतिक दुस्साहस के माधार पर को है। इन नायिकाओं में स्व्री-सलूभ 
लज्जा के स्थात पर पुरुषोचित घृष्टता की मात्रा मधिक है, इसलिये वे स्वयं भागे 
बढ़ कर पराये पुरुष को आमन्धित करती हैं। यद्यपि उनके इस प्रगल्भ आचरण को 
इलाचद््र ने उपन्यास के अत में झ्ार्र्शवादिता में परिणत कर दिया है, किन्तु यह 
दी स्पष्ट ही है कि ये नायिद्रायें इतनी अधिक द्ुस्साहसी हैं कि समाज की नैतिक 
सर्यादाओं का अतिक्रमण करने में वे तनिक भी संकोच नहीं करतीं | 

घृष्ठता और प्रगल्भता-उदाहरण के लिये, उनके 'लज्जा' उपन्यास की 
नायिया की घृष्टता देखने लायक है । ड7० दन्‍हैयालाल को अपनी जोर भाक्लष्ट 
करने के लिये वह विचित्र मुद्रायें बनाती है, बीसारो का बहाना करती है, भौर घर 


! 


३०० ३... .. _ [ हिन्दी उपस्यास का विकास छौर चैतिकता 
के बन्धनों की अवहेंलना करते हुये प्भिसारिका बन जाती है। यही प्रगल्भतता 
'सन्‍्यासी' की नायिका, शान्ति, में प्रचुर मात्रा में विद्यमान है। वह नन्दकिशोर को 
अपनी चेष्टाओं से आमन्त्रिद करती है भौरु स्वयं ही उसके सम्मुख कहीं अन्यत्र चलने 
का प्रस्ताव रखती है । पर्दे की रानी” की नायिका, रंजना, और 'प्रत और छाया! 
की नायिका, मंजरी, भी तो किसी वात में पीछे नहीं है । वेश्या माता के संस्कारों 
के कारण रंजना, इन्द्र मोहन को मोहित करने के लिये जाल फीैछाती है गौर न 
चाहते हुये भी अपनी सखी, शीला, की हत्या का कारण बनती है। अपने रूप के 
जादू से इन्द्र मोहन को मोहित कर वह अपने अनिष्ट का स्वयं ही सामान जुटाती 
है । इसी प्रकार, 'प्रेत और छाया” की मंजरी, घनाभाव के कारण, अपना शरीर 
बेचने से हिचकती नहीं । जिस अनाचारपूर्ण पथ पर वह पांव रखती है, उसकी परि- 
णति मंजरी के वेश्या-जीवन में ही होती, किन्तु पारसनाथ का सहारा मिल जाने पर 
वह संभल जाती है । 

इलाचन्द्र जोशी ने 'मुक्तिपर्था की नायिका, सुनन्दां, 'जिष्सी' की मन्िया को 
यद्यपि अन्य तायिकाओं के समाव, स्वेच्छाचारी रूप में प्रस्तुत नहीं किया, तो भी 
पतिब्रता भारतीय नारी के चिन्ह उ्तमें नहीं मिलते । पुरुषों फे समकक्ष खड़ी होकर 
वे भी समानता का दावा करती हैं ॥ भोर अवसर आने पर वे पुरुष-वर्ग की भाजप्म 
चाकरी करने को तैयार नहीं । 'मुक्तिपथ” की सुनन्दा में झ्ात्मनिर्भरता भौर तेज- 
स्विता कूट-कूट कर भरी हुई है, इसलिए, वह राजीव का साथ छोड़ कर अपना पथ 
स्वयं निर्धारित करती है । इसी प्रकार, 'जिप्सी' की मनिया अपने पति, नृपेन्द्र रंजन, 
की स्वेच्छाचारिता सहन करने को तैयार नहीं, और उसे त्याग कर अपना पृथक्‌ 
मार्ग चुनती है । 


अन्न की स्वेच्छाचारी नायिकायें-जैनेत्द्र कुमाय मौरु इलाचन्द्र जोशी के 
उपन्यासों फो वायिकाओं में नैत्तिक स्वेच्छाचारिता की प्रवृत्ति बढ़ते-बढ़ते “बज्ञेय' 
क्षौरय यशपाल की रचनाओं में चरम सीमा को पहुंच गई है । 'छज्ञ य! के 'शेखर : एक 
जीवनी” तथा 'नदी के द्वीप! की नाथिकाओं--शशि और रेखा--में नैतिक मर्यादाओं 
के अतिक्रमण की प्रवृत्ति का तुरन्त पता चल जाता है। शेखर के प्रति शशि का 
सख्य भाव बढ़ते-बढ़ते, जात्मममर्पंण तक जा पहुंचता है। अपनी मौसी के लड़के, 
शेखर, के प्रति शशि का यह ज्ाक्षण, सम्राज की प्रचलित नैतिक व्यवस्था के प्रति- 
कूल होने पर भी, वह अपने आपको रोकने में असमर्थ है । पति द्वारा घर से निकाल 
दिए जाने पर वह शेखर का सहरा लेती है, और लोक-निन्‍्दा की तनिक भी परवाह 
नहीं करती । 

'अज्ञे य के दूसरे उपन्यास 'नदी के द्वीप' को रेखा, भुवन के आकरंण के 
सम्मुख अपने आपको वेबस पाती है। विवाहिता होने पर भी वह भुवन के प्रति 
समपित होने में अपने जीवन को सिद्धि देखती है, झपने झ्ञापको 'फुलफिल्ड' समझती 
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है । भुवन के साथ अवैध सम्बन्ध स्थापित करने आर सुंदर भांक को ,आर प्रवृत्त होने 
से उसके हृदय में किसी प्रकाद की ग्छानि का भाव उत्पन्न नहीं होता झौर न ही 
समाज की नैतिक मर्यादाओं का अतिक्रमण करने में उसे किसी प्रकाश का संकोच 
होता है । अपने मन की मौज के आगे रेखा के लिए, समाज के नैतिक विधि-निषेधों 
का फोई अस्तित्व नहीं, वरत्‌ इस मुक्त भोग को नियति के भादेश के रूप में वह 
शिरोघायें करती है | 

यशपाल की घिद्रोही चायिकार्ये--यशपाल तक पहुंचते-पहुंचते चायिकाओं के 
चरित्र की उद्भावता का आधार, समाज की नैतिक मर्यादाओं की उपेक्षा से बढ़ 
कर, इसके प्रति खुले विद्रोह तक भा पहुंचा है । इस कारण, यशपाल के उपन्यासों 
की नायिकायें समाज की नैतिक व्यवस्था पर खुले-आस चोट करती हुई स्वेच्छाचार 
में रत हैं। उदाहः णार्थ, 'दादा कामरेड' को शैलबाला, राबर्ट और हरीश के साथ 
प्रंसालाप करने में किसी प्रकार की झिझक अनुभव नहीं करती । हरीश के सामने 
तो वह इतनी खुल गई है कि उसके सम्मुख विवस्त्र होने कौर उसकी शारीरिक भूख 
मिटाने में उसके सन में वेसी ही सधथ्तोष की भावना उदित होती है, जैसी कि किसी 
कतेव्य-पालन के उपराध्त उपजती है । यही हाल *देशद्रोही' की चन्दा का है | डा० 
भगवानदास खन्ना के प्रति उसका अनु राग, गृहस्थ के नंतिक बन्धनों और पातिक्रत्य 
धर्म की मर्यादाओं से विद्रोह का रूप घारण करता हुआ, उसे मनमाना आचरण 
करने की खुली छूट दे देता है। पार्टी कामरेड' की नायिका, गीता भी लोकलराज 
को तिलांजलि देकर पार्टी के हित को नैतिकता की कसौटी समझ बैठी है। भत्त:, 
पार्टी के कार्य के लिए वह १द्चलाल भावरिया जैसे बदमाश के साथ सम्बन्ध बढ़ाने 
से झिझ्कती नहीं । 


यशपाल ने अपनी रचनाओं भें नायिका को उच्छ खलता को सबसे अधिक 
छूट 'सनुष्य के रूप' में दी है। इस उपन्यास की नायिका, सोमा के चरित्र की 
उद्भावता देखते योग्य हैं| व्यभिचार जौर अनाचार के चक्कर में फेंसी हुई सोमा 
के नेतिक पतन का मूल कारण, यशपाल ने तारी की परतन्त्र स्थिति में देखा है, 
इसलिए पुरुष का आश्रय प्राप्त करने के लिए वह अपना शरीर भपित करती घमती 
है। धर्नातह, जगदीश सहाय, बरकत, बिहारी जौर मिस्टर सुतलीवाला जैसे अनेक 
पुरुषों के बाश्षय का घूल्य अपने शरीर-दान से चुकाते हुए वह जपने नरक का स्वयं 
ही कारण बनती है । किन्तु सोमा के अनैतिक आचरण को परित्यिति-जन्य बताकर, 
यशपाल ने इस क्ताचार के लिए सोमा के बजाय समाज की पू जीवादी व्यवस्था को . 
दोषी ठहराया है । 


नायिका और नायक की उद्भावना में समानता--उपन्यासकार की नैतिक 
सान्‍यताओं के अतुसार नायिका के चरित्र को उद्भावना और विकास के उपयु'क्त 
विवेचत के उपरान्त यही निष्कर्ष निकलता है कि प्र मचन्द, जयशंकर प्रसाद, और 
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वृन्दावन लाल वर्मा की रचनाओं में ठायिका के जिस आदश्ष-चरित्र के हमें दर्शन 
होते हैं, उस आदर्श-पालन का जैनेद्ध कमर, इलाचन्द्र जोशी, 'भज्ञेय' बौर यह्षपाल 
प्रभूति उपन्यासकारों की नायिकाओं में पूर्ण लोप हो बाता है । इस दृष्टि से हिन्दी 
उपन्यास-साहित्य में नायक भौर नायिका के चरित्र की उद्भावना शोर विकात्त 
प्रायः एक जैसा हुआ है । नायक के समान, वाथिकायें भी धीरे-धीरे नैतिक बास्घा 
से अनास्था की ओर, विश्वास से मविश्वास की शोर, ओर अनुशासन से अवहेलना 
की धोर बढ़ती जाती हैं। नायिका के चरित्र में इस आसुरू परिवर्तंत का मुख्य 
कारण उपन्यासकार का जीवन-दर्शन है, क्योंकि वह भी तो परम्परागत नैतिक 
बादर्शों के प्रति विरक्त होता हुआ समाज की वतंमान नैतिक विषमता को दूर करने 
के उपाय ढू ढ़ते हुये कहीं तो नये नैतिक कादर्शो' का सुजन करने की बोर प्रवृत्त 
हुआ है और कहीं नैतिक स्वच्छन्दता अथा मुक्त भोग में ही इस विषमता को दूर 
करने का उपाय हढ़ता है । 


पनन्‍्धयास के गोण पात्र 


गोण पात्रों की उदभावना का रूक्ष्य--उपन्यास के नायक, खलनायक तथा 
तायिका की उद्भावना पर विचार करने के उपरांत, उपन्यास में गौण पात्रों के सृजन 
पर विचार करता अब बाकी है। हिन्दी उपन्याप्त में गौण-पात्रों की उद्भावना करते 
समय हिन्दी के प्रसिद्ध उपन्यासकारों ने अपने सम्मुख तीन लक्ष्य रखे हैं । पहला है, 
समाज के सर्वांगीण जीवन का चित्रण करना; और, इस लक्ष्य की सिद्धि के छिए 
उपन्यासकार ने समाज के विविध वर्गो मोर घ्तरों से पात्रों का चयन किया है । 
दूसरा लक्ष्य है, गौण पात्रों की सहायता से क्पने विविध जीवनादशों' को मूर्त' करना 
है । अकेले नायक्न अथवा नायिका के जीवन में अपने समस्त जीवनादशों का समावेश 
भअसम्भव देख, उपन्यासकार ने अपने विविध जीवनादर्शों के झ्ाघार पर अमेक गौण 
पात्रों की उद्भावना की है। गोण पात्रों की उद्भावना का तीसरा लक्ष्य है, नायक 
अथवा नायिका के चरित्र के विविध पहलुओं पर प्रकाश डालना । जिस प्रकार 
उपन्यासकार, कथानक के उततार-चढ़ाव से अपने नाथक अथवा सायिका को भिन्न- 
भिन्न परिस्थितियों में डालकर उसके चरित्र के विविध पहलओों का उद्घाटन करता 
है, उसी प्रकार उसने तरह-तरह के गोौण पात्रों की उदभावतना से अपने प्रमुख पान 
के समचे जीवन पर प्रकाश डालना चाहा है । 


हिन्दी उपन्यास में गोण पान्नों की उद्भावचा और उत्तका विकास, उपयुक्त 
तीन लक्ष्यों के बनुसार हुआ है । प्रेमचन्द, जयशंकर प्रसाद भौर वृन्दावनलाल वर्मा 


ते समाज',के समग्र जीवन को चित्रित करने तथा पात्रों के आचरण के माध्यम से 


अपने विशिष्ट जीवनादर्शों की स्थापवा के लिए गौण पात्रों की उद्भावना की है। 


इन सभी उपस्यासकारों को रचवाओं के बाधार पर, पृथक्‌ू-पृथक्‌ उदाहरण देने का 
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यदि प्रयास फिया जाये तो यह परिच्छेद बहुत फैल जाएगा। अतः, समय जोर 
स्थानाभ।व के कारण इसमें से किसी एक उपन्यासकार की एक्राध रचना का अध्ययन 
करना ही पर्याप्त होगा । सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यासों में गौण पात्रों के 
सृजन के उपयु' क्त पहले दो लक्ष्यों को ध्यान में रखकर, इसके आगे प्रेमचन्द के 'सेवा- 
सदन” उपन्यास का अध्ययन प्रस्तुत किया जायेगा । 


प्रेमचन्द ने 'सेवासदन' में गौण पात्रों की उद्भावना से ग्रामीण और शहरी, 
पढ़े-लिखे भौर अनपढ़, सम्भान्त और पतित, आदि विविध वर्गों के जीवन के चित्रण 
के अतिरिक्त, समाज के विविध रीति-रिवाजों, रूढ़ियों और परम्पराओं का चित्र 
भी खींचना चाहा है। इस कारण, उनकी इस रचना में गौण पात्रों की उद्भावना 
द्वारा सभी वर्गों और समाज के सभी पहलओं को चित्रित करने का प्रयास किया 
गया है । उनके इस उपन्यास में थानेदार कृष्णचन्द्र ओर उनके रिश्तेदार उमानाथ, 
गांव के जमींदार मदनसिह और उनके पुत्र सदनसिह, नगरपालिका के चेयरमैन सेठ 
बलभद्रदास; वकील वर्ग के डा० इ्यामाचरण, शाकिर बेग मौर शरीफ हसन; 
व्यापारी वर्ग के पं० दोनानाथ तिवारी, मुन्शी अब्दुलबफा और ठेकेदार, लाला भगत- 
राम; कालेज के अध्यापक, रमेश दत्त और 'जगत' के सम्पादक प्रभाकर राव; 
वेश्या-वर्ग की भोली, आदि ३०-४० गौण पान्नों की रचना की गयी है । 


समाज जीवन के चित्रण के अतिरिक्त, जब प्रेमचन्द अपने जीवन-दर्शन के 
अनुरूप कुछ विशिष्ट नैतिक आदशों की प्रतिष्ठा करने लगते हैं, तब भी उन्हें गौण 
पात्रों की सहायता लेती पड़ो है | उन्होंने विट्ठलदास के रूप में निष्काम सेवा का 
आदर्श प्रस्तुत किया है तो गजाघर पाण्डे के चरित्र-चित्नण द्वारा पाप के प्रायश्चित 
की रचनात्मक विधि का उल्लेख किया है । सदनसिह के चरित्र की उद्भावना से 
उन्होंने युव ?-वर्ग के पतन बोर उत्कर्ष का उदाहरण प्रस्तुत किया है, तो समुद्रा के 
जीवन के उदाहरण के पतिपरायण एवं आदशे गृहिणी का गादर्श सामने रखा है । 

इसी प्रकार, गोण पात्रों की उद्भावना की दृष्टि से हम वृन्दावन लाल वर्मा 
के पात्रों का अध्ययन करते हैं तो पता चलता है कि उन्होंने भी तत्कालीन समाज के 
जीवन का व्यापक चित्र खींचने के लिये काफी संख्या में गौण पात्रों का सृजन किया 
है । उदाहरण के लिये, 'विराटा को पद्चिनी' में उन्होंने मुख्य पात्रों के अतिरिक्त, 
लोचनसिह, जचार्दव शर्मा, हकीम आगा, न्रपत्ति सिंह, रामदयाल, सबदल सिंह, 
अलिमर्दंद, कालेखाच, गोमती, छोटी रानी और बड़ी रानी जैसे अनेक गौण पात्रों 
की उद्भावना की है । वह युग लड़ाई-भिड़ाई और राजसिंहासन के लिए पड़यस्त्रों 
का था, इसलिए वृन्दावत् लाल वर्मा ने तदतुसार रामदयाल, मलिमदंन, कालेखां 
जैसे लड़ाकू, चालाक गोण पात्रों के अतिरिक्त, लोचनसिह, हकीम आगा और जनार्दन 
णर्मा जैसे राजसेवा के दत्तचित्त ओर ईमानदार पात्रों की उद्भादना से तत्कालीन 
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समाज में शौय और सच्चाई से परिपूर्ण जीवन के धादर्श की प्रतिष्ठा करनी 
चाही है । 

किस्त जब मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में गौण पात्रों की उद्भावना पर दृष्टि 
जाती है, तो ज्ञात होता है कि सामाजिक अथवा ऐतिहासिक उपन्यासों में गौण-पात्रों 
की जितनी भीड़ है, उतनी मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में नहीं ॥ इसका एक कारण तो 
यह है कि इन उपन्यासकारों ने समाज के विस्तृत जीवन का चित्र खींचने की अपेक्षा, 
एक ही पात्र के अन्तर्जीवन के चित्रण की ओर ध्यान दिया है। इसलिए, उनकी 
रचनाओं में गोण पात्रों की संख्या बहुत थोड़ी है। इसके बतिरिक्त, इन पात्रों को 
सहायता से उन्होंने अपने प्रमुख पात्र के अन्तर्जीवन पर विविध कोणों से प्रकाश 
डालने के अतिरिक्त, इनका अधिक उपयोग नहीं किया । 

उदाहरणार्थ, जनेन्द्र कुमार ने मपनी रचनाओं में, प्रमुख पात्र के अतिरिक्त, 
दो-तीन गौण पात्रों से अधिक पात्र इकढठा नहीं किये । पान्नों की स्वल्पता की दृष्टि 
से जनेन्द्र कमार के उपन्यास विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। उदाहरण के लिये 
'परख' में गरिमा, भगवददयाल जौर होशियार वहादुर जैसे तीन गौण पात्रों से काम 
चल गया है, तो 'व्यतीत' में मिस्टर पुरी, डा० कपिल, सुसिता, बुधिया क्षादि पांच- 
छः गौण पात्रो' की उदभावना ही पर्याप्त है। विपरीत इसके, इलाचन्द्र जोशी ने 
पात्रों के अन्तर्जीवन पर॒विविध कोणों से प्रक्नश डालने के लिए अनेक गौण-पात्रों 
का सृजन किया है । उदाहरण के लिए, 'जिप्सी! नामक उपन्यास में उन्होंने जिप्सी 
लड़की मनिया, के चरित्र का ऋ्रिक विकास दिखाने के लिये अनेक गौण पाभों की 
रचना की है । मनिया के प्रारम्भिक जीवन की झांकी देने के लिए उन्होंने भवानी, 
सनोवरिया चाची, चिनारिया भौजी और सितारिया जीजी जैसे जिप्सी पात्रों की 
उद्भावता की है, तो उसके व्यक्तित्व का क्रमिक विकास दिखाने के लिए मिसेज 
रालिसन, सिल्विया, जूलिया और फादर जेरेमिया जैसे पढ़े-लिखे ओर सुसंस्कृत पात्रों 
की रुचना की है । मनिया के जीवन में उत्तरोत्तर उत्कषे का परिचय देने और उसके 
विकासोन्मुख जीवन की झलक देने के लिये वीरेन्द्र कूमार और शोभना का सजन 
किया गया है। अच्त में, मनिया के जीवन का चरमोत्कं दिखाने के लिए शर्शाक 
मोहन सेन, कनन्‍्हाई छाल कौर निशीथ जैसे सेवापरायण पात्रों की उद्भावना की गई 
है। ये विभिन्न पात्र मानों मनिया के जीवन के कऋिक विकास की विविध मंजिलें 
हैं जिन्हें पार करने के साथ-साथ वह अपने जोवन का उत्तरोत्तर विकास करती 
जाती है । 

गोण पात्रों की उद्भावना से 'बज्ञेय” ने भी, इलाचन्द्र जोशी के समान, अपने 
प्रमुख पात्र के जीवत के विविध पहलुओं पर प्रकाश डाला है। उनके 'शेखर : एक. 
जीवनी” वासक उपन्यास में विविध गौण-पात्रों की योजना इसी लक्ष्य के अनुरूप हुई 
है। किस्तु जब हम यशपारक के राजनैतिक उपम्यासों में गौण पात्रों की उद्भावना 
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पथ् विचाद करते हैंतो ज्ञात होता है कि उन्होंने सामाजिक अथवा ऐतिहासिक 
उपन्यासों की परम्परा का अनुसरण करते हुये अपनी रुचनाओं में गौण-पांत्रों की 
भीड़ इकट्ठा कद ली है | इत गौण पात्रों की सहायता से यज्यपाल ने जहां एक जोर 
समाज को विषमताओं भर नैतिक विक्वतियों का चित्रण फिया है, वहां दूसरी ओर 
उन्होंने अपने माक्संवादी जीवच-दर्शव के अनुसार कुछ विशिष्ठ जीवन-आदर्शों की 
प्रतिष्ठा कश्ने का प्रयास किया है । 

निष्कर्ष -हिन्दी उपभध्यास-प्राहित्य में नायक, खलनायक, वायिका तथा गोण 
पा्नों की उदभावतता और विकास का एक संक्षिप्त विवेचन करने का अब तक प्रयास 
किया गया है । इस विवेचन के आलोक में यह सहज निष्कर्ष निकलता है कि प्रत्येक 
उपन्यासकार ते इन विविध पात्रों की उद्भावतरा अपने जोवन-आाद्शों और अपने 
नैतिक विश्वासों के अनुरूप की है, इसलिए, इस पात्रों के आचरण में रचयिता का 
नैतिक चिन्तन स्पष्ट झलकता है । थिन्न-भिन्न विचारधाराओं और जीवना।दर्शो' को 
अपने चिन्तन में स्थान देने के कारण हिन्दी के उपन्यासकार समाज की नेतिक 
व्यवस्था ओर नत्तिक मर्यादाओं को ज्यों का त्यों स्वीकार करने को तैयार नहीं हैं । 
खत:, अपने चिन्तन के अनुरूप अपने उपन्यासों के विविध पात्रों की उद्भावना के 
साध्यम से, इन्होंने समाज की नैतिक व्यवस्था में जहां-तहां सुधाथ औदय संशोधन 
प्रस्तुत किये हैं अथवा इसके प्रति विद्रोह व्यक्त किया है ) 

प्रस्तुत परिच्छेद में हिन्दी उपन्यास के नायक, खलवायक, नायिका तथा गौण 
पात्रों के स्वरूप-विकास पर नैतिक दृष्टिकोण से विचार करने के उपरांत, अब अगले 
परिच्छेद में समाज की नैतिउ व्यवस्था एवं आदर्श में होने वाले ऋमिक परिवतेन के 
आलोक में हिन्दी उपन्यास के स्वरूप-विकास की सामान्य प्रवृत्तियों पर विचार किया 
जायेगा । 


प्‌ 
हिन्दी उपन्यास के विकास पर 


नेतिक परिवर्तन का प्रमाव 
श्छि 


पिछले तीन परिच्छेदों में उपन्‍्यास-रचना में उपस्यासकार के जीवन-दर्शन 
की घभिव्यक्ति के आधार पर हिन्दी उपन्यास के क्रमिक विकास का अध्ययन प्रस्तुत 
करने का यत्न किया गया था । इस अध्ययन के फलस्वरूप हमने यह देखा है कि 
किस प्रकार उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन ने उपन्यास-रचना के विविध पहलुओं 
को प्रभावित किया है और परम्परा की पुरानी लीक निकाल कर, इसे भावी विकास 
के राजपथ पय ला खड़ा किया है। उपन्यास-रचना के माध्यम से सानव-जीवन की 
व्याख्या करने का व्यापार ही कुछ ऐसा अनोखा है कि उपन्यासकार को अपने संपूर्ण 
चिन्तन सहित अपनी रचना में उपस्थित होना पड़ा है। इस उपस्थिति के कारण 
ओऔपन्यासिक रचना तो अन्तत: उसके जीवन-दर्शंव की सरस एवं कथात्मक प्रतिसमूर्ति 
मात्र वतकर रह गयी है; उसके चिन्तन को ईमानदारी से झभिव्यक्त करने के प्रयास 
में स्वयं ही तदनुसार ढल कर रह गयी है । 


व्यक्तिपरक और वस्तृपरक अध्ययच-उपन्यासकार के चिन्तन को घ्याम में 
रखते हुए हिष्दीं उपभ्यास के विकास का जो छध्ययन भव तक किया गया है, उसे, 
दार्शनिक भाषा में, “व्यक्तिपरक' की संज्ञा दी जाती है। किस्तु, इसके विकास की 
समुचित जानकारी प्राप्त करते के लिये हमें 'वस्तुपरक' अध्ययव भी करना होगा-- 
अर्थात्‌, जब यह देखना होगा कि जिस प्रकार उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन ने 
उपन्यास के विकास को प्रभावित किया है, तो उसी प्रक्मद, क्या समाज की प्रचलित 
नैतिक व्यवस्था ने भी उपन्यास के विकास को प्रभावित किया है? समाज फी तैतिक 
व्यवस्था कोई स्थिर चीज तो है नहों, वरनु, यह तो जीवित होमे के कारश 
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गत्यात्मक है । इसलिए, समाज की गत्यात्मक नैतिक व्यचस्था ने, उपन्यासकार के 
मैतिक चिंतन के समान, उपन्यास-रचवा को किस प्रकार प्रभावित किया है, यह 
देखना अवशिष्ट है। समाज की नैतिक व्यवस्था के दृष्टिकोण से किया जाने वाला 
यह अध्ययन, 'वस्तुपरक' कहलाता है, अतः, प्रस्तुत परिच्छेद में इसी दृष्टिकोण के 
अनुरूप हिन्दी उपन्यास के विकास का ध्रध्ययन करने का यरन किया गया है । 


वस्तुपरक अध्ययन का महत्व-हिन्दी उपन्यास के विकास का “वस्तुपरक' 
अध्ययन इसलिए भी भावश्यक है, क्योंकि जहाँ उपन्यास-साहित्य उपन्यासकार के 
नैतिक चिन्तन को झलकाता है, वहां इसमें समाज की नैतिक व्यवस्था भी तो 
झलकती है | साथ ही, जिस प्रकार उपन्यास-रचना में उपन्यासकार के नैतिक चितव 
की अभिव्यक्ति उपन्यास के भंग्र-प्रत्यंग को प्रभावित करती है, उसी प्रकार समाज 
की नैतिक व्यवस्था की अभिव्यक्ति भी तो उपन्यास-रचता के समस्त पहलुओं पर 
अपनी छाप डाल देती है। इसलिए उपन्यासकार के नेतिक चिन्तन के उतार-चढ़ाव 
को ध्यान में रखकर जहां उपन्यास के विकास का “व्यक्तिपरक' अध्ययन नितान्त 
आवश्यक है, वहां समाज की नैतिक व्यवस्था में परिवततन अथवा मोड़-तोड़ फो 
ध्यान में रखते हुये उपन्यास के विकास का 'वस्तुपरक अध्ययन” भी बहुत जरूरी है। 
ये दोनों-व्यक्तिपरक और वस्तुपरक--अ्रष्ययत्त एक दूसरे के पुरक है, इसी कारण 
व्यक्तिपरक के उपरान्त, धब हमें वस्तुपरक क्षष्ययन्न की भोर अग्रथर होना है । 

नंतिक व्यवस्था की गत्यात्मकता-णजैसा कि पहले कहा गया है, प्रमाण की 
तेतिक व्यवस्था कोई स्थिर क्थवा जड़ वस्तु नहों है; यह तो सजीव होने के कारण 
गत्यात्मक है, परिवर्ततशील है । समाज की नंतिक व्यवस्था अन्ततः:, समाज की 
राजनैतिक, आर्थिक, घामिक, पारिवारिक तथा शैक्षणिक संस्थाभों से सम्बन्धित 
विविध नियमों, मर्यादाओं और परम्परातों का समृच्चय है। इसका अपना कोई 
पृथक अस्तित्व नहीं है। इसलिए, ज्यों-ज्यों देशकालातुसार समाज की विविध 
संस्थाओं का बाहूरी रूप बदलता जाता है, त्यों-त्यों इन संस्थाओं से सम्बद्ध नियम, 
मर्यादायें कोर परम्परायें भी बदलती जाती हैं। समाज की समूची व्यवस्था परि- 
वर्ततशील है, इसके नियम परिव्तनश्शील हैं; इस कारण स्रमाज की वैतिक व्यवस्था 
को गत्यात्मकता कहा गया है । इसका तात्पयं यही है कि समाज के बाहरी रूप की 
भांति इसका संचालन करने वाले विविध विधि-नियम--अर्थात्त्‌ इसका भीतरी अथवा 
नतिक स्वरूप भी, देशकालानूसार, परिवर्तित होता रहता है। समाज की नैतिक 
व्यवस्था में गत्यात्मकता का होना, वस्तुत:, समाज की सजीवता का लक्षण है, इसका 
प्राण है। जिस समाज ने रूढ़िवादिता को पकड़े रखा औौर देशकाछानुसार अपनी 
नेतिक व्यवस्था में परिवर्तेव नहीं होते दिया, उसका इतिहास में, प्राचीन विलृप्त 
ग्रन्थों के समान, उल्लेख मात्र ही अब शेष बचा है; रझूढ़िवादिता की नागफांस दे 
मानों उसके विकास का गला घोंटकर उसकी गत्यात्मकता, उसका प्राण ही हर लिया । 


रै०्ष | | हि्दी। उपन्यास का विफास और वैतिकता 


अतः, जब हम हिन्दी उपसन्यास-साहित्य के विकास का वल्तुपरक अध्ययव “5 
करते की ओर प्रवत्त होते हैं, तो हमें भारतीय समाज की गत्यात्मकता को सदैव .. 
ध्याव में रखना होगा । हमारे समाज की नैतिक व्यवस्था की यह विशेषता रही. है. : 
कि इसने रूढ़ियों कीं जकड़ को जब-तब तोड़कर अपना विकास-पथ निर्वाध बनाये: 
रखा है। पोखरे के बन्द और रुके हुये पानी के समान सड़ने औौर बदवू देने के 
बजाय, हमारे समाज की नैतिक व्यवस्था ने मानों पाताल फोड़ कर स्वच्छ और हि 
निर्मेल जल की घारा सदैव बहायी है । भागीरथी की उछलती-कूदती घारा के वेग ४: 
के सामने समाज की पुरानी रूढ़ियों और निर्जीव नैतिक भआदक्श॑ टिक नहीं पाये हैं, . 
अपितु, समर के पुत्रों को जीवन-दान देने वाली इस वेगवत्ती एवं जीवनदाथिनी सुरं- 
सदी ने नयी-नयी मर्यादाओं भर नैतिक भादशों की सृष्टि कर समाज-जीवन कीं 
धूसर, परती भूमि को जब-तब सुजला-सुफला और शस्य-एयामला बना दिया है । 

उपन्यास में नैतिक गत्यात्मकता का चित्रण-भारतीय समाज की नैतिक ' 
व्यवस्था भौर नैतिक मर्यादाओं की उपयु'क्त गत्यात्मकता एवं परिवर्तनशीलता के 
दर्शन हमें हिन्दी उपन्यास-साहित्य में सर्वत्र होते हैं । 'परीक्षागृर के लेखक, लालां.' 
श्रीनिवासदास से लेकर प्रेमचन्द तक का उपन्यास-साहित्य समाज की जिस चैतिक 
स्थिति को प्रतिबिम्बित करता है, उसमें रूढ़िवादिता का ही प्राधान्य है। प्रेमचन्द- ० 
युग के प्रारम्भ से पूं विविध सामाजिक एवं घामिक संस्थाओं ने पुनर्जागरण का छांख 
फूक दिया था, और इस जागरण के चिह्न हमें प्रेमचन्द के उपन्यासों में स्पष्ट | 
दिखायी देते हैं । उनके सुधारवादी उपन्यासों में पुराने रूढ़ि-बन्धनों को तोड़ने और, 
समाज में तयी नैतिक चेतना के उदित होने की झछक हमें दिखायी देती है। 
प्रेमचन्द के उपरान्त समाज की चैतिक व्यवस्था में जिस तेजी के साथ परिवततेंन , 
हुआ, वह जैनेन्द्रक्मार, जोशी, 'अशेय' भौर यशपाल के मनोवैज्ञानिक तथा राजनैतिक, ' 
उपन्यासों में स्पष्ट रूप से अ्रतिबिम्बित है। किन्तु, हिन्दी का उपन्यास-सांहित्यें : 
समाज की नैतिक व्यवस्था में होने वाले परिवर्तन का दर्पण होने के साथ-साथ . यहं : 
स्वयं भी इस परिवतंन से प्रभावित हुआ है। यहां पर यह नि:संकोच होकर कहा : 
जा सकता हैं कि हिन्दी-उपस्यास-साहित्य, समाज की चैतिक व्यवस्था में होने वाले परिं 
वर्तंत से जीवन रस पाकर विकसित ही नहीं हुआ, इसके विकास की भावी प्रवृत्तियों : 
के बीज भी इस परिवतेन में छिपे हुए हैं। अतएवं, उपन्यास-साहित्य के विकास पर: 
इस परिवर्तन ने जो प्रभाव डाछा है, उसके अध्ययन के पूर्व, जो कि प्रस्तुत परिच्छेद रे 
का विषय है, हमें समाज की नेतिक व्यवस्था में परिवर्तन उत्पन्न करने वाले कारणों, 
ओर उपन्यास-साहित्य में इस परिवर्तन के चित्रण पर विचार करना होगा ४: झत्त; है 
सर्वप्रथम, नैतिक परिवर्तंव के कारणों को ही हें । हा 


नतिक व्यवस्था में परिवर्तत के कारण 
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नियम और मर्यादा, मत और विश्वास, तथा मूल्य गौर आदर्श बाते हैं। चैतिक 
व्यवस्था के इस बाह्य स्वरूप पर एक दृष्टि डालते ही यह स्पष्ट हो जायेगा कि यह 
मैतिकता, भनन्‍दत:, समाज व्यवस्था पर निर्भर करती है। इस नैतिकता का यदि 
अस्तित्व है तो समाज-व्यवस्था की प्‌र्व-कल्पना को लेकर ही; इसका अपना कोई 
स्वतस्त्र अस्तित्व नहीं है । अतः, ज्यों-ज्यों ७माज-व्यवस्था में परिवर्तन होता जायेगा, 
त्यों-त्यों इसकी चैतिक व्यवस्था भी बदरूती जायेगी । किन्तु, यहां यह उल्लेखनीय 
है कि नेतिकता और समाज-व्यवस्था में कार्य-फारण जैसा ही एकमान्र सम्बन्ध नहीं -- 
अर्थात्‌, ऐसा नहीं कि समाज-व्यवस्था में परिवतंत होने के उपरान्त ही समाज की 
नैतिकता में परिवर्तन होता हो । कभी-कभी ऐसा भी होता है कि सप्चाज की नैतिक 
सान्‍्यताओं में परिवर्तत पहले हो जाता है ओर सम्माज-व्यवस्था थे बाद में परिवर्तन 
होता है । इसे यों भी कह सकते हैं कि कहीं नैतिकता ससाज-व्यधस्था की अनु- 
गासिनों बन जातो है और कहीं समाज-व्यवस्था नैतिकता को अनुगासमित्ती बन 
जाती है-अर्थात्‌, कहीं न॑तिकता कार्य होती है और कहीं कारण होती है। इसलिये 
ससाज को नैतिक व्यवस्था भौद सामाजिक व्यवस्था में उपयु क्त द्विचिघ पारस्परिक: 
सम्बन्ध के अनुरूप, नैतिकता में परिवर्तेत के दो ही कारण है--एक तो समाज- 
व्यवस्था में परिवर्तत के कारण, और दूसरे स्वयं नैतिक मूल्यों में परिवतेन के कारण । 
इत दो कारणों में से, समाज-व्यवस्था में परिवर्तन से होने वाले कारणों पर पहले 
विचार करें । 


समाज-व्यवस्था में परिचर्तत--जब सभाज के नैतिफ आदर्श शीर नैतिक 
सान्‍्यतायें, समाज-व्यवस्था की अनुगामित्ती बन जाती है तो ज्यों-ज्यों समाज-व्यवस्था 
बदलती है, समाज की नेतिकता भी, इसका जनुसरण करते हुए बदलने लगती है । 
देखा जाए तो हमें भारतीय समाज-व्यवस्था में होने वाले क्रान्तिकारी परिवततंनों का 
आभास इस बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ से मिलना शुरू होता है। समाज-व्यवस्था 
में औद्योगीकरण, यातायात के साधनों के प्रसार के कारण जो फ्रान्तिकारी परिवर्तन 
हुए हैं, उनका विशद्‌ विवेचत करने का काम तो समाज-शास्त्र का है, किन यहां 
पर इतता कहना यथेष्ट होगा कि इत आथिक और यातायात विषयक कारणों ने 
समाज-व्यवस्था को बदलने में बहुत योग दिया हैं। अब तक हमारी समाज-व्यवस्था 
मानों वन्द-डिब्बे के समान थो--अपने-आपमें सिम्टी हुई और अन्य प्रभावों से 
अछूती । किन्तु उद्योग ओर यातायात की वृद्धि के फलस्वरूप समाज के इस बंधे- 
बेंधाए ढांचे में परिवर्तत होना अनिवायं हो गया । बीसवीं शताब्दी से पूर्व समाज 
की आर्थिक व्यवस्था रईस-जमींदारों, सेठ-साहुकारों के प्राघान्य के कारण सामन्ती 
व्यवस्था के अधिक निकट थी । किन्तु उद्योग की वृद्धि ने इस सामन्ती भर्थ-व्यवस्था 
के ऋमिक हास को सम्भव बनाते हुए पूजोवादी अर्थ-व्यवस्था को नींव डाली | 
अर्थ-व्यवस्था में होने वाले इस परिवर्तत ने समाज की नैतिक मान्यतातं में किस 


३१० ] [ हिन्दी उपष्यास का विकास और नैतिकता 


ढंग से परिवत्तंव किया है, इसका एक उदाहरण तो यही है कि जहां सामन्‍्ती अथ्थे- 
व्यवस्था में स्वामो-भक्ति को बौकर के नैतिक करतंव्य के रूप सें स्वीकार किया जाता 
था, वहां पृजीवादी धर्थे-व्यवस्था में स्वामी के आदेश का उल्लंघन करने में, अर्थात्‌, 
हड़ताल करने में, किसी प्रकार की अनैतिकता अथवा कतेंव्य-च्युति नहीं समझी 
जाती । सामन्‍्ती बर्थ-व्यवस्था में नोकर के अधिकार नाम की कोई चीज नहीं थी, 
किन्तु पू जीवादी अर्थ॑-व्यवस्था में, श्रमिकों के अधिकारों को स्वीकार करने पर, हड़- 
ताल द्वारा इन अधिकारों की रक्षा को सर्वेथा नैतिक माना जाने लगा है । 


उद्योग की वृद्धि के कारण समाज की अर्थ-व्यवस्था में जो मूलभूत परिवर्तन 
आा गया है. उससे समाज की नेतिक-व्यवस्था पर पड़ने दाले प्रभाव का तो ऊपर 
एक ही उदाहरण दिया गया है। इस आर्थिक परिवतेन ने जीवन के रहन-सहन का 
सामान्‍य स्तर उठा कर जीवन की आवश्यकताओं को इतना बढ़ा दिया है कि सरल 
और सादे जीवन का नैतिक भादर्श घुधघला पड़ता जा रहा है भौर कल की बिला- 
सिता आज की आवश्यकता बनती जा रही है। स्त्री-पुरुष के पारस्परिक सम्बन्ध पर 
इस आशिक परिवतंन का प्रभाव इस रूप में पड़ा है कि चारदीवारी में बन्द रह कर 
और पातितव्नत्य-धर्म का पालन करने में अपने जीवन की सिद्धि देखने वाली कल की 
नारी, आज आधिक दृष्टि से स्वतन्त्र होने की ओर प्रवत्त हो रही है। नारी की स्व- 
तनन्‍्त्र होने की कामता और पुरुष के समकक्ष दर्जा प्राप्त करमे की चाहना को अब 
अर्न॑तिक नहीं कहा जाता । 


इसी प्रकार, यातायात के प्रसार ने डिब्बे में बन्द और वर्णाश्रम के बन्धनों 
में जकड़ी समाज-व्यवस्था के बन्धन ढीले कर दिए हैं । यातायात की वृद्धि ने समस्त 
देश को इतना समीप ला दिया है #ि पचायत ओर बिरादरी की सीमाबद्धता समाप्त 
होती जा रही है । इतना ही नहीं, यातायात के प्रसार और उद्योगीकरण के फल- 
स्वरूप आबादी के स्थावान्‍्तरण ने समाज की प्राचीन वर्ण-व्यवस्था को इस हृ॒दः तक 
बदल दिया है कि छुआछत की भावना, जो कि पहले वर्ण-व्यवस्था की रीढ़ के समान 
थी, भाज मनेतिक समझी जाती है। वर्ण-व्यवस्था के ह्वास ने सामाजिक मर्यादाओं 
ओर बन्धतों की अवहेलना को इतना प्रोत्साहन दिया है कि जिन सामाजिक सर्या- 
दाओं के पालन को पहले नेतिक कह कर सराहा जाता था, आज प्रगतिवाद के नाम 
पर उनके पालन को अनतिक कहा जाता है। वर्ण-व्यवस्था के ह्वास ने समाज के 
विभिन्न वर्णों के परम्परागत पारस्परिक सम्बन्धों को एक नए ही रूप में प्रस्तुत 
करते हुए सब वर्णो' की समानता को नेतिक आदर्श के नाते स्वीकार किया है भौर 
वर्ण की श्रेष्ठता का दावा हास्यास्पद बन कर रह गया है । 


विविध विचारधाराओं का प्रभाव-समाज-व्यवस्था को बदलने वाले आर्थिक 
ओर यातायात सम्बन्धी उपयुक्त दो प्रमुख कारणों का उल्लेख यहां पर यह बताने 
के लिए किया गया है कि समाज की वे तिक व्यवस्था, समाज-व्यवस्था में होने बाले 
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परिवत्तनों से प्रभावित होकर, काफी बदली है । किन्तु, नेतिक व्यवस्था के बदलने में 
सामाजिक परिवतंन के अतिरिक्त, विविध विचार-धाराओं का भी काफी हांथ रहा 
है । इन विचार-घाराकओों अथवा वादों ने प्रचलित बैतिक आदर्शों , मान्यताओं और 
मूल्यों के मुकाबले में नये नैतिक आदर्श, मान्यता तथा मुल्य प्रस्तुत कर, समाज की 
नैतिक चेतना का विकास किया है । इस विकास का एक रूप यह रहा है कि समाज 
के नैतिक आद्शों का पहले भले ही विरोध क्‍यों न किया गया हो, किन्तु, अन्त में इनमें 
से अनेक आदर्शो' भर मान्यताओं को स्वीकार कर इन्हें नैतिक व्यवस्था में स्थान 
दे दिया गया है । 


तीन प्रमुख विचारधारायें--भारतीय समाज के नैतिक चिन्तन पर सीधा 
प्रभाव डालने वाले मुख्यतः: तीन वाद हैं--गांधीवाद, फायडवाद भौर साक्संवाद । इत्त 
तीनों वादों ने नैतिकता की अलग-अलग व्याख्या की है, इसलिए, इनके अनैतिक 
आदर्श बोर नैतिक मल्य एक-दूसरे से भिन्न हैं। समाज की नैतिकता पर इस तीनों 
वादों के प्रभाव का संक्षिप्त उल्लेख करना जरूरी इसलिये है, क्योंकि इन तीनों वादों 
ने समाज की नैतिक व्यवस्था को प्रभावित करने के उपरांत हिन्दी उपन्यास के 
विकास को भी, जो कि मानव-जीवन के कथात्मक गद्य के रूप में अन्तत: इस 
व्यवस्था की साहित्यिक व्याख्या है, प्रभावित किया है। इनमें से गांधीवाद को 
पहले लें । 


गांधीवाद-इस शताब्दी में भारतीय समाज के नैतिक चिन्तन को प्रभावित 
करने वाला विचार-प्रवाह, गाँधीवाद है। ओर पहला ही नहीं, प्रभाव की दृष्टि से 
यह कहा जा सकता है कि अन्य विचार-प्रभावों की तुलना में, समाज के नैतिक चितन 
को गांधीवाद ने सब से बिक प्रभावित किया है | इसका एक कारण तो यह है कि 
जहां अन्य विचार-प्रवाहों ने भारत के बाहर जन्म लिया, वहां गांधीवाद भारत में हो 
जन्मा जोर भारत के पुरातन नैतिक चिन्तन से जीवन-रस प्राप्त करके पुष्ट हुआ है । 
दूसरे शब्दों में, गाँधीवाद भारत के प्राचीत नैतिक चिन्तन का आधुनिक संस्करण है; 
परम्परागत नैतिक आादर्शों की आधुनिक व्याख्या है। गांधीवाद के नैतिक बाद 
ओर नैतिक मर्यादायें, परम्परा-विच्छिन्न न होकर, प्राचीन परम्परा को भागे बढ़ाने 
वाले हैं, इसलिये अन्य विचार-घाराओं के नैतिक आदर्शो' की कपेक्षा गांधीवादी 
आदर्श भारतीय समाज को अधिक प्राद्य हैं । 


भारतीय चिन्तव का आधार“--भारत के परम्परागत चिन्तन से उद्भूत 
गांधीवाद दर्शन ने नये नेतिक भ्ादर्शों की सृष्टि के चक्कर में न पड़कर, पुरातन 
आदक्ों गे नये चोले में प्रकट किया है । घामिकता शौर आध्यात्मिकता इस चिंतन 
के आधार ९, अहिसा ओर सत्याग्रह इसके साधन हैं, और शान्ति स्थापन एवं सुख 
की वृद्धि इसके रश्ष्य हैं। गांधीवादी दर्शंत का मूलाघार म्रानववाद है, इसलिये 
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इनके मैतिक आदर्शों' की उद्भावता मानव के हित को ध्यान में रखकर को गयी 
है । गाँधीवाद मे प्रेम, सेवा थौर त्याग जैसे नैतिक आदर्शों को पुनःस्थापना कर . 
भारत के पुरातन नैतिक चिन्तन और नैतिक मर्यादाओं के पाछच पर जोर दिया है। 


किन्हु पुरातन जीवनादशशों के नव-निर्माण पर सर्वाधिक बाग्रह करते हुए 
गांधीवाद ने समाज की वर्तेमान नैतिक व्यवस्था के प्रति उपेक्षा जतायी हो-ऐसी 
बात नहीं । बरनू, इन पुरातन जीवतादर्शो' के अनुरूप ही गांधीवाद ने समाज की 
वर्तंत्रान नैतिक विषमताओं भर सामाजिक कुरीतियों को सुधारने की योजना 
प्रस्तुत की है। उदाहरण के लिए, समाज में व्याप्त छुआ छत की भावता को 
अनैतिक बताते हुए गांधीवाद ने मानव-मात्र में ईश्वर का अंश देखा है। छुआ-छूत 
तो, गांधीवाद के अनुसार, पापमूलक वृत्ति है, सरासर अनैतिक है । इसी प्रकार, 
जीव-सात्र में परमात्मा के दर्शन करते हुये गांघीवाद ने झ्हिसा ओर प्रेम को मानव 
का सर्वश्रेष्ठ करत व्य माना है । गांधीवाद ने हिंसा और क्रोध को इसीलिये निन्‍्त 
ठहराया है, क्योंकि इन प्रवत्तियों के मूल में मानव की उपेक्षा का भाव निहित है । 


नैतिक परिवर्तेत का आग्रह-गांधीवाद ने समाज के नैतिक चिन्तन पर इस 
रूप में प्रभाव डाटा है कि इसने समाज-व्यवस्था में विद्यमान रूढ़ियों गौर क्रीतियों 
को दूर करने के लिये, घृणा के बजाय प्रेम को प्रमुखता दी है और सत्याग्रह तथा 
हृदय-परिवर्तत पर आधारित एक अनुपम जीवन-प्रणालो की उद्भावतता की है । 
भारतीय समाज के लिये गांधीवादी जीवन-प्रणाली बहुत परिचित-सी है, वयोंकि इस 
दर्शन ने भारत के परम्परागत चिन्तन के अनुरूप ही वर्तमान चैंतिक विषमताओं को 
दूर करने का प्रयास किया है। इस परम्परागत चिन्तन को आधार बनाने के कारण 
जहां एक ओर गरांधीवाद ने भारतीय समाज के नैतिक भादर्शों को अधिक मुखरित 
किया है, वहां साथ हो यह बात भी उतनी ही प्रकठ है कि ग्रांधीवाद सें पुरातन 
जीवनादर्शों पर सर्वाधिक बाग्रह होने के कारण यदि कोई इस में नये जीवन-सिद्धांत 
अथवा नैतिकता की नयी व्यास्या दू ढ़ने का प्रयास करे तो निराशा ही उसके हाथ 
लगेगी । गांधीवांद तो मूलतः, भारत के प्राचीन नैतिक चिन्तन का आधुनिक संस्करण 
है । थोड़े-बहुत संशोधच एवं परिवर्धन के अतिरिक्त इसमे भारत के परम्परागत चितन 
में अधिक हेर-फेय नहीं की । 

फ़ायडवाद--भारत के परम्परागत चिस्तत से जीवन-रस प्राप्त करने के 
कारण भारतोय समाज को गांधीवादी दर्शन में किसी प्रकार का वैपरीत्य बथवा 
वैचित्य दिखायी नहीं देता । किन्तु यह बात फायडवाद अथवा माकसंवाद जैसे अन्य 
वादों के बारे में सत्य नहीं है। इसका एक कारण तो यही है कि फायडवाद अथवा 


सावसंवाद का जन्म भारत के बाहर हुआ है, इसलिये ये दोनों वाद भारत के 
परम्परागत नैतिक डिन्तन के विरुद्ध जा पड़ते हैं। हन दोनों विचार-प्रवाहों दे 
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पैतिकता की जो व्याख्या की है वह भारत की परम्परागत व्याख्या से मेल नहीं 
खाती । उदाहरण के लिये, फायडवाद ने मानव-जीवन की व्याख्या करते सयय अन्त- 
श्चेतना को मूलाघाद बनाया है और मानव के अंतस्तल में छिपी बेठी भहंता, भय 
और संक्स की यूल प्रवृत्तियों को मानव-जीवन की प्रेरक शक्ति मात्रा है। फरायडवाद 
ते मानव-जीवन के मूल में इन तीन प्रवृत्तियों का अस्तित्व स्वीकार कर इनके दसन 
को अनुचित तथा अतिष्टकर ठहराया है । फरायडव'द के अनुसार इन प्रवृत्तियों का 
दमन, सानव के असामाजिक सथवा अनैतिक माचरण को जन्म देता है, अतः, इन 
स्वाभाविक प्रवृत्तियों की तुष्टि को सर्वेथा नैतिक सानते हुए इसने इन्हें घृणा की 
दृष्टि से नहीं देखा । भारतीय चिन्तन ने व्यक्ति के लिये आत्मसंयम और चित्त-शुद्धि 
के जो नैतिक कत्त व्य माने हैं उनका, फरायडवाद के अनुसार, कोई वैज्ञानिक महत्व 
नहीं है । उल्ठे, मानव की स्वाभाविक प्रवृत्तियों के दमन में फायडवाद को अनेक 
मानसिक व्याधियों कऔषर असामाजिक जाचरण की प्रवृत्तियां उपजती नजर बाती हैं, 
इसलिये भूख-प्यास जैसे अन्य शारीरिक संवेगों के समान, फरायडवाद ने काम-तृप्ति 
को भी स्वास्थ्यकर तथा नैतिक माना है । 


नेतिकता की नयी व्याख्या-मानव मन की मूल प्रवृत्तियों के दमन की 
अपेक्षा, इनकी तुष्टि को चैतिक मानने के कारण, फायडवाद ने नैत्तिक बादशो' और 
नैतिक मूल्यों की जो व्याल्या की है, वह भारत के परम्परागत नैतिक चिन्तन भौर 
नैतिक आदर्शों के सवंथा विपरीत है। फरायडवाद के भनुसार नैतिकता का ग्राधुनिक 
स्वरूप निषेधात्मक है ओर यह मानव सन की स्वाभाविक प्रवृत्तियों का दमन करता 
है। इन स्वाभाविक प्रवृत्तियों को खुली छूट देने में फायडवाद का भाशय यही है कि 
नेतिकता का आधार भावात्मक रहे, निषेधात्मक न हो। इसलिये गाँधोवाद ने 
संयम, आत्म-शुद्धि जेसे जिन परम्परागत न तिक आदर्शो' की सराहना की है, उन्हें 
निषेधात्मक मानकर फायडवाद ने उन्मुक्त भोग और बाचरण-स्वातन्त्य को सर्वथा 
चैतिक माना है । 
नैतिकता की उपयुक्त फायडीय व्याख्या से एक लाभ यह अवश्य हुआ है कि 
इसने परम्परागत नैत्तिक जादर्शों के सूक्ष्म विश्लेषण एवं मूल्यांकन की आलोच- 
नात्मक प्रवृत्ति को जन्म दिया है। जिस उच्मुक्त ज्ावचरण को, नैतिक और पाप- 
मूलक बताकर, इसकी तीक्न भत्संना की जाती थी, अब ऐसे स्वच्छन्द आचरण के 
प्रति उतनी कठोरता की भावना घोरे-घीरे कम होती जा रही है । फायडवाद ने 
नंतिकता का सवोवैज्ञानिक आधार पर विश्लेषण करने का यत्न किया है, इस कारण, 
इसकी युक्तियों जौर तथ्यों को कोरी कल्पना कहकर इनकी पूर्ण उपेक्षा करना संभव 
हीं है । भौर कुछ हो न हो, इसका इतना प्रभाव तो मवश्य हुआ है कक फायडीय 
दृष्टिकोण के प्रति सहिष्णुता का भाव रखते हुए समाज के नैतिक चिन्तन ने 
- परम्परागत नेतिक क्षादशशों' कोर मूल्यों तथा ददछती हुई सामाजिक व्यवस्था के 
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- * चौच बढ़ती हुई खाई-को पाटने का प्रयास किया है । इस प्रयास का कुछ-कुछ आशा 
हमें जैनेतद्र कुमार, इलाचन्द्र जोशी तथा 'अजेय' की रचनाओं में मिलता है । .: 


सावसंबाद-फ्रायडवाद ने अन्तश्चेतना का आधार लेकर नैतिकता की ब्याखुयो: 
करने का यत्त किया है तो माक्सवाद, समाज की आ्िक व्यवस्था के आधार परं; 
नैतिक-व्यवस्था के विदलेषण की भोर प्रवृत्त हुआ है | एक मोर फ्रायडवाद ने मानव 
की मूलभूत प्रवृत्तियों को उसके आचरण का प्रेरक भाना है, तो दूसरी मोर, मावसे- 
बाद का कहना है कि समाज की नंतिक-व्यवस्था उसकी आधिक व्यवस्था पर निर्भर है 
और, ज्यों-ज्यों समाज की आधिक व्यवस्था बदलती जायेगी, त्यों-त्यों इसकी नैतिक 
व्यवस्था में भी परिचर्तेत आता जायेगा । मेतिक व्यवस्था का उहं य है, किसी. वर्ग 
विशेष के आ्थिक हितों की रक्षा करना, इसलिये सामन्ती आधिक व्यवस्था -में 
चैतिकता की रूपरेखा का निर्धारण [सामन्तों के हित करेंगे, पू जीवादी आधिक 
व्यवस्था में नैतिकता की रूपरेखा का निर्धारण सामन्‍्तों के हित करेंगे, पजीवादी 
आर्थिक व्यवस्था में पृजीपतियों के हित और श्रमिकों की आधथिक व्यवस्था में 
श्रमिकों के हित करेंगे। इस प्रकार माव्सवाद के अनसाथ, नैतिक व्यवस्था और 
नैतिक भादर्श तो आथिक व्यवस्था के अनुरूप ढलते हैं । 





आधथिक दृष्टिकोण से नैतिकता की व्यास्या-सम्राज की वर्तमान “भ्रार्थिक 
व्यवस्था को परिवतंनशीलछ मानने के कारण, म!क्संवाद, समाज की प्रचलित:नैतिक- 
व्यवस्था को भी अन्तिम नहीं मानता । समाज की भावी आशिक व्यवस्था का . चिंत्र 
सामने रखकर माक्संवाद ने तदनसार ही नैतिकता की रूपरेखा निर्धारित करने-का 
यत्न किया है। मावसंवाद का विष्वास है कि प्‌ जीवादो अर्थ-व्यवस्था समाप्त होंकर 
त में श्रमिकों का एकाधिपत्य स्थापित होगा, इसलिए, श्रमिकवर्ग के पधितोयक 
बाद को सम्भव बनाने वाला प्रत्येक कृत्य नैतिक है और पजीवादी व्यचस्था:क! 
समर्थन करते वाला प्रत्येक कृत्य अनेतिक | इस दृष्टि से बर्ग-संघर्ष को सर्चथा नैतिवं 
मानते हुए मानते हुए माक्संचाद ते पूजीवाद का उन्मलन करने वाह प्रत्येक कार्य 
फो भी नेतिक माना है। भारतीय समाज के परम्परागत नेतिक चिन्तन में माहिस! 
झौर असत्य की निन्‍दा की गयी है, किन्तु मावसंबादी चिन्तन में प्‌जीवाद का नाश 
करने वाला कृत्य, चाहे वह कसा ही हिसात्मक क्षयवा असत्यमलक वयों न हों 
सबंधा न तिक है । 


* साकसेबाद ने समाज की वर्तमान नैतिक व्यवस्था के प्रति श्रद्धा जताते. हहुरे 

४ # इसे महाजनी अथवा बूजेवा नतिक व्यवस्था की संज्ञा दी है--महाजनी,४इसलि' 
#»£४ 9 “्योंकि इसका एकमेव लक्ष्य है,. महाजनी अर्थ-व्यवस्था-का:समर्थन' करता इस नर 
# हदुष्ठिकोण का यह परिणाम हुआ है कि जहां प्रचंलित नौतिक व्यवस्था -सें:!घर्म- शी 
॥ अत्याक्याष्या त्मिकितों कोसयोरवपूर्ण स्थान: प्राएत है;* वहाँ-मांव्स वादे नि घामिक/कुंत्यों लो 





दिकास पर नैतिक परिवर्तन का प्रभाव ] [ ३६४ 


क्षाध्यात्मिक मापदण्डों की खिलली उड़ाते हुए धामिक विश्वास को अफीम के नशे 
से तुलना दी है। माक्संवाद के सम्मुख एकमेव श्रेय है--श्रमिकों और सर्वहारा के 
जीवन का उन्नयन, और इस श्रेय-साधन के मार्ग में घर्म और आध्यात्मिकता को 
उसने वाघा ही माना है । समाज की इत्तर चेततिक मान्यतायें चूंकि महाजनी  अर्भे- 
व्यवस्था की समर्थक हैं, इसलिये माक्संचाद नेः इन सर्यादाओं की अवहेलना को 
सवंधा उचित वत्ताया है । 


नैतिक चिन्तन पर प्रभाव-फ्रायडवाद और माक्सेवाद ने अपने-अपने चितन 
के अनुरूप नैतिकता की जो व्याख्या की है, उसका संक्षिप्त परिचय ऊपर दिया 
गया है। इन ब्याख्याओं पर एक नजर डालते ही यह स्पष्ट हो जाता है कि भन्त३- 
चेतना अथवा अभे-व्यवस्था को आधार मानकरण नौतिकता की जो व्याख्यायें की गई 
हैं, वे भारतीय समाज के परम्परागत नैतिक चिन्तन के सर्वेथा विरुद्ध हैं। भारत 
के पुरातन नैतिक मूल्यों भौर आदर्शों के साथ इन नये नैतिक मूल्यों गौर आदशों 
का ठकराब होना स्वाभाविक है। किन्तु, इस पर भी, नैतिकता सम्बन्धी फ्रायडीय- 
अभ्वा सानसवादो व्याख्या में कुछ न कुछ सत्य है मौर वे समाज में व्याप्त नैतिक 
विषमता का अपने ढंग से उद्घाटव करती हैं, इसलिये समाज के नैतिक चिन्तन 
को इन व्याख्याओं के प्रति तिरस्कार का भाव छोड़कर सहिष्णुता का भाव अपनाना 
पड़ा है। यह फहा जा सकता है कि जिस प्रकार परिस्थितिजन्य कारणों से समाज- 
व्यवस्था में, ओर फलस्वरूप नैत्तिक व्यवस्था: में परिवतंव थाना शुरू हुआ, उद्ची 
प्रकाय गांधीवाद, फ्रायडवाद और माक्संवाद जैसे विचार-प्रवाहों ने भी समाज के 
नेतिक आदक्ों में थोड़ा-बहुत परिवतंन लाकर सामाजिक रूढ़ियों की जकड़ को ढीला 
करना शुरू किया भौर, अन्त में, इसका प्रभाव समाज-व्यवस्था पर पड़ा। इस 
प्रकार, न॑ तिकता सम्बन्धी नयी धारणायें हब समाज-व्यवस्था में परिव्तंन का कारण 
वनती जा रही है--यह नहीं कि ये स्रमाज-व्यवस्था की जनुगामित्री मात्र हों-अर्थात, 
कार्य ही वनी रहें । हे 

हिन्दी उपन्यास में नेतिक परिवर्तन का चित्रण 

हिन्दी उपन्यास के विकास पर नैतिक परिवतंत के प्रभाव का अध्ययन 
करने के .लिए प्रस्तुत परिच्छेद में नैतिक परिवतंन के कुछ प्रमुख कारणों पर विचार 
किया जा चुका है। इस अध्ययन का यह पहला चरण था | इस अध्ययन के दो चरण 
भौर हैं--हिन्दी उपन्यास में चैंतिक परिवर्तन का चित्रण तथा इस परिवर्तन का हिदी 
उपन्यास के विकास पर प्रभाव । इस प्रकार, अब तक केवल पहला चरण रा हुआ 
है भौर दो चरण बभी शेष हैं। अगला चरण हिन्दी उपन्यास में नैतिक परिवर्तन 
के चित्रण का है, अतः, इसके जागे इसी पर विचार किया गया है ॥ 

नेतिक परिवर्तन के विविध पहलू-विश्व के इतर उपन्यास-साहित्यों के 
समान, हिप्दी उपन्यास ते भी माचव जीवन की व्याख्या करते के - प्रयास में समाज 





शर१६ है. ; [ हिन्दी उरन्योस का विकास झोरें वेतिकत ४ 


के अन्दर होने वाले सांमाजिक एवं नैतिक पंरिवंर्तन को अपनी रचता -का आधांशः: 
बनाया है! इस साहित्य ने यद्यपि समाज के शाजततिक और आधिक पक्ष को. 
चित्रित करने का यत्न किया हैं, तो भी इसका सबसे अधिक आग्रह सामाजिक और! ८ 
नैतिक परिवर्तन पर रहा है और इनका बहुत बारी कीसे चित्रण क्रिया. गया है। समाज - 


के नैतिक परिवर्तन को समाज की विविध व्यवस्थाओं में होने वाले परिवर्तत के: « 
सन्दर्भ में मच्छी तरह समझा जा सकता है, इसलिये नैतिक परिवर्तेत की बात £ 
कहते ही हमें घर्म-भावना, वर्णाश्रम, परिवार, विवाह, प्रेम आदि समाज की अमुख 
व्यवस्थाओं में होने वाले परिवर्तत पर विचार करना होगा । हिन्दी उपन्यास मे इस. 
परिवर्तेन के उपयुक्त पहलुओं का बहुत कुशलता से चित्रण किया है, अत: चैतिक:. 
व्यवस्था में होने वाले परिवतेन को समझने के लिए हमें सामाजिक व्यवस्था में होने .. 
वाले परिवर्तेत पर भी विचार करते हुए भागे बढ़ना होग/।। तदनुसार इसके आगे ; 
सामाजिक व्यवस्था में होने वाले विविध परिवतंतों में से धर्म-भावना में होने वाले .. 


परिवर्तंत को पहले लिया गया है । 


धर्म-सावना--भारतीय समाज-व्यवस्था में होने वाले परिवर्तेत पर विचार 
करने के पूर्व हमें इस व्यवस्था के मूलाघार, धर्थात्‌, घर्म-भाववा पर विचार करता: 
होगा । भारतीय समाज ने धर्म को सर्देव शीर्षस्थात दिया है और इसे समाज-: 


व्यवस्था के नियन्ता के रूप में स्वीकार किया है । हिन्दी उपन्यास में घर्म-भावना के. 


चित्रण की दृष्टि से जब हम विचार करते हैं, तो यह सहसा पत्ता चलता है कि 
प्रेमचन्द की रचनाओं से लेकद भाज तक की रचनाओं में धर्म-भावना भथवा घासिकता 
के बारे में महत्वपूर्ण परिवर्तत भा गया है। इस परिवरततंवन की सामान्य प्रवृत्ति « 
बाह्याचरण की पवित्रता के बजाय आन्तरिक शुद्धता और घाभिक अन्धविश्वास के * 
बजाय घा्सिक चेतन! की भोर रही है। हिन्दी उपन्यास ने घ॒र्म-भावना में होने बाले:. 


इस परिवतंन को ज्यों का त्यों और बड़ी कुशलता से चित्रण किया है । 


प्रेमचन्द द्वारा घामिक पाखण्ड का चित्रण-उदाहरण के लिए, प्रेमचन्द झौर 
जयशंकर प्रसाद ने अपनी रचनाओं में धर्म के बाह्यरूूप--अर्थात्‌, स्दान-ध्यान, पूजा- , 
पाठ को चित्रित करते हुए घमम के वाह्य|डम्बर कौर पाखण्ड की ठीव्ालोचना-की 
है। 'पैवासदन” में घामिक पाखंड की पोल खोलते हुए गजाघर कहता है--'तो तुमने - 
उन लोगों के बड़े-बड़े तिलक छापे देख कर ही उन्हें घर्मात्मा समझ लिया ? आज- : 
कल घंर्म तो धूर्तों का अड्डा बना हुआ है । इस निर्मछ साथर में एक से एक मगर- 
भच्छ पड़े हुए हैं । भोले-भाले भक्तों को निगल जाना उनका काम है । लम्बी-लम्दी -: 
जटाएँ, लम्वे-लम्बे तिलक छापे और लस्‍्बी-लम्बी दाढ़ियां देख कर लोग घोसे में आई 


जाते हैं, पर वह सबके सब महापाखंडी, धर्म के उज्ज्वल धाम को कलंकित करने: 
:.- चले, धर्म के नाम पर टका कमाने वाले, भोग विलास. करते वाले.पापी -हैं.। :मोली 


'- 'का आदर-सम्पांन, उनके यहां न होगा, तो, किसके यहां- होगा? 


विकास पर नैतिक परिवर्तन का प्रभाव ; ( ६१७ 


प्रेमचन्द ते तत्कालीन घामिक धन्धविश्वार्ों का एक चित्र 'प्रेसाश्न॒म फ्री 
श्रद्धा के मानसिक द्वन्द् के चित्रण द्वारा प्रस्तुत किया है-'घर्म परों को बढ़ने व देता 
था। प्रेम उन्‍्मत्त तरंग की भाँति बार-बार उमड़ता था, पर घर्म की शिलाछों से 
टकराकर लौट आता था । एकबार वह अघीय होकर चली कि प्रेमशंक्रु का हाथ पकड़ 
फर ले गाऊँ, द्वार तक धाई. पर भागे न बढ़ सकी । धर्म ने ललकार कर कहा-:प्रेम 
नश्वर है, निस्सार है, कौन किसका पति और किसकी पत्ती ? यहु सव मायाजारू 
है, में अविनाशी हूं, मेरी रक्षा करो। श्रद्धा स्तम्भित हो गई । मन सें स्थिर किया 
जो स्वामी सात समुन्दर पार चला गया, वहां व जाने क्या खाया, क्‍या पिया, ने 
जाते किसके साथ रहा, अब उससे मेरा क्या नाता ? 

जौर केवल हिन्दू धर्म के पाखंड को ही महीं, प्रेमचन्द ने अन्य घर्मो के बाह्या- 
डम्बर भौर घामिक संकीर्णता पर भी तीत़ कटाक्ष किए हैं। प्रेमचन्द को धर्म के 
स्वांग से घृणा थी। 'रंगभूमि” की नायिका, सोफिया सेवक, के उद्गार से अपने 
विचार व्यक्त करते हुए कहा है--'घमं के विषय में मैं कम को वचन के अतुरूप ही 
रचना चाहती हूं । चाहती हूं, दोनों से एक ही स्व निकले, धर्म का स्वांग भरता 
मेरी क्षमता से बाहय है । भात्मा के लिए मैं सारे संसार के सारे दुख झेलने को 
तैयार हुं" अगर यही सात लू कि सेरे लिए चारों तरफ से द्वार बन्द है, तो भो मैं 
आत्मा को वेचने की अपेक्षा भूखों मर जाना कहीं अच्छा समझती हूं ।2 


तत्कालीन समाज में धर्म और कर्म में जो विषमता व्याप्त थी, उसका चित्रण 
करते हुए प्रेमचन्द ने 'कममभूमि' में लाला समरकान्त के भिथ्या घर्मांचरण का वर्णन 
किया है--'समरकाच्त का व्यावहारिक जीवन उनके घामिक जीवन से बिल्कुल अऊूग 
था। व्यवहार और व्यापार में वह घोखा-घड़ी, छल-प्रपंच, सब कुछ क्षम्य समझते 
थे। व्यापार-नीति में सन या कपास में कचरा भर देना, घी में भालू या धुइयां गबड़ 
देता, भौचित्य से बाहर न था, पर बिना स्ताव किए वह खसुह में पानी न डालले 
थे। इन चालोस वर्षों में ऐसा शायद ही कोई दिन हुआ हो कि उन्होने सब्ध्या समय 
की बारती न लो हो भौर तुलसीदल माथे पर न चढ़ाया हो । एकादशी को दराबर 
निर्जल च्रत रखते थे | सारांश यह कि उनका घर्म आडम्बर सात था, जिसका उनके 
जीवन से कोई प्रयोजन न था ॥४ 

प्रसाद द्वारा पूठी घामिकता का चित्रण-प्रेमचच्द के समान, जयशंकर प्रसाद 
ने भी धर्म की जजंरावस्था के चित्रण के साथ-साथ भिथ्या-धर्म के असली रूप की 
प्रकट फिया 5॥ फंकाल' में उन्होंने विजय के मुख से कहलूदाया है--यही तो इस 
पुण्य-धर्म का दृश्य है। क्यों मंगल ! क्‍या थौर भी किसी देश में इस प्रकार का घर्म- 
पंचय होता है। जिन्हें क्षावश्यकता नहीं उनको विठा कर बादर से भोजन कराया 


६... प्रिमाश्नर्सा ४... रेंगभूमि' । ३. 'करमेभूसि' 


न 
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जाए, केवछ इस आशय से कि परलोक में वे पृष्य-संचय का प्रमाण-पत्र: देंगे; साक्षी: 
देंगे और इन्हें, जिन्हें पेट ने सता रखा है, जिनको भूख ने अधमरा! बनाःदिया: है, 
जिनकी आवश्यकता नंगी होकर वीभत्स नृत्य कण रही है-वे मनुष्य' कुत्तों के साथ 
झठी पत्तलों के लिए लड़ें, यही तो तुम्हारे घर्में का उदाहरण है ॥3 2022 


धामिकता के इस नकली रूप के विरुद्ध न केवल प्रेमचन्द ने बल्कि प्रसाद: नें: 

भी आवाज उठाई । प्रसाद ने कंकाल” में मंगलूदेव के मुख से कहलवाया 'है--मैं: 

य-समाज का विरोध करता था-समेरी घारणा थी कि धामिक समाज में कुछ 
भीतरी सुधार कर देने से काम चल जाएगा; किन्तु गृरूदेब ! यह आपका शिष्य 

मंगल भाप ही की शिक्षा से आज यह कहने का साहस करता है कि परिवर्तन आर्चे-:. 
इयक है । एक दिन मैंने अपने मित्र विजय का इन्हीं विचारों के लिए विरशेध :कियां 
था। पर नहीं, भब मेरी यह धारणा दृढ़ हो गईं है कि इस जर्जर घामिक समाज में 
जो पवित्र हैं--वे अलग पवित्र बने रहें, मैं उन पतितों की सेवा करू जिन्हें -ठोकरें 

लग रहो हैं, जो बिलबिला रहे हैं ।** धा। 


आन्तरिक शुद्धता पर जोर-प्रेमचन्द और प्रसाद ने धामिक आडम्बर “पर 
कटाक्ष करते हुए हृदय की शुद्धता पर जोर दिया है, भौर यही बात जैनेन्द्र कुंमांरं 
फी रचनाओं में भो हमें दिखाई देती है । जैनेत्द्र कुमार ने हृदय की पवित्रता और: 
सच्चाई को घामिक आचरण की मुख्य कसौटी माना है । हृदय यदि सच्चा है;- तो 
व्यक्ति की प्रवृत्ति धामिक होगी, भले ही उसका आचरण प्रचलित धामिक मर्यादाओं- 
के विपरीत दिखाई दे । उन्होंने 'त्याग्रपनत्रर की नायिका, मणाल, के आचरण को ु 
उपयु क्त कसोटी से परखा है। अपने अनेतिक आचरण की सफाई देते हुए वह कहती 
है--'“सच्चरित्र दीखने वाला व्यक्ति यहाँ नहीं टिक सकता । उसे मज्जा-मज्जा-तंक 
सच्चा होता होगा, तभी खैरियत है । जो बाहर हो, वही भीतर हो । भीतर पश्चृ, हो, 
तो इस जलवायू में आकर बाहर की मनुष्यता एक क्षण नहीं ठहरेगी । मनुष्य “हो 
तो भीतर तक मनुष्य होना होगा । कलईवाला सदाचार यहां खुल कर उधघड़ रहता 
है। यहां खरा कंचन ही टिक सकता है, क्योंकि उसे जरूरत ही नहीं कि वह कहे कि 
मैं पीतल नहीं हूं। यहां कचन की मांग नहीं है, पीतल से घबराहट नहीं; है ।** सच्चे 
कंचन की पक्की परख यहीं होगी । यह यहां की कसौटी है। मैं मानती हूं,कि,जो 
इस कसोटी पर खरा हो सकता है, वही खरा है । औौर वही -औप्रभु का प्यारा हो 
सकता है ।”' 









जेनेद्ध कुमार और धर्म-मावना-जैनेन्द्र कुमार ने एक ओोर सत्यता को:धर्म 
का आधार माना है तो दुसरी जोर मानव-प्रेम ओर सेवाभाव को. भी इसका -आव: 
इयक अंग साना हैं। 'कल्याणी” की चायिका, कल्याणी की धार्मिक: ;मंनोवर्ति का: 





..  ६-- कंकाल २. पहो। रे. त्याग्रप्ना॥ 





विकास बर नेतिक परिवतंन का प्रभाव ॥ | ३१९ 


वर्णन करते हुये वकील साहब की पत्नी कहती है--'जब से मन्दिर बना है, उनको 
भामदनी तब से बराबर बढ़ती जा रही है । भव उन्हें अपने सुख-दुख की परवाह 
बिल्कूल नहीं रहती । कहती है कि स्वास्थ्य बहुत अच्छा रहने छगा है । सबेरे चार 
बजे उठ जाती है और आरती-पुजा का वक्त निकालकर बाकी दित काम में लगी 
रहती हैं । किसी योगी ओर भिखारी को वापिस नहीं करती । खुद तो कभी फोस 
की बात करती ही नहीं; लेकिन बगर उन्हें मांलूम हो जाता है कि डाक्टर साहब 
से या किसी असिसस्टेंट ने फीस के बारे में आग्रह कर रखा है और कोई रोगी 
निराश होकर लोठा है तो वह दो-दो रोज के लिये खाता छोड़ बैठती है । कहती है 
कि भेरा जगन्नाथ तो सब यही है । घट्घट में वही है । तब किसी को घर से निराश 
लौटाकर मैं दाना मुह में डाल, तो मेरा जगन्नाथ मुझे क्या कहेगा ? क्‍या वह 
नारायण तब कहेगा नहीं कि क्यों री, ऐसी ही तेरे यहां मेरी पूजा होती है ? नर के 
अनादर में फहीं नारायण की पूजा है ?*] 


जैनेन्द्र कुमार ने धर्म के बाहरी आडम्बर को बपेक्षा हृदय की पवित्नता को 
घामिकता फी कसौटी मानते हुये अहंभाव और आत्मतुष्टि की भावना को अधामिक 
और फलस्वरूप, अनैतिक माना है। इसी अहंभाव के प्राधान्य के कारण उनके 
'सुखदा” उपन्यास की नायिका, सुखदा, “विवर्तें का जितेन ओऔद “व्यतीत” का जयन्त, 
अपने मन में ग्लानि का अनुभव करते हैं, ओर बात्मरति प्रधान अपने जीवन के 
कारण उन्हें पश्चाताप होता है। जैनेन्द्र कुमार ने मत क्रो पवित्रता और सहृदयता 
को सर्वोपरि माना है, इसलिये प्रकट में अनेतिक आचरण करने वालो 'त्यागपत्र” की 
मृणाल और 'सुनीता' की नाथिका, सुनीता, अपने आप में आइवस्त हैं, उनका हृदय 
उन्हें कचोटता नहीं । धामिकता को जैनेन्द्र कुमार हृदय की चीज मानते हैं, इस- 
लिये हृदय शुद्ध हो तो फिर किसी वात का डर नहीं। 


धर्म-मावना की उपेक्षा-जैनेन्द्र कुमार के उपरांत, हमें इलाचन्द्र जोशी, 
'अज्ञेग' अथवा यशपाल की रचनाओं में घामिक दृष्टिकोण से मानव-भाचरण की 
विवेचना नहीं मिलती | घामिकता का मूल सुोत श्रद्धा-भाव है, किन्तु, इन उपन्यास- 
कारों की रचनाओं में बुद्धिवाद के प्राधान्य, मनोविश्लेषणात्मक प्रणाली के प्रचलन 
तथा माक्सवादी चिन्तन के कारण श्रद्धा-भाव की चीरफाड़ करने को प्रवृत्ति अधिक 
मिलती है | तकों और युक्तियों के बागे श्रद्धा-भाव टिक नहीं सकता, इस कारण, 
इन उपन्यासकारों ने नैतिकता की व्याल्या करते समय श्रद्धाभाव, और फलस्वरूप 
घामिकता को ताक में रखकर, अन्तब्चेतवा अथवा आशिक व्यवस्था को ही प्रमुखता 
दी दे । मनोविज्ञाव गौर अर्थशास्त्र के दृष्टिकोण से लिखे जाने वाले इन उपन्यासों 
में घामिकता ओर श्रद्धा के प्रति उपेक्षा-भाव ही अधिक है । इसलिमे, जैनेन कुमाय 





१. कल्याणी' | 


३४० | ( हिन्दी उपन्यास फा विकास मौच नैविद्वता 


की कृतियाँ में धर्मं और घामिकता के बारे में भले ही थीड़ा-बहुत विवेचन मिल जाये 


किस्त इलाचख् जोशी, 'बज्ञेय' सौर यशपाल की रचनाओं में यह विवेचन प्रथम तो 


मिलता ही नहीं, और दूसरे, यदि कहीं थोड़ा-बहुत मिलता भी है तो वह सरासर 
बसंग्रत प्रतीत होता है । 


बर्ण-व्यवस्था 


वर्ण-व्यवस्था और सामाजिक नेतिकता--समाज में व्याप्त वामिकता बोर 
धर्मावरण सम्बन्धी धारणाओं में जो परिवर्तन धीरे-घोरे हुआ है, भौर यह परिवततेत 
हिन्दी उपन्यास में जिस भांति पअ्रतिविम्बित हुमा है, इसकी एक झलक दिखाने का 
प्रयास करमे के उपरान्त, भब समाज की वर्ण-व्यवस्था में होने वाढे ऋमिक परिवतंत 
पर विचार करवा है। हमारे समाज का सम्पूर्ण ढांचा इस वर्ण-व्यवस्था पर टिक्ला 
हुआ है और वर्णाश्रस|्त धर्म के नाम पर जिन नियमों की उत्पत्ति हुई है, उन्हें 
सामाजिक बेतिकता के नाम से पुकारा जा सकता है। वर्ण-व्यवस्था के मनुसाद 
समूचे समाज को चार वर्णों में त्रिभक्त कर, प्रत्येक वर्ण के विविध घर्मो, बर्धात्‌ 
फत्त'व्यों की रूपरेखा खींच दी गई है और प्रत्येक व्यक्ति से यह अपेक्षा की ग्रयी है 
कि वह अपने वर्णानुसार धर्म का पालन करते हुए समाज-व्यवस्था को बनाये रखे | 
दिन्‍्तु कत्त व्यों के विभाजन के लिए रची गयी इस वर्ण-व्यवस्था में, समय के परि- 
चर्तत के साथ, कुछ क्रुप्रथायें और कुरीतियां भी घुस गयी हैं । इन कृप्रथाओं में 
सबसे प्रमुख हैं अस्पृश्यता, बिरादरी से बहिष्कार, ऊँच-नीच का भेद आदि इन्हें 
देखकर यह कहा जा सकता है कि समाज में सुव्यवस्था के लिये रची जाने वाली 
वर्ण-व्यवस्था, कालान्तर में सामाजिक विषमता का कारण बन गयी है। 


वर्ण-व्यवस्था की कठोरता का चित्रण--किनन्‍्तु, अस्पृश्यता और छुआ-छूत 
जैसी कृप्रथायें चू कि वर्ण-व्यवस्था की कठोरता से ही जीवन-रस प्राप्त करती हैं, 
इसलिए वर्ण-व्यवस्था में शिथिलता भाने के साथ-साथ ये कुप्रथायें भी विछीव होती 
जा रही हैं । भौर मजे की बात यह है कि वर्ण-व्यवस्था में आने बालो यह ऋमिक 
शिथिलता, हिन्दी उपन्यास में पुरी तरह चित्रित है। 'प्रेमाश्रम' में विदेश से लौटने 
वाले प्रेमशंकर को बिरादरी द्वारा प्रायश्चित का दण्ड देना इसी वर्ण-व्यवस्था की 
कठोरता का सूचक है। इस कठोरता के प्रति विद्रोह करते हुए प्रेमशंकर अपनी 
पत्नी, श्रद्धा से कहता है--क्या तुम्हें विश्वास है कि कई नदियों में नहाने से, कई 
लड़कियों के जलाने से, घृणित चस्तुओों के खामे से, ब्राह्मणों को खिलाने से मेरी 
अपविन्रता जाती रहेगी ? खेद है, कि तुम इतनी विवेकशील होकर इतसी सिथ्यान 
वादिनी हो ।**“मुझसे वह काम करने को कहती हो, जो मेरे सिद्धान्त भर मेरे 
विद्वास के सर्वथा विरुद्ध है। मेरा सन इसे कदापि स्वीकार नहीं करता कि विदेश- 


विकास पर नैतिक परिवर्तंत का प्रभाव | [ ३२६ 


यात्रा कोई पाप है। ऐसी दशा में प्रायश्चित की शर्ते लगाकर तुम मुझ पर बड़ा 
अन्याय कर रही हो । 


छुआछूत की भर्तससनना-खुआ-छूत की दुर्भावना की भर्त्सना करते हये 'काया- 
कल्प' में मनोरमा मुन्शी वजूघर से कहतो है-मेरी राय अगर पूछते हैं तो जाकर 
चुपके से बहू के हाथ का खाना पकवा कर खाइये । दिल से यह भाव बिल्कुल निकाल 
डालिये कि वह नीची है और जाप ऊँचे हैं। इस भाव का लेश भी दिल में न रहने 
दोजिये । जब वह आपकी बहू हो गयी, तो बहू समझिए। धगर यह छुत-छात का बखेड़ा 
खड़ा करना था तो बहु को छाना ही च चाहिए था । आपकी बहु रूप-रंग में व शील-गुण 
में किसी से कम नहीं । मैं तो कहती हूं कि आपकी विरादरी-भर में ऐसी एक भी 
स्‍त्री न होगी । अपने भौग्य को सराहिये कि ऐसी बहु पायी । अजगर खान-पान का 
ढोंग करना था तो जाकर कीजिये। मैं इस विषय में चावू जो से कुछ नहीं कह 
सकती । कुछ कहना ही नहीं चाहती । वह वही कर रहे हैं जो इस दशा में उन्हें 
करना चाहिये ४४ ऊँच-सीच को वर्ण के बजाय कर्मानुसार मानते हुए 'गबन' की 
जालपा भी देवीदीन की श्रेष्ठता की सराहना करते हुए कहती है-“खटिक हों या 
चमार हों; लेकिन हम से ओर तुम से सोगुने अच्छे हैं । एक परदेशी आदमी को 
छै महीने तक अपने घर में ठहराया, खिलाया पिलाया । हम में है इतनी हिम्मत ? 
यहां तो कोई मेहमान भा जाता है, तो वह भी भारो हो जाता है। अगर यह वीच 
है, तो हम इससे कहीं चीच हैं। मैं उस चमार को उस पण्डित से अच्छा समझूगी जो 
हमेशा दूसरों का घन खाया करता है ।”' 

वर्ण-व्यवस्था की कठोरता से उपजी ऊँच-तीच गौर छुआ-छुत की कृप्रथा का 
चित्र यदि हमें प्रेमचन्द के उपन्यासों में मिलता है, तो इस कुप्रथा को दूर करने के 
लिए किये जाने वाले प्रयत्नों के संकेत भी उनकी रचनाओं में मिलते हैं । 'क्म भूमि 
का अमरकान्त चमारों में जाकर रहने लगता है भौद उनके उद्धार के उपाय करता 
है। इसी प्रकार शान्तिकुमार भी अछूतों को मन्दिर प्रवेश के लिए ललकारते हुए 
कहता है--'मन्दिर किसी आदमी या समुदाय की चीज नहीं है। वह हिन्दृ-मात्र की 
चीज है । यदि तुम्हें कोई रोक सकता है तो उसकी जबरदस्ती है। मत टलो उस 
मन्दिर के द्वार से चाहे तुम्हारे ऊपर गोलियों की वर्षा ही क्‍यों न हो। तुम जरा-जरा 
सी बात के पीछे जपना स्वेस्व गंवा देते हो, यह तो घर्मं की वात है भौर घर्म हमें 
जान से ज्यादा प्यारा होता है | धर्म की रक्षा सदा प्राणों से हुई है भौर प्राणों से 
होगी ।!* 


जयशंकर प्रसाद ने भी छुआ-छूत कौर ऊंच-नीच के उन्मूलन की आवद्यकता 


१. प्रम्माश्षम' | २. 'कायाकलप' । 
४. बन ! ४. कायाकल्प । 
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जताते हुये 'कंकाल' में स्वामी कृष्ण शरण के मुख से कह्वलवाया है--वर्ण-भेद, सामा- 
जिक जीवन का क्ियात्मक विभाग है। यह जनता के दात्याण के लिये बना, किन्तु 
हप की सृष्टि में, दम्भ का मिथ्या गव॑ उत्पन्न करने में, वह मधिक सहायक हुबा 
है । जिस कल्याण बुद्धि से इसका आरम्भ हुआ वह ने रहा, गृणकर्मानुसार हर्णों को 
स्थिति नष्ट होकर, बभिजात्य के अभिमान में परिणत हो गयी । उसके व्यक्तिगत 
परीक्षात्मक निर्वाचन के लिए, वर्णों के शुद्ध वर्गीकरण के लिये, वर्तमान बतिवाद 
को मिटाना होगा । इस अतिवाद फो 55थंता सिद्ध करते हुए 'कंफाल! में मगलदेथ 
और मुसलमान गूजर कन्या गाला के तथा 'तितलो' में इन्द्रदेव जोर अंग्रेज युवती 
इैला के भन्तर्जातीय विवाह का प्रसंग भाया है । 


वर्ण-व्यवस्था में शिथिल़ता-प्रेमचन्द और प्रसाद के सामाजिक उपन्यासों में 
वर्ण-व्प्वस्था से उत्पन्न होने वाली बुराइयों के उल्लेश् ये बतिरितः एन्हूँ दूर करने के 
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लिए किये जाने वाले प्रयत्मों का संकेत शवध्य मिलता है, किन्तु जब हम जैनेन्द्र 
कुमार, इलाचन्द्र जोशी तथा यशपाल की रचनानों की घोर दृष्टि डालते हैं तो वर्ण- 
व्यवस्था की कठोर्ता मानों लुप्त हो गयी प्रतोत होती है । प्र मचचन्द-युग में जो 
अस्पृधयता की भावना घर्माचरण का छद्भ बन गयी थी, वह अब घोरे-घीरे क्घामिक 
तथा भर्नंतिक समझी जाने लगी है । उदाहरण के लिए, 'पल्याणी' में सब वर्णों कौर 
जातियों के प्रति कल्याणी के समभाव का एक चित्र है-- सायं-प्रातः जगन्नाथ जो की 
आरती होती है। बारती वह खुद फरती है जिसमें सपती बनायी कविता पढ़ती 
है। घर के नौकर-चाकर, बाल-बच्चे और पति, सब शामिल होते हैं । जिस दिन 
पति हहाम अनृपस्थित होते हैं, उस दिन साना छोड़कर पत्नी प्रायश्चित करती है। 
मन्दिर के फमरे में शेद-भाव नहीं रखा जाता। मेहतरानी फो कई बार साग्रह शाम 
की गारती में शामिल किया गया भौर उप्ती थाली में से प्रसाद मिला है। नीचे 
रहने वाली एक मुसलमान सईस की पत्नी तो गवसर शाम फो आरती में साथ होती 
है। अमीर-गरोब का भेद तो है ही नहीं ॥! 


वर्ण व्यवस्था फी अवहेलना-वर्ण-व्यवस्था से उत्पन्न महंभाव औौर भभिजात्य 
कुल के अभिमान की व्यर्थता दिखाते हुए एछाचन्द्र जोशी ने 'जिप्सी' में नृपेन्द्र रंजन 
ओर मनिया के विवाह की घटना ली है। मनिया के रूप के मोह में पड़कर नृपेन्द्र 
रंजन धर्म-परियर्तत कर ईसाई हो जाता है। घर्म-परिवतंन भथवा वर्णं-व्यवस्था की 
भवहेलता में उसे कोई बुराई नहीं दिखायी देती गौर न ही समाज के कठोर शासम 
का उसे डर है। इसी प्रकार 'जहाज का पंछी' का नायक त्तो वर्ण-व्यवस्था से मानों 
खिलवाड़ करता प्रतीत होता है। छुआ-छत और ऊँच-नीच का वस्तित्व उसे मान्य 
नहीं है, इसलिये कभी तो वह करीम-चाचा के पास रहकर तरह-तरह के व्यंजन 


१. कंकाल! । २, किल्याणी' | 
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बनाने की फला सीखता है, कभी प्यारे नामक घोदी के पास नोकदी करता है ओर 
कभी सिस साइमतन के चकले में खाना वनाने पर नौकर हो जाता है । 


अन्त में जब हम यशपाल की रचनाओों तक शथाते हैं तो वर्ण-व्यवस्था की 
कठोरता और छआ-छत की बुराई दम तोड़ देती है। यशपाल ने वर्णं-व्यवस्था को 
सामाजिक अत्याचार के रुप सें देखा है और इस व्यवस्था की अवहेलना को प्रगति- 
वादी चिन्तन का प्रतीक मात्ता है। माक्सवादी चिन्तन में समौज के दो ही वर्ग 
और दो ही जातियां मावी गयी हैं--शोषक और शोषित । इनके मलावा बौर किसी 
प्रकार की जाति-पांति को अमान्य ठहराते हुए माक्संवाद ने ऊअच-सीच भथवा छुआ- 
छत को समाज की प्रगति के बाधक के रूप देखा है जोर इसके उन्मूलन की बात 
कही है । उदाहरणार्थ, यशपाल के 'दादा कामरेड' में घर्मं भथवा जाति के ग्ाघार 
पर भेदभाव का तनिक भी संकेत नहीं मिलता । राबे भौर शैलू, अथवा हरीश 
ओर अख्तर का धर्म भिन्न-भिन्न होने पर भी, परस्पर मिलूस में किसी प्रकार की 
रुकावट उत्पन्न नहीं करता । कम्युनिस्ट पार्टी के कार्यकर्ता, वर्ण अथवा धामिक 
अन्धविद्दवाप्तों की संकी्णंता से ऊपर उठकर आचरण करते हैं। “देशद्रोही का 
नायक, डा० भगवानत्तदास खन्ना गजनी में अब्दुल्ला सौदागर की लड़की, नगिस, से 
विवाह कर लेता हैं, भोर अन्त में कम्युनिस्ट कार्यकर्ता के नाते मुसलमान का वेष 
और नाम घारण कर भारत लौट बभथाता हैं। वर्ण तथवा जाति की श्रेष्ठता की 
भावता उसे छू ठक नहों गयी । इसी प्रकार, “मनुष्य के रूप! में हिन्दू युवती, मनो- 
रमा के साथ पारसी युवक, हेदरजी सुतलीवाला के विवाह का उल्लेख कर यशपाल 
ने समाज के ऐसे वर्ग का चित्र खींचा है जो वर्ण-व्यवस्था की रक्ती-भर भी परवाह 
नहीं करता । 
हिन्दी के उपन्यास-साहित्य में वर्ण-व्यवस्था फी ऋमिक शिथिलूृता का जो 
आभास मिलता है, उसका ऊपर विवेचन किया गया है। इस विवेचन के भाघार 
पर यह कहा जा सकता है कि प्रेमचन्द से लेकर यशपाल तक के उपन्यासों में समाज 
की वर्ण-व्यवस्था में उत्पन्न होने वाली ऋमिक शिथिलता की प्रवृत्ति स्पष्ट झलछकतो 
है । प्रेमचन्द की रचनातों में इस व्यचस्था की कठोरता तथा इससे उत्पन्न होने वालो 
कृप्रथाओं को दूर करने की हलूचल का सकेत मिलता है, किन्तु बशपाल की रचनाओं 
तक बाते-बाते ऐसा प्रर्तीत्त होता है कि समाज में वर्ण-व्यवस्था क्षी कठोरता उतनी 
नहीं रही, ओर समाज में चलने वाला सुधारवादी बान्दोलच सफल होता जा रहा 
है । भारतीय पमाज की वर्ण-व्यव- था में हाने वाले इस परिव्तंन को हिन्दी उपन्यास 
ने जिस ईमानदारी से चित्रित किया है उससे यह उक्ति चरितार्थ हो जातो है कि 
'साहित्य समाज का प्रतिविम्ध है! । साहित्य में युग झलकता है; यंग विशेष का 
प्रा-पूरा रेकार्ड इसमें सुरक्षित रहता है। इस बर्थ में, साहित्य और इतिहास के 
क्षेत्र में भिन्नता होते हुए भी, दोनों समाच लक्ष्य फी पूति करते हैं । 
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चारी की स्थिति 


नैतिकता और यौन सम्बन्ध--समाज की नैतिक व्यवस्था की सामान्य रूप- 
रेखा पर दृष्टि डालने पर यह ज्ञात होता है कि जहां एक थोर नैतिकता का सम्बन्ध 
समाज के विविध नियमों के पालन तथा सदाचार से है, वहां दूसरी ओभोर इसका 
सम्बन्ध नारी-पुरुष के यौन-सम्बन्धों से भी है । किन्तु यह उल्लेखनीय है कि जब 
हम नैतिकता की बात कहते हैं तो उससे नारी-पुरुष के यौन सम्बन्धों की ध्वनि 
अधिक तिकरूती है भौर नियम-पालन की कम | इसका मुख्य कारण यहीं है कि 
'तैतिकता' शब्द समाज की प्रचलित यौच-व्यवस्था को लेकर ही अधिक प्रयुक्त होता 
है, इसलिए, नैतिकता और समाज की यौन-व्यवस्था, प्रायः समातार्थी शब्द वन गये 
हैं। यह समानता यहां तक बढ़ गयी है कि समाज के नैतिक मृल्यों मोर नैतिक 
घारणाओं की कल्पना करते ही समाज में वारी-पुरुष के पारस्परिक सम्बन्धों-भर्थात्‌ 
यौन-व्यवस्था का ध्याव पहले आता है। समाज ने नैतिक व्यवस्था के नाम पर 
नारी और पुरुष के परस्पर ज्राकषंण तथा यौन सम्बन्धों को विवाह-प्रथा द्वारा बांधने 
का यत्न किया है। अत्त:, समाज की नैतिक व्यवस्था में होने वाले परिवर्तनों के 
बारे में विचार करते समय हमें भी समाज में नारी की स्थिति, नारी भौर पुरुष के 
पारस्परिक आकषंण--कर्थात्‌ प्रेम, और दोनों के योन सम्बन्धों के नियमन--प्षर्थात्‌ 
विवाह, के बारे में विचार करना होगा । इन तीन बातों में से समाज में नारी की 
स्थिति पर पहले विचार करता होगा, क्योंकि नैतिक व्यवस्था के शेष दो तत्व बहुत 
ह॒द तक समाज में चारी की स्थिति पर निर्भर हैं । 


प्रमचन्द और नारी-समस्था-प्रेमचन्द ने अपनी रचनाओं में तत्कालीन 
समाज के इतर पीड़ित वर्गों की वकालत करते समय नारी की दयनीय स्थिति की 
ओर ध्यान दिया है। उन्होंने नारो-जति की समस्यात्रों को विविध पहल॒ओं से देखा 
भर मपनी रचनाओं में इन समस्याक्रों का सजीव चित्रण किया । यही कारण है 
कि विघवा-विवाह, नारी-शिक्षा, दहेज-प्रथा, अनमेल-विवाह, पतिन्नत घमं, मर्यादा- 
पालन, समान अधिकार की मांग जैसे विविध प्र॒इनों और समस्याओं को लेकर 
उन्होंने तत्कालीन समाज में नारी की स्थिति का पूरा-पूरा चित्र खींच दिया है । 


प्रेमचन्द के चित्रण में एक बिशेषता यह है कि उन्होंने नारी की दयनीय 
स्थिति के यथार्थ-चित्रण के साथ-साथ उसके उज्ज्वल रूप की झलक भी दिखायी है। 
भारतीय नारी के उज्ज्बल रूप का वर्णन करते समय प्रेमचन्द ने उसे पतिप्रायण 
तथा त्याग, सेवा, सहिष्णुता, और आात्मोत्सर्ग जैसे उज्ज्वल आदर्शों के अनुसाय 
आचरण करने वाली सती के रूप में दिखाया है। उन्होंने नारी की दीचता और 
साथ ही साथ, उसकी भव्यता का चित्र खींचकर, तत्कालीन समाज में नारी को 
स्थिति का पूरा चित्रण कद दिया है । 
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भव्यता और दीनता का चित्रण-उदाहरुण के लिए, प्रेमचन्द ने 'सेवासदन!' 
में एक ओद आदर और सत्कार न मिलने के कारण सुसमत के पतन की कहानो कही 
है तो दूसरी ओर बारी जाति के मर्यादा-पालव की सराहुता करते हुए विटृठलदास 
के मुख से कहलाया है-'सुमव, तुम सच कहती हो, बेशक हिन्दू जाति अघोगति को 
पहुंच गयी, ओर भब तक वह कभी की नष्ट हो गयी होती, पर हिन्दू स्त्रियों ने 
अभी तक उसकी मर्यादा की रक्षा की है। उन्हीं के सत्य और सुकीति ने उसे 
बचाया है। केवल हिन्दुओं को छाज रखने के लिए लाखों स्त्रियां आग में भस्म हो 
गयी हैं। यहो वह विलक्षण भूमि है जहां स्त्रियां नाता प्रकार के कष्ट भोगकर, 
अपमान भौर निरादर सहकर, पुरुषों की अमानुषीय क्र्रताओं को चित्त में न लाकर 
हिन्दू जाति का मुख उज्ज्वल करती थीं। यह साधारण स्त्रियों का ग्रुण था बीर 
ब्राह्मणियों का तो पूछता ही क्‍या ? पर शोक है कि वही देवियां इस भांति मर्यादा 
का त्याग करने छगीं ।/! 

भारतीय नारी का धर्म उसके जात्मोत्सर्गं भौर उसकी पत्ति-भक्ति में निहित 
सान कर 'निर्मछा” की नायिका, निर्मछा, भी अनमेल-विवाह को सहन करती है। 
उसकी मानसिक स्थिति का वर्णन करते हुये प्र मचन्द ने लिखा है--'उसने अपने मच 
को इस विचार से समझाया था कि यह मेरे पूर्व कर्मों का प्रायश्चित है । कौन प्राणी 
ऐसा होगा जो इस दशा में बहुत दिन जी सके ? कतेव्य की वेदी पर उसने अपना 
जीवन भौर उसकी सारी कामनायें होम कर दो थीं | हृदय रोता रहता था पर मुख 
पर हँसी का रंग भरना पड़ता था | जिसका मुह देखने को जी न चाहता था, उसके 
सामने हँस-हँस कर बातें करनी पड़ती थीं। जिस देह का स्पर्श उसे सर्प के शीतरू 
स्पर्श के समाच लगता था, उससे आलिगित होकर उसे जितनी घृणा, जितनी मर्म- 
चेदना होती थी उसे कौन जान सकता है ? उस समय उसकी यही इच्छा होती थी 
कि धरती फट जाय गौर उसमें सम्रा जाऊं ।*2 


त्याग, पति-भक्ति और सर्यादा-पालन का आदर्श-प्र मचन्द मे अपनी रुच- 
ताओं में नारो के भव्य रूप का सर्वत्र गृुणगान किया है। भारतीय नारी द्वारा पति- 
भक्ति और मर्यादा-पालत जैसे परम्परागत आदर्शो' के पान पर बाग्रह करते हुये 
'रगभूमि' की रानो जान्हवी अपनी बेटी, इच्दु, से कहती है--'हां, उन्हें इसका अख्ति- 
यार है (जरा-जरा-सी बात न मानें) । मुझे लज्जा आती है कि मेरे उपदेशों का 
तुम्हारे ऊपर जरा भी असर नहीं हुआ । मैं तुम्हें पति-परायणा सती देखना चाहती 
हूं, जिसे अपने पुरुष की आज्ञा या इच्छा के सामने अपने मानापसान का जरा भी 
विचार नहीं होता । अगर वह तुम्हें सिर के बल चलने को कहें, तो भी तुम्हारा घर्मे 
है कि सिर के बल चलो । तुम इतने ही में घबरा गई । ।!* 


१.  सिवासदतल' ३. तिमेला रे. 'रंगभूमि!। 
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मर्यादा-पालन को नारी का प्रथम कर्तव्य बताते हुम्से, कायाकल्प का चक्र- 
घर, राजा विज्ञाल पिह की पत्नी, रोहिणी, से कहता है--'जिस तरह रण से भागते 
हुये सिपाही को देख कर लोगों को उससे घृणा होती है--यहां तक कि उसका वध 
कर डालना भी पाप नहीं समझा जाता, उसी तरह कुछ में कर्क लगाने बाली 
स्त्रियों से भी सब को घृणा हो जाती है और कोई उनकी: सूरत तक नहीं देखता 
चाहता । हम चाहते हैं कि सिपाही गोली मौर आग के सामने जटल खड़ा रहे । उसी 
तरह हम यह भी चाहते हैं फि स्त्री सब कुछ झेल कर अपनो मर्यादा का पालच 
करती रहे | हमारा मुह हमारी देवियों से उज्ज्वल है और जिस दिन हमारी देवियां 
इस भांति मर्यादा की हत्या करने लूगेंगी, उसी दिन हमारा सर्वनाश हो जागेसा ।7 


नारी में प्रेम, सहिष्णुता, घैय के गुणों के जाघार पर गोदान! के मिस्टर 
मेहता नारी के स्वभाव की व्याध्या करते हुये कहते हैं--'स्त्री पृथ्वी की भांति घैर्ये- 
वाव है, शान्ति सम्पन्न है, सहिष्णु है। पुरुष में नारी के गुण भा जाते हैं तो वह 
महात्मा दन जाता है। नारी में पुरुष के ग्रुण भा जाते हैँ तो बह कुलटा हो जाती 
है । पुरुष-आकपषित होता रुत्री की ओर, जो सर्वा ज्ञर्मे स्त्री हो |" मैं आपसे किन 
शब्दों में कहू कि स्त्री मेरी नजरों में क्या है। संसार में जो कुछ सुन्दर है, उसी की 
प्रतिमा मैं स्त्री कहता हूं । में उससे यह भाशा रखता हुं कि में उसे मार ही डालू 
तो भी प्रतिहिसा का भाव उसमें न जाये, छगर मैं उसकी बांखों के सामने किसी 
स्‍त्री को प्यार करू, तो भी उसकी ईए्या न जागे ।१ इतना ही नहीं, मिस्टर मेहता 
ने नारी को पुरुष से श्रेष्ठ दर्जा देते हुये कहा है--स्त्री-पुरुष से उत्तनी ही श्रेष्ठ है 
जितना कि प्रकाश बँवेरे से । मनुष्य के लिये क्षमा मौर त्याग मौर शहिसा जीवन 
के उच्चतम आदर्श हैँ । नारी इस आदर्श को प्राप्त कर चुकी है। पुरुष घ॒र्मं और 
अध्यात्म और ऋषियों का आश्रय लेकर उस लक्ष्य पर पहुंचते के लिये सदियों से 
जोर मार रहा है, पर सफल नहीं हो सका। में कहता हूं, उसका सारा अध्यात्म 
और योग एक तरफ और नारियों का त्याग एक तरफ ।' 


प्रसाद और नारी-समस्या- प्र मचन्द ले अपने टपस्यासों में तारी की दयनीय 
स्थिति के चित्रण के साथ-साथ उसके भारी उत्तरदायित्व का जैसा चित्रण किया है, 
लगभग उसी प्रकार का चित्रण जयरशंक्वर प्रसाद के उपन्यासों में भी मिल जाता है ! 
समाज में नारी की करुणापूर्ण स्थिति का उल्लेख करते हुये 'कंकाल बी घंटी कहती 
है--- हिन्दू स्त्रियों का समाज ही कैसा है, उसमें कुछ अधिकार हो तब तो उसके 
लिये कुछ सोचना-विचारना चाहिये। गौर, जहां अन्ध-अवुसरण करने का आदेश 
है, वहां प्राकृतिक, स्त्री-जनोचित प्यार कर लेते का जो हमारा चैसग्रिक अधिकार 
है--जैसा कि घटनावश प्रायः स्त्रियां किया करती हैं-उसे क्‍यों छोड़ दू' ? यह कैसे 


३... कायाकल्प! २. 'गोदान ३. वही । 
हि 
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हो, क्या हो, और क्यों हो--इसका विचार पुरुष करते हैं । वे करें, उन्हें विश्वास 
बनाना है, कौड़ी-पाई लेचा रहता हे-भोय स्त्रियों को भरना पड़ता है । तब इधर- 
उधर देखने से क्या । 'भरता है--यही सत्य है, उसे दिखावे के आदर से व्याह 
करके भरा लो या व्यभिचार कह कर तिरस्कार से ।7 इसी भाव को व्यक्त करते 
हुये किशोरी कहती है--'स्त्री कुछ नहीं है, केवल पुरुषों को पूछ है। विलक्षणता 
यही है कि वह पूछ कभी-कभी अलग भी रख दी जा सकतो है ।“* 


तारी की उपयुक्त असहाय अवस्था का दिग्वर्शन करने के साथ-साथ प्रसाद 
ने उसके भव्य रूप की झांकी भी दी है। भारतीय नारी में आत्म-समपंण के भाव 
को उसका जम्मजात गण बताते हुये, 'तितल्ली' में बंजो कहती है--'बहन ! तुम कहीं 
भूल तो नहीं कर रही हो ? तुम घर्मं के बाहरी आवरण से अपने को ढक कर हिन्दू 
स्त्री बत गई हो सही, किन्तु उसकी संस्कृति की मूल शिक्षा भूल रहो हो । हिन्दू स्त्री 
का श्रद्धापूर्ण समर्पण उसकी साधना का प्राण है। इस सानसिक परिवतंन को स्वीं- 
कार करो ।/3 


नारी का त्तेजस्वी और साहसी रूप--भारत्ीय नारी की तत्कालीन सामा- 
जिक स्थिति और उसके जीवनाद्शों को अपनी रुचनाओं में चित्रित करते के अति- 
रिक्त प्रेमचन्द और प्रसाद ने उसे साशाजिक रूढ़ियों के विरुद्ध संघर्ष करते दिखाया 
है । उन्होंने नारी के अवछा रूप को ही नहीं लिया, वरत्‌ उसके अन्तस्तल में छिपे 
हुए तेज को भी प्रकट किया है । भवसर आते पर सिःसहाय नारी, सबला का रूप 
भी धारण कर सकती है और अपने अधिकारों के लिये लड़ सकती है, इस बात को 
अभिव्यक्त करते हुए, 'प्रतिश्ञा' की पतिपरायणा भौर पति में भक्ति रखने वाली 
प्रेमा का वर्णन है-उसकी सारी करुणा, सारी कोमलता, सारी मसता, उसे अमत- 
राय को जलसे में जाने से रोकने के लिये उनके घर जाने की प्रेरणा करने लगी । 
उसका स्त्री-सुलूुभ संकोच एक क्षण के लिए लुप्त हो गया। एक बार भय हुआ कि 
दामनाथ को वहुत बुरा लगेगा; लेकिन उसने इस विचार को ठुकरा दिया । तेजमय 
गव से उसका मुख उद्दीप्त हो उठा-'मैं किसी की लौंडी नहीं हु--किसी के हाथ 
अपनी धारणा नहीं बेदी है--प्रेम पति के लिये है, पर भक्ति सदा बममृतराय के साथ 
रहेगी ५ 

इसी प्रकार, 'रंगभूमि' की इन्दु भी अपने पति के भाचरण से त्रस्त होकर, 
पति के प्रति अभक्ति का भाव मन में घारण करने पर विवश हो जाती है, 
पति के प्रति मानसिक संघर्ष में व्यस्त होकर वह सोचती है--'कहीं 
राजा साहिब वास्तव में सूरदास को अपराधी समझते हों, तो मुझे जरूर 
ाड़ें हाथों लेंगे । खेर होगा, मैं इतना दववा भी नहीं चाहती । मेरा कर्त्तब्य है 


जीजा 


१. कंकाल! २. बही; ३, (ठितली' ४. 'प्नतिज्ञा 
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रे 


सत्काये में उनसे दवना । अगर कुविचार में पड़कर वह प्रजा पर अत्याचार करते 
लगे, तो मुझे उनसे मतभेद रखने का पूरा अधिकार है। बुरे कामों में उनसे दबना 
मनुष्य के पद से मिर जाना है। मैं पहले मनुष्य हूं, पत्नी, माता, बहन, बेटी पीछे ।* 
यही हाछ 'गबन! की जालूपा का है । अपने पत्ति, रमानाथ को उसके भेतिक पतन 
पर धघिक्करारते हुए कहती है-- झूठी गवाही, झूठे मुकहमे बनाचा ओर पाप का 
व्यापार करना हो तुम्हारे भाग्य में लिखा गया । जाओ शौक से जिन्दगी के सुख 
लूटो । मैंने तुमसे पहले ही कह दिया था भर झाज फिर कहती हूं कि मेरा तुमसे 
कोई नाता नहीं । मैंने समझ लिया कि तुम मर गये । तुम भी समझ लो कि मैं 
मर गयी । बस, जाती । मैं ओदरत हूं । मगर कोई धमकाकर मुझसे ,पाप कराना 
चाहे, तो चाहे उसे न मार सक्‌, अउती गत पर छुरी चला दूगी। क्या तुममें 
औरत के बराबर भी हिम्मत नहीं है ?** 


नारी के अन्तस्तल में छिपे इस तेजपुज को प्रसाद ने भी अपनी रचनाओं में 
प्रकट किया है। 'कंकारू' की घंटी अपने भावी जीवन की रूपरेखा खींचते हुये 
प्रतिज्ञा करती है--स्त्रियों को स्वयं घर-घर जाकर अपनी दुखिया बहनों की सेवा 
करनी चाहिये । पुरुष उन्हें उतनी ही शिक्ष। बीर ज्ञान देवा चाहते हैं जितना उनके 
स्वार्थ में वाधक न हो । घरों के भीतर अन्धकार है । घम्मे के नाम पर ढोंग की 
पूजा है, और शील तथा आचार के नाम पर रूढ़ियों को । घहनें आचार के परदे में 
छिपायी गयी है, उनकी सेवा करूगी ।? इसी तेजस्विता को प्रकट करते हुए 
'तितली' की नायिका, तितली, भी अपने पांव पर खड़ी होकर अनाथों और अस- 
हाथों को सहारा देती है, तितली के इस स्वावरूम्बी स्वभाव के बारेमें इन्द्रदेव मन में 
सोचते हैं--तितली ? यही तो है, एक दिन मेरे साथ इसी के विवाह का प्रस्ताव 
हुआ था । उस समय मैं हंस पड़ा था, सम्भवतः, मत ही मन । जाज अपनी दुर्बछता 
में, अभावों थोद्द लघुता में, दृढ़ होकर खड़ी रहने में यह कितनी तत्पर है। यही 
तो हम खोज रहे थे व । मनुष्य गिरता है । उसका अन्तिम पक्ष दुर्बल है--सम्भव है 
कि वह इसीलिये मर जाता है । परल्तु...परन्तु जितने समय तक वह ऐसी दुढ़ता 
दिखा सके, अपने अस्तित्व का प्रदर्शन कर सके, उतने क्षण तक क्या जिया नहीं ? 
में तो समझता हूं कि उसके जन्म लेने का उद्देई्य सफल हो गया। तितली वास्तव 
में महीयसी है, गरिमामयी है ।* 


जेनेद्ध छकुसार और चारी का दोरंगा रूप-प्रेमचन्द और प्रसाद की रचताओं 
में नारी के अबला और सबला, दोनों रूपों का जो चित्र अंकित किया गया है, वह 
जैतेन्द्र कुमार की रचनाकों-में निसले ढंग से प्रकटा है । जैनेन्द्र कुमार ने वारी पात्रों 
को परम्परागत नैतिक आदर्शो' की लीक पर ही चछते हुए नहीं दिखाया, अपितु, 


६६ रंगभूसि'... ३. गन ३. 'कंकाऊ' 3, . तितली' । 
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उन्हें अपने लिये नये नैतिक आदशों' की सृष्टि करते भी दिखाया है। नये ओर 
पुराने आदर्शो के समस्वय के कारण जैनेस्द्र कुमार ने चारी का जो रूप चित्रित 
किया है, उनके नारी पात्रों में परस्पर विरोधी प्रवृत्तियां दिखायी देती हैं। वे. पत्नी 
थी हैं, और नारी भी, वे समर्पित भी हैं और स्वेच्छाचारी भी । एक भोौर पतिब्रत 
धर्म पाछुंत करते हुये वे पति के प्रति समर्पित हैं तो दुसरी ओर पर-पुरुष का आक- 
षंण उन्हें ऐसा खींच लेता है कि वे अपने प्रेमियों को मिराश नहीं करती । जैनेन्द्र 
कुमार के नारी-पात्रों में इत परस्पर-विरोधी प्रवृत्तियों की छठा, बस देखने छायक 
है । उदाहरण के लिये 'सुनीता” की चायिका, सूच्रीता का जहाँ एक ओर पतिपर- 
यण रूप है, वहां दूसरी मोर वह नारी के सहज कर्तव्य के प्रति भी सजग है; 
पत्ती के कत्त व्य का पालक करते समय नारी के कत्त व्य के प्रति उदासीब नहीं रह 
सकती । इसलिये, अपने पति के मित्र, हरिप्रसन्न के जीवत को प्रयोजनपूर्ण बनाने 
को अपना कत्त व्य समझते हुये वह सोचती है--छनत्री फिश किस लिए है, यदि पुरुष 
को प्रयोजन-दान, फल-दान में नियोजित नहीं करती ? क्या स्त्री इसलिए हैं क 
पुरुष को अपने से निरपेक्ष रहने दे और महाप्रकृति को वन्ध्या ? क्योंकि दुनिया 
को रेगिस्तान नहीं होना है, क्योंकि उसको लहलहाकय हरियाली हो उठना है, 
इसलिये कया पुरुषों के इस जगत में विधाता ने हम स्त्रियों को. नहीं रचा है ?-- 
नहीं, नहीं, हरिप्रसन्न यों खुला ही खुला, छूठा ही छूठा, एक ही एक कैसे रहने 
दिया जायेगा ?” 


मर्यादा का पालन और अतिक्रमण-पुरुष के प्रति कत्त व्य भावना से अभिभूत 
सुनीता, पत्नी के, और साथ ही साथ नारी के कत्त व्यों को निभाने से चूकती नहीं। 
पातित्रत्य धर्म की मर्यादाओं का क्रतिक्रमण करते हुए वह नारी के करत्त व्य की पूर्ति 
करने के लिए तत्पर हो जाती हैं। जैनेन्द्रकुमर ने उसकी मानसिक स्थिति का 
वर्णन किया है--अपने कमरे में आकर उसने श्रीकाध्त के चित्र को सहायता से अपने 
को विश्वास से भरपूर भरा । विश्वास से भरी समन्दर के जल पर वह उतरांती हो 
रहे । उस विश्वास में कहीं छिद्र न रहे कि जिसमें से पानी भर पर पड़े । श्रीकान्त 
का भादेश तो उसके पतन्न द्वारा उसे प्राप्त हुआ हो है। फिर उप्तके पालन में हिचक 
कसी ? उसका मूल्य घुकाने में संकोच कैसा ? हरिश्रसन्न जहां ले जाना चाहता है 
वहां ही ले जाये । अपनी श्रद्धा को साथ लेकर वह तो अभय बन गयी है, फिर कहां 
रह गया है उसके लिए भय का स्थल ।*2 


पति की भक्ति जौर पर-पृरुष के प्रेम में सामंजस्य उत्पन्न करने का एक और 
चित्र त्यागपन्र' में है। पति द्वारा परित्यक्ता होने पर मृणाल अपने को लांछिता 
नहीं समझती, अपितु, पति से शलग होकर पराये पुरुष के साथ रहने पर भी उसका 


है. सुनीता ॥&. वही । 
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सतीत्व कायम, है-4 /क्पने न्ऑद्वरंण को सर्वथा चैतिक बताते हुए वह कहती है-पति 
को मैंने नहीं छोड़ा | :फ़होंनें ही मुझे छोड़ा है। मैं स्त्री-धर्म को पतिब्रत घर्म ह्ी 
मानती हूं। उसका स्वतस्त्र धर्म मैं नहीं मानती । क्‍या पतिब्रता को यह चाहिए 
कि पति उसे नहों चाहता तब भी वह अपवा भार उस पर डाले रहे ? वह मूझे 
नहीं चाहते, यह जान कर मैंने उनकी भांखों के आगे से हट जाना स्वीकार कर 
लिया । उन्होंने कहा-'मैं तेरा पति नहीं हूं । तब मैं किस अधिकार से अपने की उत्त 
पर डाले रहती ? पतिब्नता का यह घर्म नहीं है ।” 

सतोत्व और स्त्रीत्व का समन्‍्वय-जैनेन्द्र कुमार के अधिकांश नारी-पात्र अपने 
जीवन में नारी के आदर्शों के साथ-साथ पति-भक्त के कादर्श को शीर्षस्थान दिये हुए 
हैं। स्वेच्छाचारी होते हुए भो, ये पतिपरायणा हैं । पति के चरणों में न्‍्यौद्यावर 
होते की कामना रखने वाली 'कल्याणी' की उन्मुक्त नायिका के उद्गाद हैं-स्त्री 
को सीखना होगा वहो सबातन सतीत्व । वही उसकी चरम झौर एकान्त साधता है, 
वही उसका घ॒र्म । उसका अलग स्वरूप कुछ न रहे, सव पति में खो जाये । स्मरण 
रहे कि पति व्यक्ति नहीं है, वह प्रतीक है । इससे सती को यह सोचने का अधिकार 
नहीं कि पति सदोष हो सकता है । अपंग हो, विकलांग हो, जैसा हो, पति पत्ति है । 
पति देवता है। स्मरण रहे कि वह देवता अपने आप में नहीं, सवीत्व की महिमा 
के प्रभाव से ही वह देवता है। इसलिये व्यक्ति रूप में संदेह वन कर पति के स्थान 
में चाहे जो हो, कैसा भी वह अपूर्ण हो, सती उसको भी देवता बना सकती है ॥* 

जैनेन्द्र कुमार ने समाज में तारी की स्थिति का चित्रण करते हुए नारी के 
स्वाभाविक धर्म ,तथा नैतिकता द्वारा आरोपित धर्मों की शोर ध्यान दिया है। 
इसलिए कहीं-कहीं उन्होंने स्त्री के सती रूप को प्रमुखता देते हुए उसके पतित्नत घर्म 
का वर्णन किया है तो कहीं उसके नारी रूप को प्रमुखता देते हुए उसकी प्रगल्भता 
का उल्लेख किया है। 'सुखदा' की नायिका, सुखदा, ला के घति अपने सहज 
आकर्षण का विश्लेषण करते हुए कहती है-स्त्री का यह क्या हाछ है ? ......पुरुष 
उसे लेने उसकी ओर जाता है, तब वह उसे इतना समझती है कि समझ को कुछ 
बाकी नहीं रहता, कुछ चुनोती नहीं रहती । पर जब वह नहीं आता उसमें, बल्कि 
या तो उसे लांघकर या उससे लौठकर जाता वह कहीं किसी कनवूझ में है, वहां 
जहां उसे कुछ पकड़ने को मिलता ही तहीं, तब स्त्री को एक-साथ क्या हो जाता है? 
जैसे इस असह्य अपमान को वरावरी करते का उसका सारा सान एक ही साथ 
आकर पलड़े में झुक पड़ने को आतुर हो जाता हो ? उत्त अनवूझ को तरफ बढ़ते 
पुरुष का पीछा करके एक बाद तो उसका मुह अपनी ओर कर देखने की आन पर 
जैसे वह प्राणपण से तुल जाती है। जब कहीं कुछ उसके लिए नहीं रह जाता। न कहीं 


१. त्याग्रपत्र' | २. कल्याणी | 
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वर्जन रहता है, न पाप रहता है, न समाज रहता है, 7५2“ तब-अपते/में/ वह रह नहीं 
पाती अपने को अतिक्रमण उसे करना ही पड़ता है । ““२>८ ४४ 


प्रेम की स्वीकृति का आदर्श-वारी ओर पत्नी के दो परस्पर विरोधी 
कर्तव्यों के बीच समझौता करने के लिए जैनेन्द्र कुमार के सभी तारी पात्र उत्सुक 
हैं। इस समझौते को नारी का सहज धर्म बताते हुए, 'विवर्त! की तिन्नी कहती है- 
बहन ! पुरुषों की थौर बात है । वे तो प्रेम के लिए हैं नहीं, पर हम स्त्रियां, हम 
स्त्रियां प्रेम को स्वीकाय नहीं करेंगी तो कहां जायेंगी ? 

मोहिली जाश्चर्य से तिन्नी को देखते हुए बोली-'क्या बहकी-सी कह रही 
हो, तिन्नी ?' 

'देख लो बहन ! हम लोगों के पति भी होते हैं परमेश्वर भी होते हैं, पति 
को परमेश्वर भी मानने को कहा गया है! क्‍या यह सब इसलिए नहीं है कि प्रेष का 
अस्वीकार हमारा धर्म नहीं है । तुम क्‍यों उत्के प्रस को सीधे स्वीकार नहीं कर 
सकी ? विवाहिता थीं तो***' 

थर्थात्‌ नारी जोर पत्नी के ऊपर से परस्पर विरुद्ध दीखने वाले दोनों करत्त व्य, 
मूलतः एक ही हैं। प्रेम की स्वीकृति चाहे वह पति का हो क्षयवा पर-पुरुष का, 
स्‍त्री का सहज धर्म है मोर इस धर्म के पालन में किसी प्रकार का अनाचार नहीं है। 
जैतेन्द्र कुमार ने नारी और पत्ती के परस्पर-विरोघी आचरण में इसी आधार पद 
सामंजस्य स्थापित किया है जौर अनाचार धथवा स्वेराचार के दूषण से उसकी रक्षा 
करते हुए उसे स्वच्छन्द विवरण की छूट दी है । 

पतिपरायणता बोर पतिभक्ति के प्राचीन आदशों की कठोरता में जो मलक्ष्य 
प्रिवतेत घीरे-धीरे प्रेमचन्द और प्रसाद की रचनाओं में दिखाई पड़ता है, वह 
जनेन्द्रकुमार तक आते-आते अधिक स्पष्ट रूप धारण कर गया है। स्त्री के पत्नी- 
रूप के साथ-साथ उसके चारी रूप को भी महत्व दिया जाने रूगा है, बर्थात्‌, नारी 
के स्वतन्त्र व्यक्तित्व और उसके स्वत्व की रक्षा की बात उठने लगी है। अब नारी 
पुरुष के अधीन ओर उसकी अचुगासिती न बनकर, उसके समकक्ष भा खड़ी हुई और 
अपनी स्वतन्त्र सत्ता की मांग करने लगी है; पतिपरायणता भौर भर्यादा-रक्षा के 
उत्तरदाधित्व से' छूद्दी पाते हुये अब वह भी अपने स्वतन्त्र जीवब-यापन्र की ओर प्रवत्त 
होने लगी है । हे 

नारी की स्वतस्त्र सत्ता का विकास--जैनेन्द्र कुमार की रचनाभों के बाद जब 
हम इलाचन्द्र जोशी के उपन्यासों पर विचार करते हैं तो पता चलता है कि नारी 
में अपने स्वतन्त्र अस्तित्व की सुषुष्त चेतना उत्तरोत्तर जागृत हो रही है, और बह 
पुरुष के कठोर शाप्तन के चीचे दबी रहने को तैयार नहीं है। 'प्रेत और छाया! की' 


९. सुखदा । २. विवतें। 


१३ |. टलएत “४ ( हिन्दी उपस्यास का विकास छौद नैतिकता 
भंजरी, नारी के ऊपर किए जाने वाले धत्याचारों का उल्लेख कर पारसनाथ को 
घिक्‍्का रती है--'तुम उसी सनातन पृरुष-समाज के नवीन प्रतिनिधि हो जिसने “युग्ों 
से तारी को छल से ठगकर, बल से दबाकर, चिनय से बहकाकर भऔौर करुणा से गला 
कर उसे हाड़-मांस की बनी निर्जीव पुतछी का रूप देने में कोई बात उठा नहीं रखी 
है। पर याद रखो, विश्वव्यापी क्रान्ति के इस युग में माततायी गौर कामाचारी 
पुरुष-जाति की सत्ता अब निश्चित रूप से मूलतः ढहने को है, भौर युगों से दलित 
नारी-जाति आज तक अपनी छायात्मकता के भीतर भी शक्ति का जो महाबीज 
सुरक्षित रखे हुए थी उसके विस्फोट को दबाने को सार्थकता अब ब्रह्मा में भी नहीं 
रह गयी है ।? 

पुरुष के साथ समानता का दावा-तारी के अंदर की यह सुषुप्त चेतना 
अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व की रक्षा तक ही सीमित त रहकर, 'सुक्तिपथ' में विश्व -की 
परिचालन-शक्ति को अपने हाथों में लेने की कल्पता करने छगी है । “मुक्तिप्थ की 
नाथिका, सुनन्दा, के शब्द हैं--'नारी के भीतर नारीत्व की परिपूर्ण चेतना--विभिन्न 
राष्ट्रों के पुरुष नियामकों द्वारा कूट उपायों से थोपी गयी किसी भी विविशता से 
रहित मूलतः स्वतन्त्र सत्ता की भावना अभी तक जग नहीं पायी है, उसे जग्रने ही 
नहीं दिया जा रहा है। विश्व-व्यापी मानवीय स्वतन्त्रता और समता के महान्‌ 
आदर्श की कल्पना करने पर भी पुरुष मुल शक्ति को केवल अपने ही हाथों में लिये 
रहने का स्वप्न देख रहा है । यह कल्पना ही न तो उसके सचेतन मन में, न अंत्र्मंत 
में जग पाती है कि नारी को भी विश्व मानव की परिचालन की मूल शक्ति की 
बागडोर अपने हाथों में ले लेने का उतना ही अधिकार है जितना कि वह अपने लिए 
महसूस करता है ।* 


इसी प्रकार, पुरुषों के समान पुरे अधिकार प्राप्त करने के लिने नारी को लल- 
कारते हुए, 'जहाज का पंछी' में कहा गया है-आज भारतीय नारी के उत्तरदायित्व 
कौर कत्तव्यों का बोझ बहुत बढ़ गया है। पुरुष परिचालित पमाज की घोर 
विश्व खला देखकर मैं निश्चित रूप से इस परिणाम्त पर पहुंची हूं कि यदि आज मातृ- 
जाति क्षपती भीतरी द्ाक्ति का पुरा कनुभव करते हुये युगों की दासता के विरुद्ध 
संगठित विद्रोह करके उठ खड़ी हो शोर सामाजिक नियंत्रण तथा राजनैतिक शासन 
फी बागडोर पुरुषों के हाथों से लेकर अपने हाथों में ले सकने की समर्थंत्रा प्राप्त कर 
सके तो मुझे पुरा विश्वास है कि पूर्ण मानव-समाज का नक्शा ही एकदम बदल जाये 
भोर युग-युगों से केन्द्रच्युत साववता मंगलमयी सातृछाया के चीचे जड़ से लेकर चोटी 
छक एक अपूर्व सुन्दर सुसामंजस्यपूर्ण सयोजन के सूत्र में बंध जाये ।”3 
स्वेच्छाचरण और ससपंण का भाव--इलाचन्द्र जोशी के उपन्यासों की-भारियां 


१. प्रित भीर छाया! । २. भुक्तियथ' | -..३. जहाज का पंछी' ।. 


विकास पर चैतिक परिवर्तन का प्रभाव ] [ ३३३ 


अपने अधिकार आप्त करने के लिए पुरुष-वर्ग के साथ लड़ाई ठान्नने को तैयार हैं 
ओर परम्परागत मर्यादाबों की रक्षा की लाक से परे हटती हुई अपना स्वतन्त्र पथ 
अपनाने की भोर प्रवृत्त हैं। विपरीत इसके, “अज्ञेय' के नारी-पात्र स्वेच्छाचरण और 
परम्परागत नैतिक मर्यादाओं का उल्लंघन करने पर भी पुरुष में परिपुर्णता लाने के 
लिए अपने आपको मिटाने को तत्पर है। 'शेखर : एक जीवनी” की नायिका, शशि 
अपने पति को छोड़कर शेखर की शरण में आतो है तो एक निश्चित लक्ष्य को लेकर 
ही; वह अपने जीवन-दान ह्वाथ शेखर के जीवन को विकसित करते की चाहना से 
प्रेरित है। उसका कथन है-'स्त्री हमेशा से अपने को मिटाती आयी है। ज्ञान 
उसमें संचित है, जैसे धरती में चेतना संचित है । पर बीज अंक्रित होता है तो 
घरती को फोड़कर; घरती अपने-आप नहीं फूलती-फलती । मेरी भुल हो सकती, 
है, पर मैं इसे जपम्ताम नहीं समझती कि सम्पूर्णता और पुरुष की प्रगति में सच 
माध्यम है--ओऔर यही एक माध्यम है । घरती-घरती ही है, पर वह भी सम्राच सष्ठा 
है; क्या हुआ अग॒श उसके लिये सृजन पुलक और उन्माद नहीं, क्लेश भौर वेदना 
है'*? मैं अपने को मिटा नहीं रही-जिस शेखर को मैं देखती हूं, उसके बनाने में 
मेरा बराबर का साझा होगा, इसलिये लेने-देने का कोई सवार नहीं है। और 
तुम्हारा यह झिझ्कना और क्ृतज्ञता जताना ही अपमाच है ॥? 


'नदी के द्वीप! की रेखा भी अपने आपको भुवन् के लिए मिटात्रे हुए कहती 
है---“निराश मत होओ, भवन अपने जीवन को परास्त-भाव से नहीं, सुष्टा-भाव से 
ग्रहण करो; एक विशाल पैटन है जो तुम्हें बुनना है; तुम्हारी प्रत्येक बनुभुति उसका 
एक अंग है, प्रत्येक व्यथा एक-एक ताय--लालरू, सुनहली, नीला, मैं--मैं भी उसी ताने- 
बाने के तारों का पुज हुं--तुम्हारे जीवच-पट का एक छोटा-सा फूल । मेरे बिना वह 
पैटने पूरा न होता, लेकित मैं उस पैठने का क्षत्त नहीं हुं-मैं इसमें सुखी हू कि मैंने 
भी उसमें थोड़ा-सा रंग दिया है-शायद थोड़े-थोड़े कई रंग**सब उज्ज्वल नहीं हैं, 
लेकिन कुछ मिलाकर यह फूल कभी अप्रीत्तिकर या तुम्हारे पैटर्न में वेमेल नहीं होगा 
यही मानती हू । मेरा आशीर्वाद लो, भूवत, और भागे बढ़ो, जहां भी तृम्र जाओ, 
जो भी करो, मेरा प्यार औौर थाशीर्वाद तुम्हारे साथ है । मेरा विश्वास तम में 
अडिग है 2 हु 

नारी का विद्रोही रूप-'अज्ञेय' के नारी पात्रों में स्मरण का जो भाष है, 
वह यशपाल की रचनाओं में नहीं मिलता । यशपाल के उपन्यासों में बारी श्रद्धा और 
विश्वास को त्यागकर अपने समान अधिकारों की पुनः रट लगाने लगी है । समाज 
की परम्पराग+ ब्र्यादाओं में उसे पुरुष के प्रभुत्व की गन्च आने लगी है, इसलिए इन 
मर्यादाओं को चुनोती देते हुये वह घर की चारदीवारी सें बन्द नहीं रहना चाहती । इसी 
भाव को व्यक्त करते हुए 'दादा कामरेड' की यशोदा अपने पति, अमरनाथ से क्रहती. है-- 

१. शेखर : एक जीवनी” २. 'नदी के द्वीप' । 


। 


। 


३३४ ] [ हित्दौ उपस्यास का विकास और नैतिकता 
है 3 पडा फल 

“स्त्रियों पर पुरुषों बे-सद्त “ही अविद्वास रहता है**'कोई यों ही उँगली उठाये या 
बातें बनाये वो उसके लिए कया किया जा सकता है ।*****“वग्राप पहले कांग्रेस में 
काम करने वाली देवियों की प्रशंसा करते थे'**“यदि मुझमें ही आपने कोई खास 
बात देखी हो तो मुझे वताइये'****'शेष आप-यह चाह कि दूसरों की स्थ्रियां कांग्रेस 
का काम करें परन्तु मैं न करू तो मुझमें ही कोई दोष है, आप मेरा दोष बताइये । 
इज्जत तो सभी की एक-सी है'“यदि आप समझते हैं, स्थियां इस विश्वास के योग्य 
नहीं कि वे घर से बाहर निकल सकें तो घर में ही उसका क्या विश्वास है * यदि 
आपको मुझ पर विश्वास नहीं है तो कहिये ।'* 


यहापाल ने समाज में स्त्री की परत्तन्त्र स्थिति की ओर संकेत करते हुए, 
देशद्रोही' के डा० खन्ना के मुख से कहलूवाया है--“चांद, स्त्री की स्थिति ही समाज 
में ऐसी है। जब तक उसे जीवन के साधन जुटाने का स्वृतस्त्र अवश्तर और नधिकाद 
नहीं, उसकी स्वतत्त्रता, प्रेम और जाचार, सब पुरुष का खिलौना है। तुमने अपता- 
आप वलिदान कर सब सहा, अब उसके प्रति विद्रोह भी करो तो क्‍या कर सकती 
हो ? जब तक जीवन के संघर्ष में अपने पैरों पर खड़े होने का साधन तुम्हारे पपस 
न हो ।/ नारी को आर्थिक दृष्टि से स्वावरूम्बी देखने के पीछे वस्तुतः यही भाव है 
कि स्त्री अपने व्यक्तित्व का स्वयं विकास करे भौर पुरुष की अनुचर-मात्र बनकर ने 
रह जाए। पातित्॒त्य धर्म में यशपाल ने स्त्री के स्ववस्त्र व्यक्तित्व का ह्वास देखा है, 
इसलिए भारतीय नारी की तुलना 'पाछतु पशु' से करते हुए, वह चन्दा का उदाहरण 
प्रस्तुत करते हैं--हस प्रकार का मतभेद या पति के व्यवहार में रुखाई अनुभव कर 
चन्दा बारह-वर्ष तक अपने आपको गृहस्थ-जीवन में साधती आयी थी। वह घर के 
बाग की बेल थी और पति माली । पति की पसन्द के प्रतिकूल फूठ पड़ने चाली, 
स्वभाव जोर प्रवृत्ति की कोंपलों को छांट दिया जाता पर नयी फूट पड़ती | नयी 
फूटती रहने वाली कोंपलों को काट-छांठ कर पति की पसन्द भौर गृहस्थ की परि- 
स्थितियों के अनुकूल शाखाओं को बढ़ाना ही स्त्री के जीवन का क्रम है। चन्द्रा भी 
यह विश्वास करती भायी थी, इसलिए उसको अपनी स्वाभाविकता उसके सामने 
अपराध होकर वह वेबस हो जाधी। कभी उसे अनुभव होता, स्त्री होना ही 
अपराध है ।* 


चारी में स्वत्व चेतवा का विकास--प्र मचच्द से लेकय यशपाल तक की 
रचनाओं में समाज में नारी की स्थिति जिस रूप में प्रतिबिम्बित हुई है, उसका उप- 
युक्त विवेचत करने के उपरान्त, यह कहा जा सकता है कि भारतीय नारी ने घर 
की चारदीवारी से निकलकर उस्पुक्त वायु में सांच लेना शुरू किया है । उसमें नये 
कत्त व्यों, और तये अधिकारों की चेतवा जागृत हुई है, इसलिए वह पुरुष की पिछ- 
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६३. दादा कामरेड'। ९. देशद्रोही । २. वही । 


विकास पर नैतिक परिवर्तेन का प्रभाव | [ ३१५ 


लग्यू न रहकर अब उसके समकक्ष आने का साहस करने लगीःहैं ! अब नारी में भी 
अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व के विकास, आथिक स्वावलरूम्बिता तथा अपने अधिकारों की 
रक्षा का भाव जागृत होने लगा है । नारी अबला रहना पसन्द नहीं करती, अपितु 
सबला भौर स्वावलस्वी बतकर पुरानी मर्यादाओं की घेरेबन्दी से बाहर निकलकर 
अपने जीवन की सिद्धि एवं सम्पुर्ति की बातें सोचने लगी हैं। 


समाज में नारी की स्थिति में जो ऋ्रिक परिवर्तत हुआ है उसका प्रभाव 
नारी और पुरुष के आपसी सम्बन्धों पर भी पड़ा है। इन सम्बन्धों में नारी और 
पुरुष का एक-दूसरे के प्रति आकर्षण--अर्थात्‌, प्रेम तथा सामाजिक जीवन को कायम 
रखने के लिए दोनों का मिलकर जीवन व्यतीत करना--अर्थात्‌, विवाह, ये दो संबंध 
प्रमुख हैं । समाज को नेतिक-व्यवस्था का प्रधान लक्ष्य नारी और पुरुष के उपयुक्त 
दोनों प्रकार के सम्बन्धों को नियमित करने का है, अतः, इन दोनों प्रकार के संबंधों 
की विवेचना करने के लिए नारी ओर पुरुष के परस्पर आकर्षण-आर्थात्‌, प्रेम- 
भावना पर पहले विचार किया गया है । 


प्रेस-भावना 


प्रेम का उदात्त रूप और नैतिकता-5प्रेमचन्द ने नारी और पुरुष के परस्पर 
आकर्षण, अर्थात्‌, प्रंम॒ के उज्ज्वल पक्ष को चित्रित किया है। उन्होंने प्रेम को 
वासनामूलक न कहकर इसे जीवन के उनच्नायक के रूप में देखा है; इसलिए प्रेम 
सम्बन्धी उनकी घारणायें सम्राज की नैतिक व्यवस्था के साथ टकराने के बजाय, इस 
व्यवस्था को अधिक सुदृढ़ बताने की भोर अग्रसर हैं । उदाहरण के लिए, 'अ्रतिज्ञा 
की नायिका, प्रेमा, की प्रेस-भावत्ता को कत्त व्य के अधीन बताते हुए अमृतराय का 
कथन है--'यह शंका हो सकती है कि प्र मा को तुमसे प्रंस न हो, लेकिन ऐसी शंक्रा 
करना ही प्रेमा के प्रति घोर बन्याय है। वह कुल-प्रथा पर मर-मिटने वाली, सच्ची 
आये रमणी है। उसके प्र॑म का अर्थ ही है पतिप्र म । प्रेम का दूसरा कोई रूप वह 
जानती ही नहों ओर न शायद जानेगी । मुझसे उसे इसोलिए प्रेम था कि वह मुझे 
अपना भावी पति समझती थी। बस उसका प्रेम उसके कत्त व्य के अधीन है ।”! 


पुरुष के प्रेम को वरदान के रूप में स्वीकार करते हुये 'रंगभूमि” की सोफिया 
सेवक कहती है--'लज्जा की बात नहीं है । वहु मुझे प्रेम के योग्य समझते हैं, यह 
मेरे लिए गौरव की बात है। ऐसे साधु-प्रकृति, छेसे त्याग-मुर्ति, ऐसे सदुत्साही परुष 
की प्रेमपात्री बसने में लज्जा नहीं । अगर प्रेम-प्रसाद पाकर किसी युवती को आज 
होना चाहिए तो वह युवती में हूं। यही वरदान था, जिसके लिये मैं इतने दिनों तक 
शाश्त भाव से घेये घारण किए हुए मद ही मन तप कर रही थी। वह वरदान बाज मुझे 


१. प्रतिज्ञा | 


३३१६ ] | | हिन्दी उपन्यास का विकास भौर नैतिकता 
फि तो पी मेल फिर री मुह करे जज की वात नदीं, भानत 5 सोफिया 
मल गया है, तो" यह मेल िफ्लेलिज्जा की बात नहीं, बानन्द की बात है ।* सोफिया 
तो प्रेम के मिशछछ और वासना-रहिंत रूप की पुजारित है, इसलिए सच्चे प्रेम की 
व्याख्या करते हुए वह कहती है-'प्रेम भौर वासना में उतवा ही अन्तर है जितना 
कंचन और कांच में । प्रेम की सीमा भक्ति से मिछती है, और उसमें केवल मात्रा 
का भेद है। भक्ति में सम्मान का और प्रेम में सेवा-साव का आधिक्य होता है। 
प्रेम के लिए घर्मं की विभिन्नता कोई वन्धन नहीं है । ऐसी वाघायें उस मनोभाव 
के लिए हैं, जिसका अन्त विवाह हैं। उस प्रम के लिये नहीं, जिसका बन्त 
बलिदान है।' 

प्रेम के इस उदात्त रूप को व्याख्या करते हुये, 'कायाकल्प' की भहल्था ने 
इसे मानव-हुदय के सद्भावों का समुच्चय कहा है। उसका कथन है--प्रंम हृदय 
के समस्त सद्भावों का शान्‍्त, स्थिर, उद्गारहीन समावेश है। उसमें दया और 
क्षमा, श्रद्धा गौर वात्सल्य, सहानुभूति ओर सम्मान, जनुराय भीय विराग, भनुग्रह 
और उपकार, सभी मिले होते हैं) सम्भव है धाज के दस वर्ष बाद में आपकी प्रेम 
पात्नी बच जाऊं, किन्तु इतनो जल्द सम्भव नहीं । इनमें से कोई एक भाव प्रेम को 
अंकुरित कर सकता है; उसका विकास अन्य भावों के मिलने ही से होता है । 
आपके हृदय में अभी केवल दया का भाव अंकुरित हुआ है, मेरे हंदय में सम्मान 
ओर भक्ति हाँ, सम्मात जौर भक्ति दया की अपेक्षा प्रेम से कहीं निकठतरथ है; 
बल्कि यों कहिये कि ये ही भाव सरस होकर प्रेस का वालरूप घारण कर लेते हैं ।3 


वासना-रहित आत्मिक मिलत-प्र म के इस भव्य रूप के साथ-साथ प्रेम 
को आत्मिक मिलन के रूप में देखते हुये 'रंगभूमि' की सोफिया और विवय तथा 
फर्मभूमि' के जमरकान्त और सकीतना न तो लोक-निन्‍्दा से डरते हैं मोर न ही एक 
दूसरे का धर्म भिन्न होने से घबराते हैं। भ्रम ने उन्हें निर्भभ बना दिया । इस पार्थिव 
जगत के बन्धनों बौर मर्यादाओं का उल्लंघन करना उनके लिए बहुत सहज है, 
क्योंकि, प्रेम को उन्होंगे दो आत्माओं के मिलन के रूप में ग्रहण किया है। इसी 
भाव को व्यक्त करते हुये 'कर्मभूभि' का जमरकान्त कहता है 'मैं उन ज्ादमियों में 
नहीं हूं, जो जिन्दगी को जिन्दगी समझते हैं, में जिन्दगी के आरजूओं को जिन्दगी 
समझता हूं । मुझे जिन्दगी रखने के लिये एक ऐसे दिल को जरूरत है जिस में 
आरजूयें हों, दद॑ हो, त्याग हो सौदा हो, जो मेरे साथ रो सकता हो, मेरे साथ 
जल सकता हो । मैं महसूस करता हूं कि भेरी जिन्दगी पर रोज-ब-शोज जंग 
लगता जा रहा है । इन चन्द सालों में मेरा कितना रूहानी जवाल हुआ, इसे 
मैं ही समझता हू । मैं जंजीरों में जकड़ा जा रहा हू। सक्तोना ही मुझे आजाद 
कर सकती है, उसी के साथ मैं अपने को पा सकता हुं। तुम कहते हो-- 


१. 'संगभूमि' २, वही, ३. 'कायाकल्प' । 


विकास पर वैतिक परिवतंत का प्रभाव | [ ३३७ 


पहले उससे पूछ लो । तुम्हारा रूपाल है कि वह मंजूर त करेगी,' मुझे यक्रीन है - 
मुहब्बत जसी मतमोल चीज पाकर कोई उसे रह नहीं कद सकता। ४ 


प्रेम को आध्यात्मिक घरातल पर अधिष्ठित करते हुये गोदान' की सिस 
मालती कहती है--अगर प्रम खूखार शेर है तो मैं उससे दूर ही रहू गी। मैंने तो 
गाय ही समझ रखा था। मैं प्र॑थ्न को सन्देह के ऊपर समझती हूं । वह देह भी वस्तू 
नहीं, भात्मा को वस्तु है | सन्देह का वहां जरा भी स्थान नहीं ओर हित्ता तो सन्देह 
का ही परिणाम है । वह सम्पूर्ण भात्म-सम्पंण है। उसके मन्दिर में तुम पतशीक्षक्त 
वनकर ही वरदात पा सकते हो ॥2 

वासनामुरूक प्रेस और अनेतिकता-्र मचन्द ने प्रंम के जिस उदात्त, भव्य 
आध्यात्मिक तथा चासता-यहित रूप का अपनी राचनाञों में वर्णन किया है, वह आगे 
चलकर अपनी नि३छलता खो बैठा है-मानों हिमालय की गोद में से उिकली हुई 
भागीरथी की स्वच्छ व निर्मल जलधारा, मैदानों में प्रवेश कर, अन्य नदी-नालों के 
संसर्ग पे धोरे-धोरे मटर्मले जलूप्रवाह का रूप घारण करती जा रही है। प्रेम की 
स्वच्छता में वासना का समावेश होने से इसकी पवित्रता का लुप्त होना झपरिहायें 
भी है। इस का परिणाम यह हुआ है कि समाज की चैौतिक सर्यादातं के तट्यन्धों 
में वंधकर चलने वालो भ्रम की निर्मल घारा, वासना के सम्प्रिश्रण से, उहम जलछ- 
घारा का रूप धारण कर, अपने दोनों किनारों को तोड़ती हुई, जलू-प्लावन करती 
जा रहो है । उदाहरण के लिये 'कंकाल” का विजय मुक्त भोग के सम्मुख नैतिक 
सर्यादाओं को तुच्छ मानते हुये कहता है--घंटी, जो कहने हैं अविवाहित जीवन 
पाशव है, उच्छ खल है, वे भ्रान्त हैं। हृदय का सम्मिलन हो तो व्याह है। 
सवेस्व तुम्हें अपेंण करता हूँ ओय तुम मुझे; इसमें क्रिसो सब्यस्थ की आवश्यकता 
वयों, मन्चों का महत्व कितना । झगड़े की, विनिमप्र की, यदि सम्भावना रही तो 
समपंण हो कैसा । मैं स्व॒तन्त्र प्रेप को स्वीकार करता हूं, समाज न करे तो क्या 73 


सनोव॑ज्ञानिक उपन्यासों में उन्पुक्त प्रेस का स्वहप-प्रसाद के उपरान्त इस 
उम्मुक्त प्र म॒ की प्रवृत्ति उत्तरोत्तर वेगववी होकर मनोवैज्ञानिक उपन्यात्रों में प्रकडो 
है। जैतेन्द्र कुमार, इलाचद जोशी, अज्ञेव गौर यशवराल्ष की रचवाओं में उन्मुक्त 
प्रेम, मुक्त भोग गौर प्रेम के स्वातन्त्य की बात बार-बार दोहरायी गयी है। जैनेव्द्र 
कुमार के 'सुनीता' उपन्यास की वायिका, सुनीता, कृष्ण के प्रति मीरा के प्रेम का 
विश्लेषण करती है, 'उस मीरा को वह समझाना चाहती है जो पति में सब श्रेय पा 
लेने के कत्त व्य से छूट गयी । मीरा के लिए दो बूंद आंसू डालकर वह पूछता 
चाहती है, भरी प्रेममयोी, तने वह कोतसा प्रेम पाया जिसमे तुझे कठिनता दी कि 


पति के हृदय की पीड़ा को तू बिता पिघके सह ले | बरी, तू किपर भयंकर प्रेम को 


'कसे भूमि ३५ 'गोदान' ३. कंकाल! | 


] 
| 


३१८ | हिन्दी उपन्यास फा विकास शौद चैतिकता 


सीटी: 
पर 


दुनिया को दिये जापस्डी८जी अपने पति के जी को तोड़ता है और उसको दूढते 
हुये देखकर भी वह प्रेम, प्रेम ही रहता है। थो मीरा, तू अपने सत की बिथा सुझे 
पाते दे। मैं भी आज घोर बिथा पाकर अपने ऊपर झेंत् लेना चाहती हु। वह 
विथा, जो झपने आनन्द की तौल के ही बराबर है, नहीं तो शेष सबसे भारों है ।२ 


स्व॒तन्त्र प्रेम की दीवानी जैनेन्द्र कुमार के उपन्यासों की नायिकायें, विवाह 
के बन्चन भर सामाजिक मर्यादाओं को तोड़ती हुई, पर-पुरुष के प्रेम को प्राप्त करने 
के लिए पागल हैं। सुखदा, भुवत मोहिनी, गौर अतिता ऐसी ही प्रेम-दीवानी 
मीराओं के उदाहरण हैं जो गृहस्थ के वन्धनों की उपेक्षा करने के लिए सदेव तत्पर 
हैं। न जाने उनके भीतर ऐसी कौम-सी ज्वाला घधक रही है जिसकी प्रचण्डता के 
आगे समाज की नैतिक व्यवस्था जल कर राख हो जाती है। यही विशेषता इला- 
चन्द्र जोशी के उपन्यासों की नायिकाओं में है। उनके अधिकांश नारी पात्र अपने 
हृदय के आवेग के कारण सामाजिक बन्धनों से क्पने-आपको जकड़ना नहीं चाहते | 
पुरुष के जाकषंण के भागे वे परिवार जोर नैतिकता के सभी बन्धन तोड़ने को उद्यत 
हैं । 'लज्जा' की नायिका, लज्जा, पर्दे की रानी” की रंजना, 'प्रेत भौर छाया! की 
कांची और मंजरी, 'मुक्तिपथ” की सुनत्दा ओर 'जिप्सी! की शोभना, पुरुष के आक- 
पंण के सम्मुख वेवस हैं; प्रेम की भयंकर ज्वाला को उनका हृदय सहन करने में 
असमर्थ है । इस असमथता का कुछ-कुछ पता हमें 'पदें की रानी' के नायक, इच्द्र- 
मोहन के इन उद्गारों में मिलता है, “जो प्रवृत्ति मेरी भात्मा के प्रति मणु-अणु को 
पल-पल तूषाग्नि से जला कर उसे राख में परिणत करती जा रही है, वह चाहे कौर 
जो कुछ भी हो, हल्के रंग का रोमांटिक विलछास कभी नहीं हो सकती । भौर यदि 
यही रोमांटिक विलास है तो सच मानिए कि वह बविलास भी किसी महायुद्ध के 
प्रलयकाण्ड से कुछ कम महत्वपूर्ण नहीं है। में अपने को संकीर्ण और हास्थास्पद तब 
समझता जब मैं मृत्यु से या महायुद्ध के किसी भी स्लामहिक रूप से कुछ डरता 
होता । भेरे प्रेम की भीषण ज्वाला के गागे मृत्यु नाचीज है, अगर आपको विश्वास 
न हो, तो अभी आप इस बात की परख कर सकती हैं । आप सच्चे हृदय से मुझसे 
जिस रूप में सरने को कहें, मैं अभी आपके सामने मय सकता हूं । अगर हँस-हँेस कर 
प्राण न त्यागू , मुह पर जरा-सा भी वल पड़ जावे, तो बाप कह सकती हैं कि एक 
निपट लवार से पाला पड़ा ।” ह 

प्रम का स्वप्विछ और उन्नायक रूप--इन्द्रमोहन के हृदय में प्रेम के तीखेपन 
का जो बाक्रोश है, वह आत्म-हत्या में ही अपना अन्त देखता है, किन्तु 'बन्नेय' के 
उपन्यास सें प्रेम के इस तीखेपन के बजाय इसके कोमल एवं स्निग्ध रूप का अःभास 
सिलता है जो अपने प्रिय के उनच्नयव में ही अपनी सिद्धि देखता है । समाज की नैतिक 


१, 'सुनीता' २, -धर्दे की राती । 
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मर्यादाओों की पकड़ से बहुत ऊपर उठ कर एक-दृपरे के प्रति स्मिग्प समर्पण के भाव 
को 'अन्नेय” ने शेखर और शशि तथा रेखा और भुवन के जीवन में चित्रित किया 
है। भुवन के प्रति रेखा के प्रेम की गहराई का लचुमाव इसी से लगाया जा सकता 
है कि वह जीवन में तीन से तीन्र ध्यधा, और बुरे से बुरा लांछव सहने को तैयार है, 
इसलिए कि उसका क्ृष्ट-सहन भुवन के जीवन को उनच्चत बतनाएं। अपने आंसुओं से 
भवन के भावी जीवच को सींचक्रर उसमें पूर्णता छाने की अपनी एकमेव भाकांक्षा 
को प्रकट करते हुए वह कहती है--'मैं जो सोचती थी कि जो भी हुआ, मैं जो टूट 
गई, उसकी बड़ी व्यथा हमारे चरित्र में फैलेगी, मेरे से अधिक तुम्हारे में वह सब - 
झूठ होगा; वह व्यधा एक बर्थहीन टू जेडी हो जाएगी, क्योंकि उसमें अभियोग 
होगा, भौर उसकी बर्थहीनता हम दोनों को छे डूवेगी । मेरा तो कुछ नहीं, मैं तो 
डूबी ही हुं-पर तुम, भुवन तुम । मेरी सारी आशाओं के केन्द्र तुम हो-मेरे क्षत्तर- 
तम की व्यथा को इस तरह व्यर्थ व कर दो, भुवन्न । व्यथा सुजच करती है, मेरी 
व्यथा बांझ रह गई, मुझे भी झुलस गई, पर मैंने मानना चाहा था कि वह तुम्हीं को 
बनाएगी, और मैं अपनी व्यर्थता तुम्हें अपित करके साथ्थंक हो जाऊंगी । बह 
सानन्‍्त्वना भी मुझे वहीं मिलेगी! 


प्र ओर सोदेवाजी--“अज्ञ व! ने प्रेम के जिस उन्नायक एवं त्यागमय रूप का 
अपनी रचनाओं में चित्रण किया है, वह यशपाल के उपन्यासों में सौदेबाजी का रूप 
धारण कर गया है। प्रेम की रोमांटिक धौर स्वप्तिक कल्पना के बजाय, यशपाल ने 
प्रेम को नारी द्वारा पुरुष का आश्रय प्राप्त करने के रूप सें जीवन की नितान्त आवब- 
श्यकता साना है। इस सिलसिले में उन्होंने मवोरसा का बात्म-चिन्तत शब्दवद्ध 
किया है-सहसा उसके मस्तिष्क में विचार कौंघ गया, सभी स्त्रियां आश्रय का मुल्य, 
प्रेम का मूल्य अपने शरीर से चुकाती हैं । आत्म-निर्भर प्रेम तो वही है जो मूल्य में 
आश्रय न सांगे। प्रेम के मूल्य में जीवन भर का आश्रय पाया या कुछ रुपए | प्रेस 
करने का अधिकारी वही है जो बाश्रय त मांगे, जो अपने पांव पर खड़ा हो । भूषण 
अपने पांव पर खड़े होने की वात ठीक ही कहते थे । मनोरभा अपने विषय में सोचते 
लगीं, बाईस वर्ष की अवस्था में एम०ए० पास करके भी तो वह अपने पांव खड़ी 
नहीं हो सकी । सिद्धान्त रूप से जो बात सोमा के लिए ठीक है, वह बात मेरे लिए 
भी है ।* 

जिस प्रकार समाज में नारी की स्थिति का चित्रण करते हुए प्रत्येक उपसन्यास- 
कार ने अपने चिन्तन का भी इसमें थोड़ा-वहुत समावेश कर दिया है, उसी प्रकार 
तारी ओर पुरुष के पारस्परिक्त प्रेम को भी इत उपन्यासकारों ने अपनी रचनाओं में 
कहीं समाज को मर्याद/ओं के बनुकूल, कहीं इतका उल्लंघन करते हुए, भौर कहीं 


१. वदी के द्वोप' २९. मनुष्य के रूप | 


जि 


. [ हिन्दी उपध्यास का विकास भौर चैतिकता 


सौदेब/जी के रूप मेसचितरित किया है। प्रेम के इन रंग-विरगे रूपों में भले ही थोड़ा- 
बहुत अतिवाद हो, किन्तु यह तो निविवाद है कि प्रेमचन्द के समय में प्रम का 
क्ार्दर्शाादी रूप उन्मुक्त भोग की स्वच्छन्दता, रोमांटिक स्वप्निलता और घोर 
यथ थंवादिता की विविध अवस्थाओं में से गृजरते हुए अपने ब्ादर्शवाद की पहली 
चमक-दमक खो बैठा है। भांखों को चकार्चौंध कर देने वाला प्रेम का पहले जैसा 
ज्वलन्त रूप अब व्यावहारिक जीवन के ठोस घरातरू पर था ठिक्रा है, और फल- 
स्वरूप इसको कान्ति भी फोकी पड़ गई है। 
विवाह-प्रथा 

विवाह का आदर्शवादी आधार--समाज में नारी की स्थिति और प्रेम-भावना 
के विवेचन के उपरान्त, अब मानव के यौनत-सम्बन्धों को नियन्त्रित करने वाली 
विवाह-प्रथा का विवेचन बाकी है। प्रेमचन्द ने विवाह को नारी-पुरुष के सहजीवन 
तक ही सीमित न रखकर इसे एक भारी जिम्मेदारो के रूप में देखा है । इस सम्वन्ध 
में सेवासदन'! के पं० पद्मसिह शर्मा का कथन है-'यह कैसे मानव लिया जाये कि 
विवाह आनन्दोत्सव का समय है ? मैं तो समझता हूं कि दान और उपकार के लिये 
इससे उत्तम जौर कोई झवसर न होगा ? विवाह एक घाभिक ब्रत है, एक भात्मिक 
प्रतिज्ञा है। जब हम गुहस्थाश्रम में प्रवेश करते हैं, जब हम सांसारिक कत्त-व्यों के 
सामने अपने सिर को क्षुका देते हैं, जब जीवन का भार गौर उसकी चिन्तायें हमारे 
सिर पर पड़ती हैं, तो ऐसे पवित्र संस्कार के अवसर पर हमको गाम्भीय॑ से काम 
लेना चाहिये। यह कितनी निर्देयता है कि जिस समय हमारा ग्ात्मीय युवक ऐसा 
कठिन ब्रत धारण कर रहा हो उस समय हम आनन्दोत्सव मनाने बैठे १ विवाह 
के सम्बन्ध में ऐसे ही उदात्त भाव व्यक्त करते हुए 'कायाकल्प' में चक्रपर कहता है- 
'सनो रमा, हमारे यहां विवाह का आधार प्रेम मौर इच्छा पर नहीं, घर्मं और कत्त व्य 
पर रखा गया है। इच्छा चंचल है, क्षण-क्षण में बदलती रहती है, कर्तव्य स्थायी 
है, उसमें कभी परिवर्तन नहीं होता ॥'* 

विवाह के आदर्शवादी रूप की आलोचना-5प्रेमचन्द ने विवाह-प्रथा पर 
विचार करते समय दहेज-प्रथा और भनमेल-विवाह की कुरीतियों को यद्य्ि उघाड़ 
कर सामने रखा है, तो भी, ऐसा करते समय विवाह-सम्बन्धी उनकी धारणायें 
आदशंवाद से ओतप्रोत है । किस्तु प्रेमचन्द के उपरान्त इस थादर्शंवादी चिन्तन के 
स्थान पर विवाह-प्रथा की तीतव्राछोचचा मधिक दिखायी पड़ती है। जैनेन्द्र कुमार 
ने समाज के अन्दर उत्पन्न होने वाली संकीर्णता और स्वार्थपरता का घसूछ कारण 
विवाह-प्रथा में ढू ढ़ा है। उन्होंने 'सुखदा! के मिस्टर छाल के मुख से कहुलवाया 
है-धर गिरस्ती में यहां का व्यक्ति भव तक जुता है और भारतीय नैतिकता 'उस 


१. 'सेवासदना । ६. 'कायाकहप', । 
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परिधि में घेर कर उसे मन्द और निस्पन्द किये जा रही है। अब पारिवारिक नहीं, 
सामाजिक संस्कृति चाहिये । परिवार स्थापित स्वार्थ बनाता है जौर सार्वेजनिकता 
में गांठ पैदा करता है। हमारी संस्क्ृति ने हमें परिवार में जकड़ दिया हैं, इससे 
हम पिछड़े रहे हैं । छोटे-छोटे स्वार्थो' के भंवरों में चकराते रह जाते हैं, बढ़ नहीं 
पाते । बिखरे बने रहते हैं, राष्ट्र में होकर सहज इकट्ठे नहीं हो पाते । मूल में 
है इसके हमारा विवाह, जो प्यार को बांधता है, खोलता नहीं । प्यार की एक ताकत 
हैं। वह बँधी बैठी कि सब गया ।”] 


विवाह और सामाजिक विक्ृतियां-जैनेन्द्र कुमार के मतानुसार विवाह ने 
समाज में संकचितता और स्वार्थपरता को जन्म दिया है तो “बज्ञेय/ का कहना है 
कि यह तो जीवन-रस को सोखने वाली परोपजीबवी लता है जो समाज को नष्ट 
करने पर उतार है। 'शेखर : एक जीवनी” में शशि ने विवाह सम्बन्धी हिन्दू 
कादर्थश पर तीन कटाक्ष करते हुए कहा है-भादर्शों का मभिमान आसान है, विवाह 
का हिन्दू धादर्श, गहस्थ-धर्म, सतीत्व का हिन्दु-आदर्श किन्तु कपमात की काई के 
नीचे आदर्श का पानी क्‍या अभी बहता है कि बंधकर सड़ गया है ? गृहस्थ धर्म 
उभयमुखी होता है; किन्तु आज के जीवन में पुरुष की मोर से देय कुछ भी नहीं 
है; सख्य तो दूर, करुणा भी देय नहों रही, भौर बारी केवल पुरुष के उपभोग का 
साधन रह गयी है; निरी सामग्री, जिसे वह जब चाहे, जैसे चाहे, जहां चाहे अपनी 
तृप्टि की भाग में होम कर दे । और इसकी बहीं अपील नहीं है, क्योंकि स्त्री कभी 
दृहाई दे तो उत्तर स्पष्ट है कि ओर शादी किसलिए की जाती है ?” 'यह भादर्श 
नहीं, भादर्शो' की समाधि है, देह नहीं, सदियों की सुखी त्वचा में निर्जीव हड्डियों 
का ढांचा है ।* 


विवाह और लाइसेंच-विवाह पर सबसे कठोर प्रह्मद यशपाल ने किया है । 
उन्होंने विवाह की आ्िक दृष्टिकोण से व्याख्या करते हुए, 'दादा कामरेड' में राबर्ट 
के सुख से कहलवाया है-'समाज का यह दूसरा नियम है कि स्त्री का सम्बन्ध जीवन 
भर एक पुरुष से रहे। बताइये, अब यह नियम मेरे, फ्लोरा कौर पुरुष जिससे 
फ्लोरा विवाह करता चाहती है, ओर उस स्त्री, जिससे मैं विवाह करना चाहता हूं, 
के जीवन को मुसीबत में डाल रहा है या नहीं ? जब तक स्त्री-पुरुष की सम्पत्ति 
समझी जाती थी, उसका एक पुरुष की बने रहना जरूरी था, परन्तु आज जब स्त्री 
को पुरुष के समान अधिकार देने की बात भाप कहते हैं तो इस प्रकार के लियम 
कामूत की जरूरत !****““आप इनकार नहीं कर सकते कि विवाह एक बच्चन है। 
है । बच्चन उस समय लागू किया जाता है जब शव्यवस्था का डर रहता है। मैं 
हैरान हूं, समाज में इस बन्धचन का इतना आदर क्‍यों है, भौद बन्धनों की तरह इसे 


१. घुखदा'। ६. शेखर : एक जीवनी । 
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भी आजादी का शन्न--समझता चाहिए परन्तु तमाशा यह है कि लोग इस वन्धन में 
बँघने के लिए बेताब रहते हैं ।” अपनी इसी युक्ति को भागे बढ़ाते हुए राबर्ट इस 
निष्कर्ष पर पहुचता है कि विवाह एक लाइसेंस या परवन्ना है। वन्धन तो वास्तव में 
यह है कि समाज में कोई पुरुष किसी स्त्री से कोई सम्बन्ध नहीं रख सकता । परल्तु 
जब इस ढंग से काम नहीं चछूता तब एक पुरुष को एक स्त्री के लिए परवन्ता या 
लाइसेंस दे दिया जाता है कि वे परस्पर सम्बन्ध पैदा कर सकते हैं ।* 

समाज में नारी की स्थिति और प्रेम-भावना के उपरान्त विवाह सम्बन्धी 
घारणाओं में होने वाला जो क्रमिक परिवर्तेन हिन्दी उपन्यास प्रतिधिस्बित है, उसके 
आधार पर यह कहा जा सकता है कि विवाह को घर्मं और करत्त व्य के रूप में देखने 
के बजाय इस व्यवस्था के प्रति गालोचनात्मक दृष्टिकोण क्पनाने की प्रवृत्ति बढ़ 
रही है। इसी का यह परिणाम है कि विवाह-बन्धन को नैतिक समझ कर इसकी 
अनिवायंता के जागे नतमस्तक होने के बजाय इससे होने वाले दुष्परिणामों को 
चित्रित करने की ओर उपन्यासकार का ध्यान है। यह सही है कि प्रेमचन्द ने 
वेवाहिक रुढ़ियों के विरुद्ध आवाज उठायी थी, किन्तु ऐसा करते उनका लक्ष्य इस 
व्यवस्था के सुधारने का था | विपरात इसके मनोवैज्ञानिक और माक्‍्सवादी उपन्यास 
साहित्य में इस व्यवस्था की आवश्यकता पर सन्देह करते हुए मुक्त भोग बौर स्वछन्द 
आचरण के प्रतिपादत की प्रवृत्ति बढ़ती दिखायी देती है । 


हिन्दी उपन्यास में समाज-व्यवस्था तथा चैतिक व्यवस्था में होने वाले 
परिवर्तन की जो झलक दिखायी पड़ती है उसका अध्ययन करते समय घमे-भावना, 
वर्ण-व्यवस्था, नारी की स्थिति, प्रेम श्लीर विवाह, इन विविध पहलुओं पर विचार 
किया गया है। समाज को नेतिक व्यवस्था के साथ उपयुक्त पहलुओं का सीधा 
सम्बन्ध है जोर साथ ही नैतिक व्यवस्था के ये महत्वपूर्ण भंग होने के कारण, प्रस्तुत 
अध्ययन इन्हीं विविध पहलुमों तक सीमित रखा गया है। अब इसके.आगे समाज 
की नेतिक व्यवस्था में होने वाले परिवर्तत का, हिन्दी उपन्यास के विकास पर जो 
प्रभाव पड़ा है, उसका अष्ययन किया जायेगा। 


उपन्यास-साहित्य और नेतिक परिवतंन 

जैसा कि पहले कहा गया है, हिन्दी 'के उपन्यास-साहित्य में समाज की 
नैतिक व्यवस्था एवं नेतिक आद्शों में होने वाले परिवर्तत की स्पष्ट झलक दिखायी 
देती है । वस्तुत: मानव-जीवन के विविध पहलुओं की व्याख्या करने के कारण, 
उपन्यास में समाज की नैतिक व्यवस्था में होने वाले परिवर्तत का चित्रण हो जाना 
अपिहाये है । किन्तू यहां यह बात ध्यान देने की है कि हिन्दी उपन्यास में समाज 
की नैतिक व्यवस्था में होने बाला परिवतंन ज्यों-का-त्यों चित्रित नहीं है, बहुत-कूछ . 

३. दादा कामरेड' । २. बही। 
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चित्रण तो दस्तुत: समाज की भादशंवादी नैतिक व्यवस्था को ध्यान में रखकर किया 
गया है । इसलिये कहीं-कंहीं भादर्श-विशेष का अनुसरण करने के कारण यह चित्रण 
काल्पनिक प्रतीत होता है । फिर भी यदि काल्पनिक चित्रण को छोड़ दें, तो यह 
मानना पड़ेगा कि उपन्यास-साहित्य में समाज की नैतिक व्यवस्था में होने वाले 
वास्तविक परिवर्तन का सही-सही चित्र दिखाई देत! है । 
हिन्दी उपन्यास में चित्रित समाज की त्तिक व्यवस्था में होने वाले परि- 
वर्तन का अध्ययन करने के उपरान्त, अब अपने मूल प्रइन पर आा जायें-कि हिन्दी 
उपन्यास के विकास पर इस नैतिक परिवर्तन का क्या प्रभाव पड़ा है ? वास्तव में 
इस प्रएन के दो भाग हैं--पहला, कि समाज की नैतिक व्यवस्था में होने वाले परि- 
वर्तंन की मुख्य-मुख्य प्रवत्तियां कौन-सी हैं, और दूसरा, कि इस प्रवृत्तियों ने हिन्दी 
उपन्यास के विकास को किस प्रकार प्रभावित किया है । अतः इसके आगे, इस प्रश्न 
के पहले भाग पर विचार किया गया है । 
नेतिक परिवर्तन की प्रवृत्तियां-समाज की नैतिक व्यवस्था में जो परिवर्तेन 
धीरे-धीरे हो रहा है, उसकी तीन मुख्य प्रवृत्तियां दिखाई पड़ती हैं । ये तीन प्रवृत्तियां 
निम्नलिखित हैं-- 
( १) पुरातनवाद से प्रगतिवाद की ओर, 
(२) घामिकता से बुद्धिवाद की ओर, तथा 
( ३) सामाजिकता से व्यक्तिवाद की ओर । 
प्रगतिवादी प्रवृत्ति-इनमें से पहली प्रवृत्ति है पुरातववाद से प्रगतिबाद की 
जोर की-बर्थात्‌, पुरातन नैतिक आदर्शों ओर नियमों को ज्यों-का-त्यों न अपनाकर 
समाज ने इनमें देशकालानुसार परिवर्तंत करने की आवध्यकता शनुभव की है | देखा 
जाये तो नैतिक नियम एवं परम्परायें, समाज की सुव्यवस्था को कायम रखने के 
लिये रची जाती हैं। समाज के ये नियम अथवा परम्परायें परिवर्तनशील हैं, क्योंकि 
समाज स्वयं गत्यात्मक है, परिवर्ततशील है । किन्तु, जब इन नियमों को बन्तिम 
मोर बटल मान लिया जाता है, तब समाज में विषम्ता उत्पन्न हो जाती है। ऐसी 
स्थिति उत्पन्न होने पर समाज के प्रातन नियम एवं परम्परायें, रूढ़ि का रूप घारण 
कर समाज-जीवन की गत्यात्मकता गौर विकास को कुचलने लगती है । इस विष- 
मता को देखते हुये यह मांग किया जाना स्वाभाविक है कि इन पुरानी रूढ़ियों का 
मोह छोड़ कर, समाज के नियमों में युगानुसार परिवर्तत अथवा संशोधन किया 
जाये । यह संशोधन की मांग ही प्रगतिवाद की विशेषता है ! प्रमतिवाद से तात्पय 
हैं कि समय को गति के साध-साथ समाज को नेतिक व्यवस्था में भी परिवर्तत होना 
चाहिये | पुरातनवाद पुरानी रूढ़ियों के मोह को उपज है तो प्रगतिवाद इन रूढ़ियों 
के प्रति विद्रोह का परिणाम है । इस दृष्टि से, भारतीय ससाज में जहां एक बोर 
पूराने चादर्शों जौर पूदानी रुढ़ियों से चिपदे रहने का मोह है--जर्थात्‌, पुरातन की 
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पूजा है, वहाँ दूसरी-ओोश-ईन पुरानी चीजों का मोह त्याग कर बाज के युग की गति 
के अनुसार इनमें परिवर्तत की माँग भो की जाती है--कर्थात्‌, प्रगति का आदर्श भी 
है | बतंमाव काल में पुरातन के मोह की बपेक्षा प्रगति को मांग का बोलवाला होने 
के कारण यह कहा जा सकता है कि जाघुनिक समाज में नैतिक परिवततेत की प्रवृत्ति 
पुरावनवाद से प्रगतिवाद की ओर की है । 

चुद्धिवादी प्रवृत्ति-पुरातन के मोह की जकड़ ढीली पड़ने के कारण समाज 
में व्याप्त घामिकता और श्रद्धाभाव का स्थान बौद्धिक विश्लेषण लेता जा रहा हैं । 
भारतीय समाज ने चैंतिकता और घामिकता को मलग-मलग करके नहीं देखा, इस- 
लिए नैतिक आदेशों को घामिक आदेश सान कर समाज में इनके प्रति प्रगाढ़ श्रद्धा 
होना स्वाभाविक है । इतना ही नहीं, चैतिकता को घाभिक श्राघार मिल जाने के 
कारण, नैतिक आचरण को पृण्य की, तथा अनेतिक बाचरण को पाप की संज्ञा दी 
जाती है ! नैतिकता के प्रति इस श्रद्धा-भाव का ही यह परिणाम है कि, घर्म-व्यवस्था 
के समान, नैतिक व्यवस्था को अटल एवं पनुल्लंघनीय समझा जाता है । 


किन्तु वुद्धिवाद ने श्रद्धानाव को ताक में रख कर तके धौर युक्तियों के 
सहारे नेतिकता के शौचित्य-अनौचित्य का विध्लेषण करता शुरू किया है। यह 
विश्लेषणात्मक प्रवृत्ति प्रभतिवादी चिन्तन का परिणाम है और इसके निर्मम तर्को' के 
भागे पाप-पृण्य की रामदुहाई अथवा घामिकता का तारा निष्प्रयोजन है । बुद्धिवाद 
झौर घामिक श्रद्धा परस्पर विरोधी हैं, इसलिए नैतिक व्यवस्था को धामिक मान 
क्र इसके सम्मुख श्रद्धापुवंक ततमस्तक होने के बजाय, वुद्धिवाद ने तक के पते 
थीजारों से समाज की प्रचलित्त चैंतिकृता की, जोर फलस्वरूप, घामिकता की चीर- 
फाड़ करना शुरू कर दी है । 


व्यक्तिदादी प्रवृत्ति-समाज की नैतिक व्यवस्था में होने चाले परिवर्तेत की 
तीसरी प्रवृत्ति है, सामाजिकता से व्यक्तिवाद की ओर की । तदनुसार, समाज के 
नियमों अथवा बन्धनों के पालन को व्यक्ति का एकमरेव कर्तव्य न मान कर व्यक्ति कौ 
स्वत्तन्त्रता को भी महत्व दिया जाने लगा है। नियमों भर बन्धनों में जकड़े हुए 
व्यक्ति का विकास लियस्नरित होने के साथ-साथ कृण्ठित होने का भी डर रहता 
समाज व्यक्तियों से वनता है, इसलिए जिस समाज के व्यक्ति बोने होंगे, उसके भावी 
विकास की सम्भावतायें वष्ट होने में देर नहीं लगेगी । तरह-तरह के विधि-निषेष 
व्यक्ति के व्यक्तित्व को विकसित करने के लिए बनाए जाते हैं, न कि उसके व्यक्तित्व 
का गला घोंटने के लिए | सामाजिकता अथवा सामाजिक अनुशासन की इस गरूघोंदू 
प्रवृत्ति के प्रति चिद्रोह की भावना लेकर बव व्यक्ति, अपने विकास के लिए खुली 
हवा में सांस लेना चाहता है। उसे अपने व्यक्तित्व का विकाप्त करने की छठ चाहिए, 
स्वतस्त्रता चाहिए । वास्तव में रवतम्नता को यह सांग व्यक्तिवाद का मलाधघार हे 
'इस कारण, व्यक्ति ल्लोर स्रमाज के बीच- भंगंगीभाव॑ को पस्वीकार कर, व्यक्तिवाद 
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मे सामाजिकता के बजाय व्यक्ति की स्वतन्च सत्ता औद उसके निरपेक्ष स्वत्व की 
सांग करता शुरू की है । 


नेतिक परिदर्तव का हिन्दी उपन्यास के विकास पर प्रभाव 


हिन्दी उपन्याम-साहित्य में समाज की नैतिक व्यवस्था में होने वाले ऋमिक 
नैतिक परिवतंन के चित्रण तथा इस परिवर्तन की सामान्य प्रवृत्तियों के विवेचन के 
उपरान्त, अब हमें प्रस्तुत परिच्छेद के आरम्भ में उठाये गये मूछ प्रश्य पर विचार 
करना है कि नैतिक परिवतंन का उपन्यास के विकास पर क्या प्रभाव पड़ा है । इस 
प्रबन्ध के तीसरे परिच्छेर में हमने नैतिक दृष्टिकोण से हिन्दो उपन्यास के स्वरू- 
विक्रास पर विस्तारपुर्वक के विचार किया था, किन्तु यहां पर हमें समाज को नैतिक 
व्ववस्था में होने वाले परिवर्तंत के आलोक में द्विन्दी उपन्यास-एचना के विकास को 
सामान्य प्रवत्तियों का अध्ययन करना है । 


उपन्यात्त और सानव जीवन की व्याख्यय-जैसा कि पहले कहा गया है, 
उपन्यास, कथात्मक गद्य नहीं, यह तो मानब-जीवन का गद्य है; कोरो कहानी नहों, 
यह तो सानव-जीवन की कहानी है। उपन्यास में मनोरंजन बोर तत्व-चिन्तन, 
साहित्य और दर्शन का अद्भूत संयोग होने के कारण जिस कुशलता एवं प्रभावोत्पा- 
दक ढंग से मानव-जीवन की कहानी कही जाती है और इसकी व्य'र्पा की जाती 
है, उसका साहित्य के इतर रूपों में प्रायः अभाव है । उपन्यास की इस विशेषता को 
देखते हुये, साहित्य के अन्य रूपों की तुलना में, इसकी उत्तरोत्तर लोकप्रियता का 
कारण सहज ही समझ में आ जाता है । 


किन्तु, मानव-जीवन की व्याख्या का व्यापार इतना व्यापक है कि यह अपने 
में जीवन के सभी पहलुओं को समेट लेता हैं। मानव-जीवन की व्याख्या करते- 
करते उपन्यासकार को मानव-जीवन के लक्ष्य और आदर्श, मभाव और उपलब्धियां, 
तथा उत्कपें ओर अपकर्ष, सभी की व्याख्या करनी पड़ती है। जीवन के किसी पतक्ष- 
विशेष तक वह अपने-आपको सीमित रखेगा तो उसको व्याख्या संकुचित और अधूरी 
रह जायेगी । इतना ही नहीं, वह मानव-जीवन की व्याख्या-मात्र तक अपने-आपको 
सीमित नहीं रख सकता; उसे इसक्ना औौचित्य-अवोचित्य दिखाने के लिए मानव- 
जीवन का मूल्यांकन भी तो करता होगा । कहना न होगा कि इस मूल्यांकन का 
जाघार सत्‌-असत्‌ विवेक अर्थात्‌ नैतिकता ही है । इस प्रक्नार, उपस्यासकार को घूम- 
फिर फर नेतिकता का सहारा लेना पड़ता है; उपन्याप्त-रचना द्वारा मानव-जीवन की 
व्यास्या करने के प्रयास सें उसकी रचना में नैतिकता का स्वर प्रवान हो उठता है। 

नेतिक परिवर्तत ओर सृजन स्वातस्ज्य--समाज को नैतिक व्यवस्था में होने 
वाले परिवर्तेत ते उपन्यास-रचना को परोक्ष रीति से प्रभावित किया है। इस ऋमिक्क 
प्रिवर्तेत ते नैतिक व्यवस्था की कृठोरता में क्रमिक शिथिलता लाकर, समाज्ञ के 
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विक्रचिस्तर्न को अधिकाधिक सहष्णु बनाने में सहायता दी है। यह सहिष्णुता 
उपस्यासकार के लिये मानों वरदान सिद्ध हुई है, क्योंकि इसने उपन्यासकार को 
बंधी-बंधायी परिपाटी और परंपरागत जीवन-भादर्शो' एवं कसौटियों के अनु रूप मानव- 
जीवन की व्याख्या अथवा मूल्यांकन करने को विवश नहीं किया । समाज के नैतिक 
चिस्तन में उत्पन्न होने वाली सहिष्णुता ने उसे खुली छूट दे दी कि वह जिस नये 
ढंग से चाहे और जिन नयी कसोटियों के अनुसार चाहे, मानव-जीवन की व्याख्या 
करे । इसका कूल मिलाकर परिणाम यह हुआ है कि पुरातन के मोह से विरक्त, 
घामिकता के प्रति उदासीव, ओर सामाजिक वन्धनों व रूढ़ियों के प्रति उच्छूखल 
होकर भी उपन्यासकार को मानव-जीवन की व्यास्या एवं सूल्यांकन करने को छूट 
मिल गयी । 

हिन्दी उपन्यास्त के विकास में इस छूट का बहुत महत्व है। यह कहना 
अतिशयोक्ति नहीं कि उपन्यास के विकास में यह छूठ वरदान सिद्ध हुई है। जब 
तक परम्परा-पालन का बन्धन रहा, तब तक उपन्यास-साहित्य नीति-प्रधान अथवा 
मनोरंजन-प्रधान रचनाओं के घेरे से बाहर नहीं निकल सका । बहुत कोशिश की तो 
इसने बंगला और अंग्रेजी उपन्यासों के अनुवाद भौर अनुकरण की सहायता से 
अपना भण्डार अवश्य भरा । किन्तु यह समृद्धि उधार ली हुई थी। उपन्य।स-साहित्य 
का स्वतन्त्र विकास तो, वस्तुत्त:, तभी शुरू हुआ जब समाज की नैतिक व्यवस्था में 
होने वाले ऋमिक परिवर्तेन ने उपस्यासकार को छूट दे दी कि वह चाहे तो परम्परा 
के बन्धन काटकर मानव-जीवन की अपने ढंग से व्यास्या करे | कहता ने होगा कि 
हिन्दी के उपन्यासकार ने इस छूट का पुरा-पुरा छाभ उठाया और अनुवाद-अनुकरण 
अथवा परम्परा-परिपाटी की बैसाखियां परे फेंक कर वह अपने पांव चलने लगा। 
संक्षेप में कहा जाये तो इस छूट ने उपन्यासकार को स्वतन्त्र व्यास्या करने का अव- 
सर देकर हिन्दी उपन्यास साहित्य के स्वतन्त्र विकास का मार्ग प्रशस्त कर दिया । 


नैतिक परिवर्तन के तथा उपन्यास के विकास में साम्य-समाज की नैतिक 
व्यवस्था में होने वाले परिवर्तन से हिन्दी उपन्यास के स्वतन्त्र विकास को जो अब- 
सद मिला है, उसे देखते हुये इस बात का अनुमान लगाया जा सकता है कि समाज 
के नैतिक परिवर्तत गौर उपन्यास के विकास में परस्पर कोई-न-कोई संबंध भछे ही 
तुरंत दिखायी न दे, कितु जब दोनों को सामान्य रूपरेखा पर विचार किया जाता 
है तो पता चलता है कि नैतिक परिवतेत और उपन्यास का विकास दोनों कब्धे-पे- 
कन्या मिलाकर आगे बढ़े हैं, इनमें चोछो-दामन का साथ है । दोनों में इतनी अधिक 
घनिष्ठता है कि समाज की नैतिक व्यवस्था के परिवर्तन की जो प्रवत्तियां हमें 
दिखायी देती हैं, लगभग वही प्रवत्तियां उपन्यास के विकास में भो नजर भाती हैं । 
इतना ही नहीं, जो क्रम हमें समाज के ज्लैहिक परिवतेत में दिखायो देता है, लगभग 
दूही ऋम हमें उपन्यास के विकास में भी दृष्टिगोच) होता है। सम्राज के सैतिक 
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परिवर्तंत और उपन्यास के विकास के बीच विद्यमान यह दोहरा साम्य जहाँ एक 
ओर दोनों की घनिष्ठता का सूचक है, वहां इससे हिन्दी उपन्यास के विकास की 
प्रवृत्तियों और इसके विक्रास के ऋ्ा को भी आसानी से समझा जा सक्तता है। 
यहां पर पहले हिन्दी उन्‍्पयास के विकास की प्रवृत्तियों पर विचार करता भधिक 
अच्छा रहेगा । 


हिन्दी उपन्यास के विकास की प्रवुततियां--समाज की चैंतिक व्यवस्था में 
होने वाले परिवर्तंत पर विचार करते समय हमने देखा है कि इस परिवर्तन की 
प्रगतिवादी, बुद्धितदी औौर व्यक्तिवादी-ये तीन प्रवृत्तियां हैं। इस परिवतेत् ने 
हिन्दी उपन्यास के विकास को प्रभावित करते हुये तीच प्रमुख प्रवृत्तियों की दागबल 
डाल दी है; वे इसको उपयु क्त तीन प्रवृत्तियों से मिलती-जुलती हैं। उपन्यास मूलत: 
मानव-जीवन की व्याख्या है, इसलिए नैतिक परिवतेंच का अनुसरण करते हुये 
प्रगतिवादी, बुद्धिवादी भौर व्यक्तिवादी दृष्टिकोण से व्याख्या करने के प्रयास में 
हिम्दी उपन्यास के विकास की भी यहो तीत प्रवृत्तियां मुखथ हो उठो हैं। इस 
विकास का प्रारम्भ प्रेमचन्द से होता है, इसलिये प्रेमचन्द ओर प्र मचन्दोत्त र प्रर्यात 
उपन्यासका रों पर एक विहंंगम दृष्टि डालता नितान्‍्त ग्ावश्यक है । 


प्रगतिवादी प्रवृत्ति--प्रेमचन्द्र से पहले का उपन्यास-प्ताहित्य नीति-प्रधान 
अथवा मनोरजनप्रधान रचनाओं के लिए प्रसिद्ध है। इसका एक कारण तो यह है 
कि इस काल के उपन्यासकार, पुरातन के मोह से चिपटे हुये थे और उन्होंने नये 
दृष्टिकोण से मानव-जीवन की व्याख्या करने की जरूरत नहीं समझी । किन्तु ज्यों 
ही उपन्यासकाण ने चीति-शिक्षा और मतोरंजन के लक्ष्यों को एक भोर रखकर 
उपन्यास-रचना द्वारा सानव-जीवन को प्रगतिवादी, बुद्धिवादी क्षथवा व्यक्तिवादी 
दृष्टिकोण से व्याख्या करने का प्रयास किया, त्यों ही उपन्यास के ढचे में क्रांतिकारी 
परिवर्तंत आता शुरू हो गया । इसके विकास का नया पथ प्रशस्त करने वालों में 
प्रेमचन्द अग्रणी हैं भौद उन्होंने अपनी रचनाओं द्वारा प्रगतिवादी दृष्टिकोण से सानव- 
जीवन को व्याख्या करने का यत्न किया है । 

कहने को तो श्र मचन्द ने मानव-जीवन की प्रगतिवादी व्याख्या की प्रवृत्ति 
दिखायी, किन्तु वस्तुत: उन्होने हिन्दी के सामाजिक उपन्यासों की नींव डाल दी । 
उन्होंने अपने सामाजिक उपन्यासों में तत्कालीन सम्राज में व्याप्त घामिक पाखण्ड 
सामाजिक अत्याचार, फरेव और सकक्‍कारी का भंडाफोड़ करते हुए कहा कि ये सब बातें 
समाज की गिरावट के चिन्ह हैं, इसको उन्नति के नहीं । इसलिये, यद्दि समाज को 
उन्नत बनाना है वो प्तसाज-जीवन में व्याप्त गन्दगी और अत्याचार को दूर करना 
होगा, नर्थातू, समाज का सुधार करना होगा । प्रेमचन्द ने समाज में व्याप्त नेति- 
कता और जनाचार पर कसकर प्रहार किया ौर समाज को सुधारने की आवाज 
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2: 
एप पुरातन छढ़ियों के मोहपाश से मुक्त करने के लिए सुघारवादी सामाजिक 
उपन्यासों की परम्परा को पुष्ठ किया । 
बुद्धिवादी प्रवृत्ति-प्रे मचन्द और प्रसाद ने जहां एक ओर प्रगतिवादी दृष्टि- 
कोण से मानव-जीवन की व्याख्या करते हुये, सामाजिक उपन्‍न्यासों की परम्परा 
चलायी, वहां दूसरी ओर बुद्धिवाद का सहारा लेकर मानव-जीवन की नयी व्याख्या - 
का प्रयास किया गया और मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की परम्परा का सूत्रपात हुआ । 
यहां उल्लेखनीय है कि प्रगतिवादी उपन्यासों में बुद्धिवादी दृष्टिकोण का यद्यपि 
झमभाव नहीं था, तो भी इनमें बुद्धिवाद पर उतना अधिक बल दिखायी नहीं देता 
जितना कि मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में दिखायी देता हैं । जैनेन्द्र कुमार झौर इलाचंद्र 
जोशी जैसे मनोवैज्ञानिक उपन्यासकारों ने दर्शन और सनोविज्ञान की सहायता से 
मानव के बाहरी जीवन के प्रसार के बजाय उसके अन्तर्गत की उलझन, कुप्ठा भौर 
द्वद् की व्याख्या करने का यत्न किया | उन्होंने व्यक्ति के माध्यम से समाज-जीवन 
की समस्याओं की जड़ तक पहुंचना चाहा | उनमें सुधारक के जोश के स्थान पर 
दाशंनिक का गहन चिन्तन एवं मनोवैज्ञानिक शोघवृत्ति अधिक थी, इसलिए उन्होंने 
चित्तन-प्रधान सनोवेज्ञानिक्ष उपन्यासों द्वारा मोनव-जीवन की व्यास्या का जो प्रयास 
किया उसके कारण हिन्दी के उपन्यास-साहित्य में अधिक प्रीोढ़ता जायी और इसका 
रूप अधिक निखरा ! 


व्यक्तिवादी प्रवृत्ति--हिन्दी उपन्यास की उपयुक्त दो प्रवत्तियों के उपरांत, 
हमें इसकी व्यक्तित्रादी प्रवत्ति के दशेन होते हैं। मानव को समाज से मलूग करके 
जब उपन्यासकार ने मानव की सहत्ता की दृष्टि से उसके जीवन की व्याख्या का 
यत्न किया तब व्यक्ति-चरित्र प्रधान मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की रचना का सूत्रपात 
हुआ व्यक्तिवादी चिस्तन व्यक्ति के स्वतस्त्र एवं निरपेक्ष अस्तित्व को आधार मान 
कर चला है, इसलिये व्यक्तिवादी मनोवैज्ञानिक उपन्यासकार ने समाज के समस्त 
नियम-बन्धनों मौर विधि-निषेधों के प्रति व्यक्ति के बिद्रोह की भावाज उठायी | 
उदाहरण के लिये 'बलज्ञेय' के व्यक्ति-चरित्र मनोवैज्ञानिक उपन्यांतों में समाज के प्रति 
व्यक्ति के विद्रोह का स्वर गूजता है। व्यक्ति की स्वतन्त्र एवं अबाघ सत्ता के वे 
समर्थक हैं, इसलिये उन्होंने समाज को चैतिक व्यवस्था का घुल्यांकतन व्यक्ति-के 
हित की दुष्टि से ही किया है। व्यक्ति के स्वछन्द एवं विद्रोही आचरण को उन्होंने 
नेतिक-अनैतिक दृष्टि से देखने के बजाय व्यक्ति के व्यक्तित्व के विकास की दृष्टि से 
देखा है । द 

पुरातनवादी और भौतिकतावादी प्रवृत्तियां-हिन्दी उपन्यास-पाहित्य के 
विकास की प्रगतिवादी, बुद्धिवादी एवं व्यक्तिवादो प्रवृत्तियों के अतिरिक्त इसकी दो 
ओर प्रवृत्तियाँ उल्लेखनीय हैं। पहलो प्रवृत्ति पुरातद के मोह की और दूसरी भौतिकवाद 
फे आकर्षण की है। पुरातन के मोह ने उपन्यासकार को भारत के बतीत की झांकी 
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प्रस्तुत करने और पुरातन जीवनादशों एवं सान्यताओं के भालोक में आधुनिक जीवन 
का मूल्यांकन करने की प्ररणा दी है। जयशंकर प्रसाद, वृन्दावनलाछ वर्मा औौर 
यद्षपाल के ऐतिहासिक उपन्यासों में यह प्रवृत्ति स्पष्ट दिखायी देती है । इन उपन्यात्त 
कारों ने नेतिरता की व्याख्या के लिये अतीत का सहारा लिया है | विपरीत इसके 
भौतिकवादी प्रवत्ति के उपन्यासकारों ने सामाजिक एवं भोतिक विषमता को ध्यान 
में रखकर मानव-जीवन की आथिक दृष्टिकोण से व्याल्या करने का यत्त किया है 
भौर उसकी नैतिकता एवं समाज-व्यवस्था को भोतिकवाद की कसौटी पर परखने का 
यत्न किया है । भोतिकवादी प्रवृत्ति के उदाहरण के रूप में यशपाल के राजततिक- 
उपन्यास उल्लेखनीय हैं । इनमें उन्होंने माक्संवाद के भोतिकवादी चिस्तव को जाधाद 
बनाकर मावव-जीवन के बादर्श ओर लक्ष्य का मूल्यांकन करने तथा उसके माचरण 
की नतिकता-भर्त॑तिकता निर्धारित करने का यत्वत किया है । 


हिन्दी उपन्यास के विकास का कऋ्रम-समाज की नैतिक व्यवस्था में होने 
वाले परिवर्तन की प्रवृत्तियों तथा हिन्दी उपन्यास के विकास की सामान्य प्रवृत्तियों 
में व्याप्त मूलभूत साम्य के अध्ययन के उपराध्त, यदि हम नैतिक परिवतेन के क्रम 
भर उपन्यास के विकास के क्रम पर विचार करें तो पता चलेगा कि इन दोनों में 
भी बहुन साम्य है। समाज के नैतिक परिवर्तंत का क्रम चेतना, चिन्तत भौद 
स्वच्छन्दता का रहा है। समाज द्वारा प्रगतिवादी दृष्टिकोण अपनाने के परिणास- 
स्वरूप नेतिक चेतना का उदय होना स्वाभाविक था। तदुपरान्त, वुद्धिवादी दृष्टि- 
फोण को सहायता से समाज ने परम्परागत नैतिक आदर्शों जोर मर्यादाओं के 
वोचित्य-अनोचित्य का गहत चिन्तव आारम्स किया ।इस चिन्तन की अनिवाय्ये परि- 
णृति व्यक्ति को परम्परागत नैतिक वन्धनों से मुक्त करने और उसे स्वच्छन्द आचरण 
को छूट देने में हुई है । 


उद्वोधन, विश्लेषण, विद्रोह-समाज की नैतिक व्यवस्था में होने वाले परि- 
वतन के उपयुक्त क्रम-अर्थात्‌, चेतना, चिन्तन झौर स्वच्छन्दता, को ध्याव में रख 
फर बब हमें तैतिक दृष्टिकोण से हिन्दी उपन्यास के विकास-क्रम का अध्ययन करन 
है। इस अध्ययत के लिए यदि हम उपन्यास के मूलस्वर का पथप्रदर्शा मानक्कर 
ले तो यह अध्ययत्त सरल हो जायेगा । इस दृष्टि से प्रेमचन्द के उपन्यासों के बारे 
दियार करने पर पता चलगा कि उन्होंने अपनी रचनाओं द्वारा समाज की बेतिक 
के उद्वोधन का यत्न किया था। उन्होंने समाज के पीड़ित बोद उपेक्षित 
प्रति समाज की करुणा और नैतिक चेतवा को जगाया भौर समाज की 
श एवं कुरोतियों का पर्दाफाश करते हुए इन्हें दूर करते के छिए समाज का 
यार किया। प्रेमचन्द के उपन्यासों का मलस्वर नैतिक उद्दोघन फ्ा है कौर यही 
सर जयधंक्षर प्रसाद की रचतातों में भी गजता 
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ने भी समाज के काले और उजले, दोनों पक्षों का उद्घाटन करते हुए समाज के 
अन्दर नैतिक चेतना उत्पन्न करने का यत्त किया । 


प्रेमचन्द और प्रसाद के सामाजिक उपन्यासों के उपरान्त, जब हम जैनेर्र- 
कुमार और इलाचन्द्र जोशी के मनोवैज्ञानिक उपन्‍्यासों के मूल स्वर पर विचार 
करते हैं तो हमें महत्वपूर्ण मन्तर दिखायी देता है। इन उपन्यासकारों ने समाज के 
परम्परागत झादर्श ज्यों के त्यों स्वीकार करने के बजाय, इनका गहन विश्लेषण 
किया है, इसलिये नैतिक उद्बोधन के बजाय इनकी रचनाओं में नैतिक विश्लेषण 
का स्वर प्रधान हो उठा है। समाज के सतही जीवन के चित्रण के बजाय मानव 
के अन्तर्जीवन की व्याख्या का ही यह परिणाम है कि इन उपन्यासकारों ने समाज 
के मूलभूत बैतिक आदर्शों की सत्यता परखने और व्यक्ति की मानसिक कृण्ठा ग्रौर 
जटिलता के माध्यम से सामाजिक विक्ृतियों की जांच-पड़ताल करने का प्रयास 
किया है। इस जांच-पड़ताल के कारण इनकी रचनाओं में नैतिक विध्लेषण का 
स्वर प्रधान हो उठा है । 

किन्तु जब हम “अज्ञेय” अथवा यशपाल की रचनाओं पर विचार करते हैं 
तो पता चलता है कि नैतिक उद्बोधन अथवा नैतिक विश्लेषण के झंझट में पड़ने 
के बजाय, इन उपन्यासकारों ने समाज की परम्परागत चैतिक व्यवस्था एवं मर्यादा 
को अस्वीकार कर, इसके प्रति ब्रिद्रोह की घोषणा कर दी है। 'बश्ेय' ने व्यक्ति 
की निरपेक्ष सत्ता और स्वतम्त्र अस्तित्व की स्थापना में समाज के नैतिक विधि- 
निषेधों को बाधक माना है तो यशपाल ने इसे पुजीवादी अर्थ-व्यवस्था का प्रतीक 
मानकर इस व्यवस्था को न्यस्त स्वार्थों की रक्षा का साधन माना है । दोनों ने अपने- 
अपने दृष्टिकोण से परम्परागत नैतिक भर्यादाओं एवं भादक्षों के प्रति विद्रोह किया 
है, इसलिए इनकी रचनाओं में नैतिक विद्रोह का स्वर प्रधात हो उठा है । 


समाज की नैतिक व्यवस्था में होने वाले उपयुक्त परिवर्तन की प्रवृत्तियों 
अथवा परिवर्तंत के क्रम के आलोक में यदि हम हिन्दी उपन्यास के विकास की 
प्रवृत्तियों अथवा विकास के क्रम का अध्ययत करें तो यह बात तुरन्त ध्यान में था 
जायेगी कि भ्रत्येक उपन्यासकार ने नैतिक प्रश्नों और नतिक समस्याओं के प्रत्ति बहुत 
रुचि दिखायी है। प्रेमचन्द और प्रसाद के नैतिक उद्बोषन, जैनेन्द्र गौर जोशी के 
भेतिक विश्लेषण तथा 'बज्ञेय/ और यशपाल के नैतिक विद्रोह में मैतिक चिन्तन का 
इतना अधिक प्राधान्य है कि प्रत्येक उपन्यासकार की रचना में नैतिकता को शीषे- 
स्थान प्राप्प हो गया है। नैतिकता के प्राधान्य ने ही, वस्तुत:, हिन्दी उपन्यास के 
विकास को प्रमुख प्रवृत्तियों की दागबेल डाली है और इसके भावी विकास के शतशः 
सार्य प्रशस्त किये हैं। उपन्यास साहित्य की इन प्रमुख प्रवृत्तियों तथा इसके 
उत्तरोत्तर विकास के क्रम को देखते हुए यह विश्वासपुर्वक कहा जा सकता है कि 
भविष्य में ऐसा कोई लक्ष्य नहीं जो कि पकड़ में न आ सके, ऐसी कोई सिद्धि नहीं 
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जो कि साकार न हो सके, और ऐसी कोई ऊँचाई नहों जहां तक हिन्दी का उपन्यास- 
साहित्य पहुंच न सके । 
उपसंहार 

हिन्दी उपन्यास-साहित्य के विकास का अध्ययत्त करते समय हमने अब तक 
मुख्यतः दो दृष्टिकोण अपनाये हैं । इनमें से पहला है-व्यक्तिपरक दृष्टिकोण, जिसके 
अनुसार हिन्दी के प्रतिनिधि उपन्यासकारों के नैतिक चिन्तन के आलोक में हिन्दी 
उपन्यास के स्वरूप-निर्धारण का अध्ययन किया गया है । यह अध्ययन वस्तुतः, 
प्रस्तुत प्रवन्ध की इस प्रस्थापता को ध्यान में रख कर किया गया है कि उपन्यासकार 
का नैतिक चिन्तन, उसके नैतिक आदर्श एवं विश्वास, उसकी रचना के अंग-प्रत्यंग 
को प्रभावित करते हुए इसका स्वरूप निर्धारित करते हैं। उपन्यास के स्वरूप- 
निर्धारण के साथ-साथ इसके स्वरूप-विकास की जानकारी प्राप्त करने के लिए इन 
प्रतिनिधि उपन्यासकारों का भी इस "क्रम से अध्ययन किया गया है कि हिन्दी 
उपन्यास के ऋ्रिक विकास की सामान्य रुपरेखा प्रस्तुत की जा सके । इस व्यक्ति- 
परक दृष्टिकोण में उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन को जो प्रमृखता दी गयी है, वह 
अकारण नहीं है, क्योंकि मानव-जीवन की व्याख्या एवं मूल्यांकन के प्रयास में 
उपन्यासकार ने नैतिक प्रश्तों और नैतिक समस्याओं के प्रति बहुत रुचि दिखायी 
है। इस रुचि के कारण उपन्यासकार ने कहीं उपदेशक, कहीं सुधारक, कहीं दाश निक, 
कहीं विद्रोही भौर कहीं प्रचारक बनकर अपने-अपने ढंग से नैतिक आदर्शों' की 
व्यास्या, विश्लेषण अथवा प्रतिष्ठा का प्रयास किया है। उपभ्याय्कार के नैतिक 
चिन्तन से उसकी रचना के विविध तत्त्व इस हद तक प्रभावित हुए है कि प्रत्येक 
उपन्यासकार की रचना के स्वरूप-निर्घारण पर उसके चिन्तन की स्पष्ट छाप लगी 
हुईं है । 

हिन्दी उपध्यास के स्वरूप-निर्धारण एवं स्वहूप-विकास सम्बन्धी व्यक्तिपरक 
अध्ययन के उपरान्त जब हम इसके विकास का वस्तुपरक दृष्टिकोण से अध्ययन 
करते हैं तो इसका भी यही निष्कर्ष निकलता है कि, उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन 
के समान, समाज की नैतिक्न व्यवस्था में होने वाले परिवतंन ने भी हिन्दी उपन्यास 
के विकास को बहुत प्रभावित किया है; यहां तक कि समाज की नैतिक व्यवस्था में 
होने वाली प्रवृत्तियों के मतुरूप ही उपन्यास के विकास की प्रवृत्तियां निर्धारित हुई 
हैं। इस प्रकार, दोनों दृष्टिकोणों से किया गया यह अध्ययन अन्त में एक ही बात 
की भोर संकेत करता है कि हिन्दी उपन्यास के विकास गौर नैतिकता का सदैव 
चोली-दामत का साथ रहा है । मानव-जीवन की व्यारुया के प्रयास के कारण 
उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन ने तथा सम्राज की नैतिक व्यवस्था में होने वाले 
परिवर्तन ने, उपन्यास के ऊंग्र-प्रत्यंग को प्रभादित क्रर इसका स्वरूप निखारा है । 


जे टइशिननन नननलजन 


१. हृतोय परिज्छेंद | 


[ हिन्दी उपन्यास का विकास शौद नेतिकता 


हा उरत्पासर:्सीहित्य के विकास में उपन्यासकार के नैतिक चिन्तन और 
समाज के नतिक-परिवंतंव ने जो द्विविध योग दिया है, उसे यों भी कह सकते हैं कि 
जहां नैतिक परिवर्तेन ने समाज में हुल चला कर मानों योग्य भूमि तेयार की, वहां 
उपन्यासकार ने इसमें अपनी कल्पना के बीज बोये । उपन्यासकार ने ज्येष्ठ-आषाढ़ 
की गरमी, सावन-भादों की बरसात और माघ-पुस की सर्दी की चिन्ता न कर अपने 
बधक परिश्रम, अपनी प्रखर निष्ठा, और अपनी तीव्र छगन से हिन्दी उपन्यास के 
छोटे-से पौधे को सींचकर बड़ा किया । इस छोटे से पोधे ने भूमि से जीवन-रस प्राप्त 
किया है और माली को चौकसी और देखरेख में यह फला-फूला है। अतएव, इस 
पर पृथ्वी के स्वभाव और माली के संस्कार, दोनों को अमिट छाप पड़ी हुई है 
इन दोनों की देन को आत्मसात्‌ करते हुए हिन्दी उपन्यास-साहित्य का यह पीधा 
जहां एक भोर मस्तक उठा कर श्लाकाश छूने का यत्न कर रहा है, वहां दूसरी बोर 
अपनी जड़े नीचे फैलाते हुए पृथ्वी के गर्भ से जीवन-रस खींचने की छोर अग्रसर 
है । इसके विकास की सम्भावनायें अनन्त हैं-जितना चाहे मस्तक ऊँचा उठाये, 
जितना चाहे पाताल भेद कर जीवन-रस प्राप्त करे । 
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